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Dogdu Asya’da Bati Miizigi
Hegemonyasi: Japonya, Cin
ve Kore’de Miizik
Reformlari

Onur Senel’

Oz

Bat muziginin Dogu Asya kulturlerine girigini inceleyen bu makalede, mu-
zik reformlar tarihsel olgular 1s1ginda ve modernlesme-Batililagma hege-
monyasi gercevesinde analiz edilmistir. Batuli guiglerin tehditleri kargisinda
bir zorunluluk olarak beliren modernlesme hareketlerinin bir pargas: olan
toplumsal reformlar, temelde Batinin ustunlug varsayimi uzerine kurulan
bir kulturel hegemonya tarafindan gekillendirilmistir. Bu donemde yeni de-
gerlerin propagandasi i¢in oldugu kadar, toplumun Batili tarzda temsili ba-
kimindan da onemli bir ara¢ olan muzik, teknolojik ustunluk ile kulturel
ustunluk arasinda kurulan iligki temelinde ele alinmigtir. Japonya’da bagla-
yan ve buradan cevre ulkelere yayilan muzik reformlari, geleneksel muzik
kulturunun, bilimsel bir ustunluge sahip oldugu iddiasina dayandirilan Bat1
muzigine gore duizene konuldugu ve ilkel olarak gorulen geleneksel muzi-
gin ¢cogunlukla sentezleme yoluyla Batilli goruntume kavugturulmaya ¢ali-
sildig1 bir suregle sekillenmistir. Bu suiregte Japonya bir model haline gelir-
ken, etkisindeki ulkelerden Kore, muzigi yeniden tamimlamug, Cin ise zit
ideolojiler uzerine kurulu farkli reform suregleri deneyimlemigtir. Sonug
olarak benzer durumdaki toplumlar etkisi altina almig olan Bati muzigi
hegemonyasi bu etkiyi dikkate almaksizin bu muzik kulturlerinin son yuz-
yilint yorumlamay1 imkansiz hale getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Asya, Bati muzigi, muzik reformlari, hege-
monya, modernlesme

Western Music Hegemony in East Asia: Musical Reforms in Japan,
China and Korea

Abstract
In this article, which examines the introduction of Western music into East
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Asian cultures, Western music reforms were analyzed in the light of his-
torical facts and in the framework of modernization and westernization
hegemony. The social reforms which are appeared as a must against the
threats of Western powers, are shaped by a cultural hegemony, which is
fundamentally based on the assumption of the West is superior. In this pe-
riod, music, which is an important tool in terms of representation of the
society in Western style as well as the propagation of new values, are stud-
ied on the basis of the relation built between technological superiority and
cultural superiority. Musical reforms, which started from Japan and spread
to the surrounding countries, is a process that traditional music culture is
designed according to Western music, whose superiority is based on the
claims that it is scientific, and again traditional music, which is seen primi-
tive, is tried to united with Western look by way of synthesis. In this pro-
cess, while Japan becoming a model, one of its influenced countries, Korea
defined music again, and China experienced different reform processes
based on opposing ideologies. As a result, the Western music hegemony,
which took hold of similar societies, made impossible to interpret the last
century of these musical cultures, without considering this effect.
Keywords: East Asia, Western music, music reforms, hegemony, modern-
ization

Giris: Asya’nin Batili Modeli Japonya

19. yuzyil, Bauli buyuk guglerin, ilgilerini uzak ulkelere ¢evirdigi bir do-
nemdir. Buharli gemilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Bati i¢in artik eskisi ka-
dar uzak olmayan Dogu, cezbedici bir pazar olarak igtahlar1 kabartmaktadir.
Uzun suredir i¢lerine kapanik bir yasam suren ve Bat1 ile ticarete ya da Batili
yagam tarzina sicak bakmayan ulkeler, Batinin askeri guctune boyun egerek
kapilarini ardina dek agmak zorunda kalirlar. Boylece Japonya, Cin ve Kore
gibi ulkeler i¢in yeni bir donem baglar. Bu ulkeler icerisinde modernlegsme-
deki hiz1 ve bagarisi ile bir model olusturmasi bakimindan ¢evresindeki ulke-
lerin modernlesme sureclerinin gekillenmesinde onemli rol oynayan Ja-
ponya’nin ayri bir 6nemi vardir. Bat1 ile mucadele edebilmenin yolunun Ba-
tinin bilimsel ve askeri istunlugunt elde etmekten gectigini anlayan Japonlar,
kisa zaman igerisinde kendilerini egemenlikleri altina alan ulkelere yaklagan
bir guce kavusmus, bununla da kalmayarak Batli guglerin bir zamanlar ken-
dilerine uyguladigi yayilmaci politikalar: cevrelerindeki ulkelere uygulamaya
baglamiglardir.

Japonya i¢in olaylarin baglangici 1853 yilinda ticari isteklerini dikte ettir-
mek i¢in gonderilen Amerika filosunun ulkeye varigina dayanir. Adeta doga
ustt varliklar gibi beliren zirhli gemiler sahip olduklar1 korkutucu gugle, sa-
vasarak yenilemeyecek bir dugsmanla karsi karsiya olundugu izlenimini do-
gurtmusgtur. Sonug olarak ulkenin digariya agilmasina iligkin Amerikan talep-
leri kabul edilmigtir. Bu kabul, pazar arayan diger buyuk gugler i¢cin de adeta
bir ¢agridir. Japon kulturunde ‘kara gemilerin gelisi’ olarak hatirlanan bu olay
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Ingiltere, Rusya, Hollanda ve Fransa gibi ulkelerle yapilacak tavizkar anlag-
malara yol agacak ve ulkenin ticari, sosyal ve siyasi yapisi ¢alkantili bir do-
neme girecektir. Modernlesme ya da Batulilasma cabalari bu durumla bag
etmeye ¢aligmanin bir sonucudur (Buyukbas, 2003). ‘Savunmaci (defansive)
modernlesme’nin bir 6rnegi olarak degerlendirilen Japonya, ulusal istikrar ve
guce kavugmanin yolunun modernlesmeden gegtigi duguncesiyle modernles-
meyi bir ulusal guvenlik sorunu haline getirmistir (Ward ve Rustow, 1964:
438).

Japonya’da modernlesme sureci imparator Meiji Ishin’in 1868 yilinda
tahta citkmasiyla baglar. Batili guglerin yaninda modernlesme yanlisi Japonla-
rin da destegini alan imparator, gecmigin kot geleneklerinin kaldirilacagi,
doga yasalar1 Uzerine kurulacak ve tum dunyadan bilgi toplayacak bir ulke
icin ant iger. Buna gore Bati ile mucadelenin yolu ‘uygarlik ve aydinlanma’
ile mumkun olacaktir (Varley, 2000: 238; Esenbel, 2012:162-164). Toplumun
topyekun bir degisim icine girdigi yeni donem Japon muzik kulturt agisin-
dan da yeni bir ¢agin baglangicidir. Japon dugtunce yapisinda onemli bir yeri
olan Konfugyus ogretilerinde muzigin ahlaki egitim agisindan degerli gorul-
mesi, muzigin toplumun ingasi ve modernizasyonu agisindan farkl bir yere
konulmasina sebep olur (Miller'dan aktaran Day, 2013: 268). Boylece Meiji
doneminin baginda geleneksel saray muzigi ve saraydaki muzik etkinlikleri
yeniden duzenlenmis, askeri bandolar kurulmus, yeni tipte bir muizik egiti-
minin temelleri aulmistir. Geleneksel muizigin temsilcisi olarak saray muzigi
one cikarken, Bati muzigi gelismis ve okul sarkilari ile geleneksel muzikle
sentezlenmeye caligilmigtir (Tsukahara, 2013).

19. yuzyilda Japonya’da ortaya ¢ikan ve hizla Dogu Asya’da yayilan bir
dustncenin temelleri de boylece atlmigtir. Kendi ulkelerinin istilact gugler-
den geri kaldigin1 dugunen toplumlar, sosyal, kulturel ve siyasi bir donugu-
mun temelini olugturdugu bir sureg ile bu farki kapatmay1 arzularlar. Dogu
Asya’da oldugu gibi Bat1 ile mucadele igerisine giren diger cografyalardaki
ulkeleri de etkisi altina kalmig olan ideoloji, Batiyla yarisabilmek icin eskiyi
cagrigtiran degerlerin reddi ile Batili ve milli olan bir kultur yaratmay: temel
alir. Bu suregte muzigin kendine has bir 6nemi ve islevi vardir. Hem gelenegin
donugturulmesi hem de yeni ideolojinin desteklenmesi agisindan ulus inga-
sinda onemli bir rol bigilen muzik, Batili degerleri merkeze alan kulturel he-
gemonyay1 destekleyen temel araglardan biri konumundadir.

ilk reformlar: Japonya’da Bati Miiziginin Yiikselisi

19. yuzyilda Batinin bilimsel ve askeri bagarilarindan etkilenerek Bat kul-
turunt benimseme egilimi gosteren ¢ogu toplum i¢in benzer bir stre¢ yagan-
maktadir. Kimi zaman Bauli giiglerin kimi zaman da Batlilasmay1 toplumun
‘uygarlagmast’ i¢cin zorunlu goren igeriden unsurlarin etkisiyle Bat kulturu-
nun yerel kulturden Ustun olduguna ve kulturel geri kalmanin sorumlusunun
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yerel kulturtun nitelikleri olduguna yonelik gu¢lu bir inang dogmustur. Batili
toplumlarin Avrupali olmayan butun diger kulturlerden ve halklardan ustun
oldugu seklindeki dusunsel hegemonyanin sonucu olan bu inang (Said, 1998:
19) Dogu Asya toplumlarindaki kulturel reformlarin da cergevesini belirle-
migtir. Ortaya konan formul cogunlukla, ulusal degerleri yansitmakla birlikte
‘evrensel’ kulture uyum saglayabilecek modern bir kultur inga etmektir. Tur-
kiye gibi farkli cografyalardaki ulkelerde de somut bir sekilde gorulebilen bu
fikir Japonya’dan baglayarak Cin ve Kore gibi ulkelerde de kendisine yer bul-
mustur. Reform cabasina giren her ulke kendine 0zgl kosullar1 sebebiyle
farkli sonuglara ulagmakla beraber, ‘modernlesme’ye yonelik tutku ve yerel
muzik kulturuntin ugradigi dontigum ortak noktalardir.

Japon muzigine yonelik reform hareketlerinde Japonlarin, biri geleneksel
digeri modern iki kulturt birlikte yasatmak seklindeki dusuncelerinin etkileri
gorulmektedir. Bati muziginin gelismeye bagladigi donemde hem imparato-
run hem de Japon degerlerinin muzikal simgesi kabul edilen saray muzigi ga-
gaku varligini surdurmus, geleneksel baglamindan koparilmamis, yapisinda
ya da repertuarinda degisiklik amaglanmamugtir. Her ne kadar modern dev-
lete uyum saglamasi i¢cin yeniden ele alinsa da saraydaki iglevini korumusgtur.
Gagaku muzisyenlerinin statulerinde dugus gorunmekle beraber gagaku sa-
ray digina agilarak kitlelerle bulusmustur (Tsukahara, 2013; Senel, 2018b:
114). Gagaku digindaki geleneksel turler agisindan ise durum farklidir. Ozel-
likle ulkenin dunyadan izole bir bicimde yasadigi ve modernlesme kargithgini
simgeledigi dusunulen Sogun' donemine ait muzikal gelenekler diglanarak
ortadan kalkmaya baglamis, muzisyenler ig bulmakta zorlanmigtir. Dini
inangta sintoizme dogru gelisen eksen kaymasi sebebiyle budizmi simgeleyen
dinsel muzik turleri de bunlar arasindadir. Halk arasinda populer olan diger
geleneksel turler ise ‘ilkel” olarak tanimlanmig ve modernlegtirilmeleri gerek-
tigi dugunulmugtur. Daha ¢ok halka yonelik eglence yerlerinde ¢alinan ve ke-
lime anlamu “zarif’ olan gagakuya kargit olacak sekilde ‘kaba’ olarak tanimla-
nan bu muzik turleri “cok uzun zamandir cahil ve kaba kimselerin ellerine
terkedilmis, siglagsmig ve bozulmus” olarak kabul edilmigtir. Entelektuel cev-
relerin geleneksel muzige iligkin bu tip olumsuz dustunceleri, bunlarin sadece
muzisyenleri tarafindan sahip ¢ikilan turler haline gelmesine neden olmustur
(Komiya, 1969: 366; Day, 2013: 266).

Japonya’da Bati muzigini halkla bulusturan ilk olusumlar askeri bando-
lardir. Modern bir ulusun simgesi olarak demiryolu gibi modern tesislerin
aciliginda boy gosteren bu bandolar Bat1 muizigini halkin muizik zevkine dahil
etmeye calisirlar. Yabanci bando sefleri tarafindan egitilen ve yonetilen askeri
bandolara daha sonradan geleneksel gagaku muzisyenlerinden olusturulan

1 1868 oncesinde ulkeyi idare eden lider. Bu donemde imparator, sembolik bir ko-
numda olup yonetimden uzaktir. Sogun, bir cesit askeri derebeyi olarak ulkeyi
idare etmektedir.
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saray bandosu da eklenir. Boylece Japon muzisyenleri ilk kez Bati muzigini
deneyimler. Japonya’nin ilk ulusal mars1 da bu donemde bir Britanyali bando
sefi William Fenton tarafindan bestelenmigtir. Sozlerinde Ingiliz milli margin-
daki ‘tanr1 kraliceyi korusun’ ifadesinden esinlenen ve ilk versiyonunda ta-
mamen Batili bir goruntim tagtyan bu mars daha sonra yeniden ele alinmug ve
Japon muzigi ile Batt muzigini sentezleme ¢abasinin somut bir Urtint olarak
ortaya ¢ikmugtir (T'sukahara, 2013; Senel, 2018a).

Japonya’nin muzik reformunda yurtdigina gonderilmis 6grencilerden biri
olan Izawa Shuji (1851-1917) onemli bir rol oynar. Amerika’da gordugu egi-
tim sistemini kendi ulkesinde uygulamak isteyen Shuji, egitim bakanligina
yazdig1 dilekgede yeni Japon muzigi idealini aktarir. Geleneksel Japon muzi-
gini ¢caga uygun bulmamaktadir. Ona gore modern ve Japon olan bir muzik
kulturune, Bati muziginin geleneksel muzikle kaynagtirilmas: suretiyle ulagi-
lacaktir. Bunun i¢in Japon muzigi yeniden ele alinmasi ve Bati muzigine 0zgu
yontemlerle iglenmesi gerekmektedir. Dogu muzigi ile Batt muzigi arasinda
bir orta yol aranacak, gelecekte Japon ulusal muzigini gelistirecek olan mu-
zisyenler egitilecek, muzik egitimi okullarda baglatilacak ve Bat1 muzigi cal-
gilar1 Uretilecektir (Kitayama, 1990; Komiya, 1969: 463). Shuji’nin ¢abalariyla
olusturulan muzik 6grenimi komitesi Japon muziginde reforma yonelik
onemli adimlar atar. Japon muzigi yaninda Bati mizigi ve Cin muzigi konu-
sunda da aragtirmalar yapilmis, Japon muzigi eserleri notaya alinmistir. Batt
ve Japon muzigini sentezleyerek Imparatora bagli, vatansever ve modern bir
Japon kulturu ingasini destekleyen okul muzigi sarkilari derlenmigtir. Bu su-
recte Bati muzigi ile saray bandosunda tanigan gagaku muzisyenleri de rol
almigtir. Komitenin muzik 0gretmeni yetistirmek icin actigi okul Ja-
ponya’nin ilk Batili tipte muzisyenlerini yetigtirmis ve zamanla 0gretmenden
cok sanat¢i yetistiren bir konservatuara dontgmustur (Komiya, 1969: 60).

Geleneksel muzikte modernlesme ve standartlasma arayiglari icerisinde
geleneksel calgilar ve akort bigimleri de gozden gegirilmeye baglanmigtir. Cal-
gilarin Bati muzigine yakinligi 6l¢ustinde deger kazandigi bu donemde piya-
noya benzetilen koto? gibi calgilar one ¢ikmus, icra teknigi Batili anlayisa gore
degistirilmis, cokseslilige yonelme ugruna komalardan vazgecilmistir (Ad-
riaansz, 1973: 21). Kendi ¢algilarini yapan muzisyenler ortadan kalkmig, tum
calgilar Bat1 calgilar1 gibi bilimsel standartlara gore yapilmaya baglanmus,
(Day, 2013: 269-275) tanpere sistemin gelisiyle sabit akortlama sistemine ge-
cilmigtir (Atkins, 2017: 89). Bu donemde piyano ya da keman gibi Bat1 ¢algi-
larinin seri Uretimine ge¢ildigi ve kisa zamanda yurt digina ihrag edilecek se-
viyeye ulagtigi gorulmektedir.

Bat1 muzigi ile geleneksel muzik arasinda orta yol arayan geleneksel mu-
zisyenlerin bu cercevede verdikleri eserler sonucunda “Yeni Japon muzigi’ ta-
biri, ortaya gikmugtir. Michio Miyagi (1894-1956) gibi muzisyenler sentez

2 Kanun benzeri bir ¢algi.
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fikri ile olugturduklar1 eserler sonucunda, ‘Japon muzigi’ daha cok modern-
lesme oncesi geleneksel muiziklere atfedilir hale gelmistir. Koto muzigini Bat
muzigi cercevesinde tekrar ele alan Miyagi, kromatik olabilmest i¢in 13 telli
calgiy1 80 telli hale getirmig, armonik yapilar kullanmig Bati1 formunda eserler
olusturmus, geleneksel calgilardan Bat1 orkestrasina benzer bir orkestra du-
zeni yaratmaya ¢alismistir (Galliano, 2002:53; Komiya, 1969: 415-416).

Ideolojik cercevede degisiklikler olsa da Japon muziginde gerceklestirilen
reformlar Cin ve Kore’de de benzer sekilde tekrarlanir. Geleneksel muzigin
‘ilkelligi’ne yonelik dustinceler, muzigin yapisi, formu, icra bigimi ve aktari-
minda Bat1 muzigi ile orta yol bulma ¢abalari, askeri bandolar, misyoner faa-
liyetleri, egitim muziginin yeniden yapilandirilmasi ve yurt digina 0grenci
gonderilmesi bu benzerliklerden bazilaridir. Bu baglamda Japonya, gerek
modernlegmig bir Asya’nin simgesi olarak gerekse cevresindeki ulkeleri iggali
ile kendi deneyimlerini tagiyarak Batililasma ya da modernlesme dustuincele-
rinin merkezinde yer almigtir.

Modernizmden Komiinizme: Cin’de Degisen Miizik idealleri

Cin’in modernlegsme oykusu Japonya’ya benzer bigcimde Batinin askeri
gucune boyun egme ile baglar. Cin’in 1840 yilindaki Opium savaginda Ingil-
tere’ye yenilmesiyle Batinin ulkedeki siyasi ve ekonomik etkisi artmug, ulke
kapilar1 Batli guglere agilmistir (Chen, 1988’ten aktaran, Kang 2009: 18-19).
Ancak gercek anlamda modernlesme hareketleri imparatorluk rejiminin y1-
kilmasiyla baglayacaktir. Japonya ve Amerika’da egitim goren Yi Xian Sun
liderliginde 1911 yilinda gergeklestirilen devrim ile imparatorluk rejimi ¢o-
ker. Cin Cumhuriyeti’nin kurucusu olan Sun, Batida deneyimledigi demok-
rasi ve modernlesmeyi Cin’e getirmek niyetindedir. Boylece Batinin siyasi fi-
kirleri yaninda bilim egitim, edebiyat ve sanatinin yogun bir bicimde ulkeye
girmeye baslar (Kang, 2009: 19). Bu donemi etkileyen onemli olaylardan bi-
rist 4 Mayis hareketidir. Adini, Versay Barig Antlagmasi gercevesinde Al-
manya’nin Cin’in Shandong eyaleti iizerindeki haklarinin Japonya’ya devre-
dilmesine karg1 4 May1s 1919 tarihinde yapilan bir 0grenci gosterisinden alan
hareket, ulkenin savunulmasi i¢cin Bauli tarzda bir toplum inga edilmesini
amaglamaktadir. Kisa zaman iginde genis capli bir toplumsal harekete dontu-
sen eylem, kultur, sanat ve politika konusundaki talepleri iceren, “Yeni Kul-
tur Hareketini” olusturmustur (Chiang, 2017: 37). Gelenek kargithginin
onemli bir rol oynadig: hareket igerisinde Batililasmanin ulusun gelecegi icin
zorunlu oldugu dusunulmektedir. Buna gore Cin toplumunun, ozgur, de-
mokratik, ilerici ve refaha ulagmis bir toplum olmasi i¢in Batililagmas: gerek-
mektedir (Shi’den aktaran, Tang, 2016: 8).

Bat1 kulturuntn her alanda Cin kulturune nufuz etmeye bagladigi bu do-
nemde anargizm, pragmatizm, neo-realizm, Bergsonizm, Nietzche ve Scho-
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penhauer felsefeleri ve Marksizm gibi ¢ok ¢esitli dugunce akimlar1 Cin’e gir-
mis (Tang, 2016: 13); Cin toplumuna bin yildir egemen olan ve sanattan, egi-
tim ve politikaya kadar her alana nufuz etmig Konfugyusc dusunceler eles-
tirilmeye baglanmigtir. Modern Cin edebiyatinin da baglangici olarak kabul
edilen donemde edebiyatta klasik edebiyatin yazi1 dili gunluk konugma diline
cevrilmig ve aristokrat edebiyat yerini siradan halka hitap eden bir edebiyata
birakmugtir (Chiang, 2017: 37-38). Baz1 buyuk kentlerde muzik topluluklar:
kurulmaya baglanmis, bu topluluklarda geleneksel Cin muziginin yaninda
Bat1 muzigi calgilar: ve teorileri ile de ilgilenilmeye baglanmigtir. Ilk muizik
dergisi on beg say1 olarak yayimlanmigtir. Bati muzigi egitimi almig aydinlar
yurda donmeye baglamistir. Yine opera, Cin’e ilk kez bu donemde gelmis ve
Bat1 operasi ile Cin muzigi birlegtirilmeye ¢aligilmigur (Jie, 2015: 131-135).
Bazi geleneksel muzik calgilar, kendileriyle uyumlu olan Bat galgilariyla bir-
lestirilmeye caligilmigtir (Luo, 2018: 439).

Batli guglerin ekonomik ve askeri baskilariyla bas edebilmenin yolu ola-
rak gundeme gelen modernlesme arayisi, Japonya, Cin ve Kore gibi ulkeler
agisindan benzer suregler olusturur. Ancak Japonya’nin hizli Baulilagmast,
diger Dogu Asya toplumlari icin Batli guglerden daha yakin ve 6nemli bir
tehdit haline gelmesine neden olmus ve bu ulkelerin politik ve kulturel tari-
hinde yeni bir sayfa agmistir. 1894°de Cin, 1905’te de Rusya ile savagan Ja-
ponya rakiplerini maglup ederek bolgenin ve dunyanin 6nemli bir guct olur.
Dogunun Bauli guct haline gelen Japonya, tipki Batili guglerin bir zamanlar
kendisine yaptig1 gibi modernlesme tecrubesini askeri ve kulturel agidan iggal
ettigi Dogu Asya ulkelerine aktarmaya ve onlar i¢in bir anlamda zorunlu rol
model olmaya baglamistir. Bu baglamda Cin muzigindeki reform arayislari-
nin ¢ikis noktasinda Japonya’nin etkisi buyuktur. Cin’de muzik reformu ya-
pilmasi gerektigine iligkin duguncelerin yesermesinde (Japonya’nin Ame-
rika’ya ogrenci gondermesine benzer bir bicimde) Cin’den Japonya’ya gon-
derilen 0grencilerin oynadig: rol, bu etkinin baglangictan itibaren var oldu-
gunu gostermektedir. Japonya’da Bati muzigi ile tanigan bu ogrenciler (Kang,
2009: 19) Japonya’nin geliskin muzik egitimi sistemine ve sarkilarin egitimde
kullanimina iligkin deneyimlerini kendi ulkelerine aktarmak istemiglerdir.
Bunun i¢in Japonya’da bir muzik aragtirma toplulugu kurmuslar, toplulugun
kurulug felsefesine Cin kulturunde muzigin gelistirilmesinin ulusal uyang
agisindan onemine vurgu yapmuglardir. Okul sarkilarinin olugturulmasiyla
ise girigen topluluk Cin sarkilarinin yeni sozlerle duzenlenmesi veya genel-
likle Japon ya da Bati kaynakli melodilere Cin sozlerinin yerlegtirilmesine
calismigtir’ (Congbao 1905’°den aktaran, Gild, 1998: 119).

3 Bu bakimdan Cin muzigini ‘gelistirme’ye” yonelik cabalarin gagaku muzisyenle-
rinden olugan profesyoneller tarafindan yurutulen Japon muzigi reformlarindan
farkli bir seyir izledigi gorulmektedir. Japonya’da geleneksel muzik ile Batt muzi-
ginin birbirinden bagimsiz etkinlikler olarak gorulmesinde reformlarin devlet eliyle
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Miuzik reformlarinda Japon etkisi ilerleyen sureglerde de surmugtur. Cin
okullarinda Japon ogretmenlerin gorevlendirilmesi ve Japonca ders kitaplari-
nin tercumesi gibi olaylar Bati muziginin Cin’e yayilimini arttirmigtir. Daha
da 6nemlisi, muzigin milliyetcilik ve sosyal ve politik reformlar: destekleme
agisindan kullanigl oldugu Japonlardan ogrenilmistir (Gong, 2008: 42-43).
Yeni tip bir egitim sistemi ve yeni tip okullarin ve egitim kurulmaya baslan-
dig1 bu donemde “ulkeyi gonengli, orduyu guglu yapmak i¢in halkta yurtse-
verligi canlandirmak” amacina uygun olarak okul sarkilarinda monarsinin y1-
kiligi, yeni kulturun propagandas: ve kadin erkek esitligi gibi konular islen-
migtir (Jie, 2015: 129-130).

Cin’in ilk konservatuar: 1927 yilinda Sangay’da kurulur. Ilk jenerasyon
besteci, icraci, teorisyen ve muzikolog ve muzik egitimcileri bu konservatu-
arda egitim gormus, Dai Cuilun gibi yabanci mezunlari okulun komgu ulke-
lerdeki muzik reformlarina bile etki etmesini saglamistir®. Konservatuarin
kurulusuna onderlik eden isimler Batida egitim almis ve Cin’e bu tip bir mo-
deli yerlestirmek isteyen besteci Xiao Youmei ve egitimci Cai Yuanpei’dir
(Gong 2008: 49; Jie 2015: 132). Youmei, Cin muziginin Bati muziginden geri
kalmis olduguna iligkin ‘kanitlar’ sunmaya caligmasi bakimindan onemlidir.
Genellikle Bati muzigi egitimi almis Cinliler tarafindan one surulen bu tip
kanitlar, Bati muiziginin teknik analizi ve Cin muzigi ile kargilagtirilmasi ger-
cevesindedir. Bu baglamda Cin muziginin Batidan en az bin y1l geride oldu-
guna inanan Youmeli, bu geri kaligin sebeplerini su sekilde saptar:

1. Cin muziginde klavyeli ¢lgilar ve dolayisiyla polifoni yoktur;

2. Cin, Batida kontrpuanin gelismesine katkida bulunan nota sistemine sa-
hip degildir;

3. Cin’de muzik meslegine saygi duyulmamaktadir. Cin’deki muzisyenler
Batdaki meslektaglar1 kadar sayg1 gormemektedir;

4. Cin’de profesyonel sarkicilik (mastersingers) yoktur. Batida oldugu gibi
profesyonel sarkici topluluklari yoktur. Cin’in sarkic1 kugaklar1 bir araya
gelememektedir;

5. Avrupa’da 16. Yuzyildan itibaren var olan erken yagta muzik egitimi
Cin’de yoktur.

Youmei, buradan yola ¢ikarak Cinli 0gretmen ve muzisyenleri, Bati no-
tasyonu, armonisi, kontrpuani ve kompozisyonunu kullanmaya tegvik etmig

yurutulmesinin ve bu faaliyetlerde gagaku muzisyenlerinin rol almasinin etkili ol-
dugu belirtilir. Reformlarin kendiliginden bagladig: ve daha sonra resmi olarak be-
nimsendigi Cin’de ise Bat1 kulturt bir model olarak alinmig ve melezlesme egilimi
one gikmistir (Malm, 1971°den aktaran, Gild, 1998: 117, 118-119).

4 Konservatuar mezunlarindan besteci ve kemanct Dai Cuilun (1912-1981) Tayvan
muzik kulturunun gekillenmesinde onemli rol oynatacak ve Tayvan Senfoni Or-
kestrast ve Tayvan Normal Universitesi Muzik Bolumunun yoneticisi olacaktir
(Gong 2008: 49-50).
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ve reformun bagarisini ve Cin muziginin kurtulugsunu buna baglamistr®
(Lingjun’dan aktarma Gild 1998: 122; Gong, 2008 :57; Lam, 2008: 44).

20. yuzyilin baglarinda Youmei gibi akademisyen ya da muzisyenlerden
olusan cevrelerin dugunce ve eylemlerini kulturel evrim cergevesinde yorum-
lamak mumkundur. Bagka bir deyigle Bat1 muziginin evrimsel agidan Cin
muziginden daha geligkin oldugu kabul edilmigtir. Buna gore Han zamanin-
dan beri durgunlagma igerisine girmis oldugu dustunulen Cin muzigi gecmisi
temsil etmektedir. Batt muzigi ise tipki Bat1 teknolojisi gibi ‘nesnel ve bilim-
sel” kurallar Uizerine kurulmugtur. Bu sebeple Bat1 teknigi ve calgilarina oy-
kunme desteklenmis ve Bat1 standartlarinda ulusal bir tarz olusturma fikri
gundeme gelmigtir. Ulusun ihtiya¢ duydugu modernlesmenin yolu boyle bir
muzikten ge¢mektedir® (Gild, 1998: 116-117, 123; Huang, 2011:164). Sonug
olarak yeni Cin’in ingasi i¢in yeni bir ulusal kultur yaratma idealine uygun
bir sekilde, Cin muzigini ‘ilkelliginden’ kurtaracak ve modern ve bilimsel ol-
masinin yaninda sosyal ve politik amaglara da hizmet edecek bir muzik he-
deflenmistir. Bu sebeple 1920 ve 30’lu yillar muizikte reforma yonelik yogun
cabalara sahne olur (Gong, 2008:53). Bu ¢abalarda Cin muziginin Batt muzigi
ile sentezlenmesi fikri one ¢ikmaktadir. Bunun i¢in geleneksel muzigin yapisi,
formu ve muzik aletlerinin yapisinda ‘iyilestirmeleri’ hedef alan ¢esitli dene-
meler gorulur. Pentatonik gam ile kontrpuan formunun birlestirilmeye cali-
silmasi ya da pentatonik akorlarin olugturulmasi gibi denemeler bunlardan
bazilaridir (Wang, 1995’ten aktaran, Kang, 2009: 20). Ayrica yeni bir termi-
noloji olusturulmaya ¢aligilmig, Avrupa muziginin gelismigliginin temel ne-
deni olarak kabul edilen ve Cin muziginin geri kalmasinin baglica sebepleri
arasinda gosterilen Bati notasyonu Cin muzik kulturune girmistir (Gild,
1998: 120-122). Geleneksel ¢algilarda Bat1 tekniklerinin kullanilmasi ve Schu-
bert liedlerine benzer bir sarki sanati formunun yaratilmaya caligilmasi, halk
melodilerinin Kantat ya da senfoni formunda yazilmasi ve Cin ve Batt muzigi
calgilarinin birlikte kullanilmasi da yine donemin denemeleri arasindadir
(Gong, 2008: 56).

5 Bu donemde benzer gercevedeki dusuncelerle siklikla kargilagilir. Ornegin Michi-
gan Universitesinde egitim goren Lieu Da-kun, Cin muzigini, standart bir gama,
perdeye, standart enstrumanlara ve standart muzik kompozisyonlarina sahip olma-
mast ile elegtirir. Cogalulabilecek bu ornekler, donemin entelektuellerinin yillar bo-
yunca cesitli sekillerde tekrarladigi temel dusunceyi o6zetlemektedir (Gong 2008:
57).

6 Ornegin ogrencit lideri ve sosyal reformcu Wang Guanggqi, Alman muzik kulturu-
nun zenginliginin Almanlarin gelenekten modernlegmeye hizli donugimunun al-
tinda yatan etken olduguna inanmaktadir. Bu sebeple yeni muzigin, ulusal ruhu
yukseltecek nitelige sahip olmasini gerekli gormustur (Gong, 2008: 54).
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Komiinist ideoloji ve Kiltiir Devriminde Miizik

Cin, kultur ideolojisindeki kesin donugler bakimindan Japonya ve
Kore’den ayrilarak kendine 0zgu bir tarih olusturmaktadir. Farkli donemler-
deki farkli politik iklimler bu ulkede Bat1 kulturune yaklagimda ciddi degi-
sikliklere sebep olmugtur. Bat1 kulturunun toplumsal ¢okuse kars1 bir kurta-
rict olarak goruldugu 4 Mayis hareketiyle baslayan reformcu duguncelerden,
Bat1 kulturunun toplum dugmani olarak algilandigi kultur devrimine gelin-
migtir. Bu baglamda Bati muziginin gelisiyle muzik kulturunde yeni bir do-
nemin bagladig1 ulkeler kervanina dahil olan Cin, benzer durumdaki ulkeler-
den ayrigmasina sebep olan bir surecten gegmistir. Dolayisiyla Dogu
Asya’daki Bati muzigi hegemonyasini ele alirken Cin’deki bu ideolojik degi-
sim surecini ayrica degerlendirmek yerinde olacaktir.

Yakin Cin tarthinde 6nemli bir yer tutan ve ulkenin en ¢alkantili donem-
lerinden biri olan kultur devrimi 1966-1976 yillar1 arasini kapsayan 10 yillik
bir donemdir. Cin kulturuntn topyekun olarak ideolojik bir sizgecten geci-
rildigi bu doneme ulke i¢cinde ve disindaki rekabet sebep olmugtur. Komunist
lider Mao’nun rakiplerinin elestirilerinden kurtulmak istemesi, Stalin’in olu-
munun ardindan Sovyetlerin bagina gecen Khrushchev’in Stalin’i suglayarak
ulkeyi Stalin ideolojisinden uzaklagtirmak istemesi sebebiyle Mao’nun Sta-
lin’in durumuna dugmek istememesi ve ulkenin olast bir dunya savaginda
Amerika ile oldugu kadar iligkilerinin bozuldugu Sovyetler Birligi ile de bag
edebilecek guce sahip olmasi gerektigine yonelik dusunceler, kultur reformu-
nun sebepleri arasinda gosterilmektedir (Gonder, 2018: 1736-1737).

Kultur devrimi bir ideolojik dontusum surecidir. Mao, devrimin gelecegi-
nin ideolojik dusuincelerle islenmig kitlelere bagli oldugunu dugunmektedir.
1949°da iktidara gelen komunist devrim i¢in bir tazelenme de gereklidir. Boy-
lece zaman zaman partiye ve rejime direnen entelektuel kesimi, rejimin yan-
lis1 ig¢i sinifina dontigturme ve burjuva kulturune 0zgt unsurlari ortadan kal-
dirma surecini baglatir (Gonder, 2018: 1737). Bu suregte ‘dort eski’ olarak ta-
nimlanan eski kultur, eski dustunceler, eski gelenekler ve eski aligkanliklar or-
tadan kaldirilarak yenileriyle degistirilecek, toplumun dusunsel yapisini se-
killendirmek igin is¢i sinifinin yeni kulturu ve gelenekleri kullanilacaktir
(Weakland, 1969: 12-13, 37-38).

Kultur devriminin ideali komunist partinin propagandalarinda ve brogur-
lerinde agikga belirtilmigtir. “Edebiyat ve sanata yonelik eski burjuva ideali-
nin camuru temizlenecek, sosyalist is¢i sinifinin edebiyati ve sanatinin ¢agi
baslayacak” ve “somuren simfinin fikirleri” tumuyle yok edilecektir (Weak-
land, 1969: 10). Bu dusunceler ¢cercevesinde Burjuva kulturuyle iligkilendiri-
len Bat kulturune ait sanat formlar1 yasaklanmig ve bu kulturt icra edenlere
yonelik cezalandirmalar baglamistir (Kang, 2009: 21-22). Bununla birlikte
yalnizca Bat1 kulturuine kars1 bir hareket olmaktan ¢ok, temelde, burjuva si-
nifina kargi bir hareket olan kultur devrimi, geleneksel kulturde burjuvazi ya
da aristokrasiye 0zgu gordugu ve politik amaglar agisindan faydasiz kabul
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ettigi geleneksel 0gelere de Bat kulturuyle ayn: sekilde davranmigtir. Bu ba-
kimindan kultur devrimi, Bat1 kulturunun yerine tekrar geleneksel kulturu
koymaz. Her ne kadar Batinin reddi soz konusu olsa da kulturel ogeler Batilli
ya da yerel olmasindan ¢ok, politik agidan tagidigi anlamlara ve ideolojik ag1-
dan iglevselligine gore degerlendirilmektedir ve yine bir reform gozetilmek-
tedir.

Diger sanat turleri gibi muizik de kultur devriminde ideolojik bir suzgeg-
ten gecirilmigtir. Ancak diger sanatlardan farkli olarak muzik, tagidig1 politik
progapanda degeri agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Devrim kitleleri hare-
kete gecirecek bir muzik istemektedir. Bunun i¢cin oncelikle sinif ideallerine
uymayan turlerin ortadan kaldirilmasina, sonra da ideolojinin hizmetinde bir
muzik turl olugturulmasina caligilir. “Negatif muzik® olarak adlandirilan kla-
sik Bati muzigi, toprak agalarina, zengin koylulere, karsi devrimcilere ve sag-
cilara hizmet eden burjuva kulturuntn bir parcasi olarak kabul edilir. Bagka
bir deyigle somuren sinifa ait bir muzik turt olarak is¢i sinifinin dunya go-
rust ile uyumlu degildir. Boylece Batt muizigi icracilarina ve dgretmenlerine
karg: sert tutumun izlendigi bir sure¢ baglar (Perris, 1983 ve Wang 1991°den
aktaran, Luo, 2018: 436). Egitim kurumlar1 kapatilir. Piyanolar muhurlenir
ya da imha edilir. Uygun bulunmayan muzikal aktivitelere ve politik amag-
lara hizmet etmeyen kompozisyonlara izin verilmez (Kang, 2009: 21-22). Bau
muzigi icracilar1 ve bestecileri kot muamelelerle kargilagir”.

Kultur devrimi, ulkede uzun bir sturedir var olan ve 1949°dan sonra ikti-
dara gelen ideolojik fikirlerin yayginlik kazanmasi ve siddetli eylemlere do-
kulmesi bakimindan onceki donemlerden ayrilir. Ancak Batu kulturune ve
Bati muzigine yonelik elestiriler aslinda yeni degildir. Kultur devriminin ide-
ologlar1 gelecekteki eylemlerinin dugtunsel temelini yillar oncesinden inga et-
meye baglamigtir. Ornegin daha sonradan Cin Halk Cumhuriyeti milli mar-
sinin bestecisi olacak olan Nie Er, hentiz 1932 yilinda devrimci bir muzigin
nasil olmasi gerektigini sorgulamistir. Klasik muzigi igsiz sinifin bir oyuncag:
olarak goren Er, her gun birkag saati ve boylece yillarint kemanci olmak i¢in
harcayan birinin bununla ne elde edecegini merak eder. Ona gore Beetho-
ven’in sonatlary, ig¢i sinifini harekete geciremeyecegine gore bu, anlamsiz bir
cabadir. Boylece kultur devriminde onemli bir yeri olan kitle sarkilar1 beste-
lemeye yonelmistir® (Howard, 2015).

Bu gibi elestiriler, ulkenin kultur devrimi oncesinde farkli tipte reform
beklentisi i¢inde olan iki guruba bolundugunt gostermektedir. Taraflardan

7 Ornegin Fransa’da keman egitimi alan ve Merkezi Muzik Konservatuarinin ilk ida-
recisi olan Ma Sicong (1912-1987) agagilanmig, iskence gormus ve yurt digina ka-
¢inca ‘hain’ ilan edilmistir (Jian ve digerleri, 2006: 172-173).

8 Bu donemde Bati populer muziklerine ve caza karsi da elestiriler bulunmaktadir.
Ancak bu konudaki elegtiriler politik ya da islevsel olmaktan ¢ok ahlaki yozlagma
baglamindadir.
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ilki Bat1 klasik muzigini uluslararasi kulture entegre olmanin araglarindan biri
olarak gormektedir. Bu gurupta yukarida ifade edildigi sekilde Bauli muzik
aletlerinin teknolojisi, sabit akortlama, armoni ve muzik ile bilimsel olarak
ileri ulkeler arasindaki iligki gibi kanitlara dayanarak Avrupa muzigine yo-
nelmek gerektigi dusuncesi hakimdir. Muzigi politik islevi agisindan deger-
lendiren diger grup ise muzigi, koylu ve igcileri harekete gecirmek agisindan
bir arag olarak gormektedir. Bu sebeple ilgileri Avrupa sanat muziginden ¢ok,
Cin calgilar1 ve sarki soyleme bigcimlerinin guncellenmesi i¢cin kullanilacak
olan Batinin teknik ozellikleridir (Kraus, 1989’dan aktaran Huang, 2011:
164). Kultur devriminde ilk gurup ortadan kalkacak ve ikinci gurubun ideo-
lojisi ulkeye hakim olacakur.

Hentuz 1959 yilina ait bir makalede klasik Bat1 muziginin, bestecilerin sa-
natsal karakteri baglaminda elestirildigi gorulur. Schoenberg, “boslugu ve ka-
pitalist toplumun zalimligini” yansitmakla, Stravinski, eserlerinin igerigi ve
muzikal formuyla, Hindemith ise kapitalizmin kotu karakterini ve kisiler
arast iligkilerin soguklugunu ifade etmesiyle elestirilmigtir (Wang, 1959°dan
aktaran Huang 2011: 165). Burada ilging olan bu bestecilerin Cin izleyicisi
bakimindan elestiriye hedef olacak ol¢iide 6nem tagimamasidir. Bununla bir-
likte kultur devrimi oncesinde bu tip elestiriler bir dl¢ude kargilik bulabilir.
Ornegin Debussy, muzikal izlenimciligin burjuva ozellikleriyle iliskisi baki-
mindan elestirildiginde, Sangay konservatuar: yoneticisi He Luding, yapilan
saldirilar1 kigumseyerek bu saldirilarin sorumlusu Yao Wenyuan’t suglamig-
ur. Kultur devrimi doneminde kultur bakanligina yukselmis olan Wenyuan,
18. yuzyil sonu ve 19. yuzyildaki Avrupa muziginin devrim dusmanligina
yonelik bir ara¢ oldugu dugstuncelerini bu donemde tekrarlar. Ona gore Beet-
hoven ozellikle tehlikeli bir muzikal himanisttir’ (Huang 2011: 165). Ote
yandan kultar devriminde yalniz besteciler Uzerinden degil bestecilerin tek
tek eserleri izerinden de degerlendirmeler yapilmigtir. Ornegin Beethoven’in
3. Senfonisi, bireyci kahramanligy, 5. Senfonisi kadere kars: bireysel mucade-
leyi yansitmasi, 6. Senfonisi ise doganin guzelliklerini resmederek zengin si-
nifin bos zamanini savunmasi ile suglanmigstir (Luo, 2018: 437).

Komunist ideolojinin is¢i sinifini temsil edecek yeni bir muzik turt ya-
ratma idealinde hedefte olan sadece Bat1 muzigi degildir. Feodal gegmisin
simgesi olarak kabul eden geleneksel muzik, halihazirdaki durumuyla en az
Bat1 muzigi kadar uygunsuz gorulmektedir. Geleneksel muzigin “ozgurlesti-
rilmesi’ gercevesinde eskinin sinifsal hiyerarsisinin ortadan kaldirilmasina yo-
nelik ¢abalar da 1949’dan beri surmektedir. Bu ozgurlegtirme, muzisyenlerle
ilgili gecmisin tim sosyal ve kulturel izlerini silmeyi ve yeni muzikal degerler

9 Wenyuan, Debussy’e yaptig saldirinin, aslinda Bati muiziginin koruyuculuguna so-
yunan He Luding ve cevresinin yaklasan kulturel devrim sirasinda sistematik bir
bicimde ortadan kaldirilmasi i¢in tasarlanmig bir hareket oldugunu daha sonradan
kabul etmigtir (Wong, 1991: 49).
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ve gerceklikler olugturmayi hedeflemistir. Siradan halktan muzisyenlerin
usak statusinde olmasi ve faaliyetlerinin eglence cercevesinde gorulmesi bu
izlerden bazilaridir. Bu sebeple geleneksel muzikte eski ile yeni arasinda bu-
gun de ayirt edilebilen belirgin bir farklilik olusmustur. Lam’a gore guntu-
muzde siradan halkin ¢algi muzigi tam olarak 1949 oncesindeki gibi duyulsa
bile icra ve dinleme pratikleri ve muzikal kompozisyona iligkin kavramlar
degismistir. Yeni Cin’in ¢algi muzigi ne feodal ve geri zamanlari hatrlatacak
ne de Batiy1 bir 6gretmen ya da somurgeci olarak goren ve bagimsizlik du-
suncesiyle celisen taklit¢ci bir modeli benimseyecektir (Lam, 2008: 44-45).

Geleneksel muzige yonelik ideolojik tavri guqin' calgisi orneginde agik-
layan Luo, calginin elit kulturle iligkilendirilmesi sebebiyle yasaklanmak is-
tedigini aktarir. Bu ¢algi, donemin dustuncesinde kargi olunan Konfugyuscu
fikirlerin muzikteki kargiligi gibi gorulmektedir. Bagka bir deyisle Konfug-
yusun geleneksel kultur i¢in tagidigi onemi, guqin de geleneksel muzik i¢in
tasimaktadir. Calginin yeni donemde faydali hale getirilebilmesi mumkun
gorulmez. Guqin repertuart ‘somuren sinifa ait oldugundan’ geleneksel ha-
liyle icra edilemez durumdadir. Ayrica kitlelere hitap eden bir muzik ideali
bakimindan da yetersiz bir ¢algidir. Bu ideal agisindan calgilar genig alanlarda
calinmaya uygun nitelikte olmalidir. Bu bakimdan oda muzigine uygun ol-
dugu gorulen guqin ciliz sesiyle kullanigh degildir (Tsai’ 2016’dan aktaran
Luo, 2018: 438).

‘Sanat, sanat i¢indir’ dugtncesini gercek dist bulan Mao’nun edebiyat ve
sanatin ideolojiye hizmet etmesi gerektigine yonelik dusunceleri (aktaran,
Luo, 2018: 440) bir bakima Bati muziginin reformcu amaglar agisindan kul-
lanigh goruldugu 19. ve 20. yuzyil dugunceleriyle benzerlik tasimaktadir. Her
ne kadar birbirine zit ideolojileri yansitsa da iki dugunce muzigin politik
amaglara hizmet etmesi konusunda birlesir. Mao’nun soylemleri, 1920 ve
30’lardan itibaren giderek artan bu duisincenin zirve noktasi olarak gorulur
(Gong, 2008: 68-69). Mao’nun olumuntn ardindan kultur devrimi sona er-
mig; muzik ve sanata uygulanan kisitlamalar kaldirilmig; ulke, Bauli dugun-
ceyle yeniden yakinlagmigtir (Kang, 2009: 23). Ancak eski-yeni ve modern-
geleneksel arasindaki tartigmalardaki ideolojik vurgu, guinuimuzde de varli-
gin1 korumaktadir.

Kore’de isgal ve Miizigin Yeni Tanimi

Japonya ile Cin arasinda sikigan ve stratejik konumuyla iki ulke arasindaki
egemenlik mucadele alanlarindan biri olan Kore, muzik kulturt agisindan Ja-
pon kaynakli modernlesme sureci igerisine giren bir bagka ulkedir. 1876°da
Japonya’ya boyun egerek topraklarini Japon ticaretine agmak zorunda kalan
Kore, Japonya’nin Cin’le olan savagini kazanmasinin ardindan reformlara

10 Zither ailesinden kanun benzeri, yedi telli bir ¢alg:.
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zorlanmug ve bu reformlarla geleneksel bir duzene sahip olan ulkeye Japon ve
Bat1 tarz1 bir yonetim anlayis1 yerlestirilmeye ¢calisitlmistir (Gokge ve Gok-
men, 2016: 95-97). Ulke 1910 yilinda Japonlarin iggaline ugrar'. Tipki bir za-
manlar kendisine yapildig1 gibi Kore’yi ‘uygarlastirmak’ isteyen Japonlar,
Kore kulturt ve muzigini de kontrol altina alirlar. Kore dilinin yasaklandig:
ve isimlerin Japonca isimlerle degistirilmeye ¢aligildigi bu donemde gelenek-
sel muzik de kisitlanmig ve Batt muzigi ulkeye girmigtir (Oh, 2013: 19-23).
Japon isgali Kore kulturune karsi ciddi kisitlamalarin bag gosterdigi bir do-
nem olarak geleneksel kulturde duraganlagsmaya sebep olur. Kore dili ve dini
yasaklandig: gibi geleneksel muzige de alan birakilmamistr. Japonlar kendi
muzik egitimi deneyimlerini Kore’ye tagimis, sarki soylemeye dayanan Japon
modeli bir egitim uygulanuglardir. Ilk kez muzik konusunda ders kitab: bu
donemde ¢ikarilmig ve Japon sarkilarinin agirlikla yer aldig: ders kitaplarinda
Avrupa halk sarkilar1 da kullanilmigtir’ (Kim, 1976’den aktaran, Hebert,
2000: 102). Japonya’nin idareyi eline almasiyla birlikte Batili tipte muzik egi-
timi okul mufredatinin bir pargasi haline gelmis, Japon okul sarkilar1 ve askeri
sarkilar 0gretilmeye baglanmigtir. Muzik aracilig ile Japonlagtirma politikas:
olarak degerlendirilen bu sarkilar, cogu Koreli tarafindan Japonya’dan geldigi
bilinmeksizin soylenmistir. Yine bu donemde universiteler ve konservatuar-
larda Bati muzigi temel alinmaya baglanmug, Japonya’ya 0grenci gonderilmis-
tir (Howard, 2013: 326; Yoo, 2005: 19).

Kore’de muzik egitiminin farkli yazarlar tarafindan farkli evrelere ayril-
dig1 gorulmektedir. Batililasma oncesi ve sonrast ile Japon isgali, isgal oncesi
ve sonrasi suregler ayr1 degerlendirilir. Muzik egitimi 19. yuzyilin sonlarina
kadar saray ve ordu ile sinirli kalmug, egitimin onemli bir pargast ya da aka-
demik bir konu olarak gorulmemistir. Bu durum Bat teknolojisi ve Hristi-
yanhgin gelisine kadar surecektir (Chay, 1981°den aktaran, Hebert, 2000:
100-101). Bat1 muziginin Kore’ye ve Kore egitim sistemine giriginde Japonya
ve Cin’de oldugu gibi misyonerlerin etkisi de gorulur. Ulkeye 1885 yilinda
Avrupa ve Amerikali guglerle imzalanan anlagmalardan sonra gelen misyo-
nerler Kore’nin ilk Bauli tipte okullarini agmig ve Amerikan modeli mufre-
dati benimseyerek buna ilahi soylemeyi dahil etmiglerdir (Howard, 2013:
322).

Yine Japonya ile benzer gekilde Bati muziginin misyonerler digindaki ilk
kaynagi askeri bandolardir. Ornegin Bati muizigi egitimi alan ilk Koreli 1881
yilinda Japon ordusu ¢avus okulunda egitim goren bir borazancidir (No,
1989’dan aktaran, Dae-cheol 2009: 11-12). Bu donemde hem yabanci bando-
larin geldigi hem de yerel bandolarin kuruldugu gorulur. Askeri bandonun

11 Japon iggali 1945 yilina kadar surecektir.

12 JTapon okul egitiminin bir pargasi olarak tasarlanan ve sarki soyleme egitimi igin
derlenen okul sarkilar1 kitaplarinda da Japon ve Avrupa sentezi bir yap1 vardir. Bu
baglamda Japonlarin kendi deneyimlerini aktardig1 gorulmektedir.
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kurulmasinin ardindan ulkeye davet edilen Franz Eckert, Japonya ile Kore
arasindaki bir bagka ortak noktadir. Yillarca Japonya’da bando sefligi ve 0g-
retmenlik yapan ve Japon milli marginin bestelenmesinde gorev alan Eckert,
Kralin davetiyle Kore’ye gelir. Eckert’ten bu kez Kore milli margini bestele-
mesi istenir (Dae-cheol, 2009: 12). Daha once milli mars olarak Korece soz-
lerle birlikte Britanya milli marg1 ya da ‘Auld Lang Syne’ adli Iskog sarkisinin
melodisi kullanilmigtir. Eckert, Japon milli margina ¢ok benzer bir marg ya-
zar. Bunun diginda Kore’de 0grenciler de yetigtirir. Ornegin 0grencisi Kim
Inshik, Kore’nin ilk vokal pargasinin bestecisi olarak bilinmektedir (Howard,
2013: 324-325).

Bati muziginin Kore’ye giriginin 6nemli etkilerinden birisi muzik ve mu-
zisyenlige karg1 yaklasimdaki degisimdir. Batililasma oncesi donemde Kore
kulturunde muzisyenlerin olduk¢a duiguk bir toplumsal statitye sahip oldugu
gorulur. Oyle ki muzisyenler kasaplar, koleler ve hayat kadinlari ile ayni sta-
tude dusunulmektedir. Sarki soylemeye ilgi duymanin utang verici oldugu
dusunulmekte, veliler okul egitimine muizigin dahil olmasina karsi ¢tkmakta-
dir. Misyonerlik faaliyetleri bu durumu degistirir ve Bat1 muizigi 0grenimine
karg1 ilimli bir hava olusur (Choi, 1997 ve Chay, 1981°den aktaran, Hebert,
2000: 99).

Kore kulturune Batililagsmadan sonra giren bir diger kavram besteciliktir.
Geleneksel Kore muziginde yaraticilik, ezber sayesinde eski eserleri aktara-
bilmek ile iligkilendirilmigtir. Zaman i¢inde agir agir gelisen bir donusumu
iceren bu suregte bestecilik olarak one ¢ikan bir kavram yoktur. Bestecilik,
Bat1 muziginin girigiyle birlikte 20. yuzyildan itibaren Kore kulturtine dahil
olmus, yaraticiliga bakig degismistir (Howard, 2013: 336). Benzer sekilde ge-
leneksel Kore orkestrasinda da Batili anlamda bir sefe yer yoktur. Bat1 or-
kestralarina oykuinme sonucunda durum degismis ve yeni kore muziginde
ritm ve tempodaki degigiklikleri yonetecek, oda muzigi anlayigina sahip bir
sefe ithtiyag dogmustur (Hwang, 2004’ den aktaran Oh, 2013: 23-24). Gele-
neksel orkestra duzeninde de benzer bir sure¢ yaganmug, Bat1 calgilar: ve Bau
orkestra duzenini model alan orkestralar ortaya ¢ikmigtir. Yeni orkestra du-
zeninde iki telli bir keman (fiddle) olan haegum, Bat1 kemanlar: gibi orkest-
ranin solundadir. Uzun kanunlar (zither) olan kayagum ve komungo, viyola
ve viyolonsel gibi sag koseye yerlesirken kontrbas benzeri kuguk yayli bir
kanun turevi olan ajaeng onlarla ayni taraftadir. Uflemeli ve vurmali calgilar
arka siradadir. Onceden yere oturan muzisyenler koltuklara oturmaya bagla-
mig, bu yuzden kanunlarin konulabilmesi i¢in stantlar uretilmigtir. Bu do-
nemde ¢algilarin da modifiye edildigi de gorulmektedir. Kuzey Kore’de hae-
gum Bati yayli calgilari ile ayni sekilde akort edilen dort ¢alg bigimine bu-
runmugtur. Tum calgilar diyatonik gamlari calacak hale getirilmig ve bu islem
“geligtirme” (improve) olarak adlandirilmigtir (Howard, 2013: 340; Oh, 2013:
25-26). Yeni Kore muziginde Bat1 klasik ve modern muziginin bir¢ok unsuru
geleneksel muzige dahil olmugtur. Calgilar, vokal teknikleri, gamlar, rimtler
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ve melodiler Bati muizigi formlar1 ile harmanlamiguir (Oh, 2013: 16).

Geleneksel muzigin elestirilmesi bakimindan Kore, Cin ve Japonya’da ya-
sanan duruma benzer bir tablo ¢izer. Cogu Koreli, gelencksel muizik kugak’a
ilkel gozuyle bakmaktadir. Geleneksel muzisyenlerin ¢cogunun Hristiyan ol-
masina ragmen kiliselerdeki dugunlerde Wagner ve Mendelssohn’un dugun
marglari ¢calinmakta, geleneksel muizige izin verilmemektedir. Bati muiziginin
ustunlugune iligkin temel kanitlar da benzerdir. Besteci Nap Kugak, gelenek-
sel muzigi duragan, iki boyutlu, armoni ve formdan yoksun olarak tanimla-
mus, bagka bir besteci Na Unyo ise geleneksel muzikte armoni bulunmama-
sint muzigin gecmise saplanip kalmasi ile agiklamigtir (Hyun-kyung,
1996’dan aktaran Howard, 2013:327). Bat1 kulturt, gelecegin pozitif ve yapici
guct olarak kabul edilirken, “eski ve bizim olan her sey kotu, yeni ve Batilli
olan her gey 1yi” dustuncesi temel alinmaktadir. Avrupa elit tabakasinin mu-
zigi olarak gorulen klasik muzik, Kore’de yuksek statu ile iligkilendirilmis,
sinif atlamanin bir araci haline gelmistir (Hwang 2009’dan aktaran Hwang,
2009: 65). Kore muzigi, muzisyenler ve Universitedeki akademisyenler ara-
sinda degersiz gorulurken, gelencksel calg: tasimak bile elestirilere hedef ola-
bilmigtir. Kugak, ilk ve orta 0gretim mufredatina 1970’e kadar dahil olma-
mistir”® (Howard, 2013: 328).

Kuzey Guney ayrimindan sonra Guney Kore’deki muzik egitiminin bu-
yuk ol¢ude Batihlagtigi, muzik 0gretmenlerinin geleneksel Kore muzigi hak-
kindaki bilgilerinin sinirl kaldigi gorulmektedir. Bu donemden guntimuze
dek Bati muziginin Kore kulturunde ayricalikli bir konum edindigi gorul-
mektedir (Chay, 1981 ve Kim, 1976’den aktaran, Hebert, 2000: 100-103).
Yuzyil kadar once Bati muziginin hig¢ bilinmedigi bir ulke olan Kore’de 21.
Yuzyilin baginda Bati muziginin kulture egemen hale geldigini belirten
Howard, durumu, muzik anlamina gelen ‘umak’ teriminin klasik ve populer
bati muzigi anlamma gelecek sekilde degistigi seklinde agiklamaktadir
(Howard, 2013:321)

Sonu¢

19. ve 20. yuzyillar, Dogu Asya muzik kulturlerinde yeni bir donem bag-
latir. Batinin askeri ve ekonomik tacizleri sonucunda modernlesmeyi Batinin
geligmis uluslar ile mcadele edebilmenin yegane yolu olarak goren toplum-
lar ¢aga uyumsuz ve ilkel kabul ettikleri yerel kulturlere yonelik reform ha-
reketleri baglatirlar. Cogunlukla geleneksel kulturt Bat kulturuine gore ‘guin-
celleme’ gseklinde geligen bu hareketler igerisinde muzik reformlarinin onemli
bir yeri vardir. Modern bir ulusun simgesi olarak dugunulen muzik, ayni za-
manda yeni ve Batili tipte bir toplum ingasinin da 6nemli bir yapitagi olarak

13 Japonya’dan bagimsizligin kazanildigi ve Amerikan egitim sisteminin merkezi hale
geldigi 1945 sonrasinda bu durum surmustur. Gunumuzde de Kore’de muzik 6g-
retmenleri agirlikli olarak Bati muziginde egitilmektedir (Howard, 2013: 326).
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gorulur. Boylece Dogu Asya’da Japonya’da baglayip diger ulkelere yayilan
muzik reformlar1 ¢agi baglar. Dogu Asya’nin ilk modern guct haline gelen
Japonya bu reformlara onderlik ederken ¢evresindeki ulkeler acisindan hem
bir 6rnek olmugs hem de iggalleri ile bu kulturun tagiyicist olmustur. Dolayi-
styla Japonya’nin deneyimledigi reform sureci diger ulkelerde de bir olgude
benzer sekillerde tekrarlanir.

Japon muzik reformu geleneksel muzige belli bir alan birakmasi agisindan
digerlerinden ayrilir. Japonlarin Bat1 ve Japon kulturlerini birbirinden bagim-
siz olarak yagatmak istemesi bunun altindaki nedendir. Bununla birlikte Ja-
ponya, geleneksel muzigin Bat1 muzigine gore degerlendirilmesi dusuincesin-
den muaf degildir. Geleneksel turler igerisinde imparatorun simgesi olan sa-
ray muzigi gagaku bir dl¢ude korunmakla birlikte modernlegsme kargit1 ola-
rak gorulen ve eski donemi ¢agrigtiran gelenekler kaybolmaya baglamistir.
Gagaku muzisyenleri bir yandan geleneksel saray muzigini icra ederken diger
yandan Bati tipi bandoda yer alarak bu ikili kultur varligina katkida bulunur.
Bu donemde yurt digina gonderilen Japon ogrenciler Bat kultarunu ulkeye
tagimaya baglarken Japon muzigine yonelik elestiriler de beraberinde gelir.
Yeni egitim sistemi muzikte, Bat1 kulturunun modernligini ve geleneksel kul-
turun milliligini birlegtirme hedefiyle yola ¢ikar. Bati muiziginin yapisal 0ge-
leri, formlari, icra bigimleri, teknigi ve estetik anlayisi geleneksel muzikte
onemli degisimlere yol agarak sentez fikrine dayanan yeni muzik akimlan
olusturur. ‘standartlasma’ ve ‘modernlestirmeler’ geleneksel turlere, calgilara
ve icra tarzlarina darbe vurur. Bu bakimdan geleneksel kultur Japon muzi-
ginde varligini surdurmekle birlikte ‘modernlesme’ dalgasinin etkisi altinda
kalmugtir.

20. yuzyilda Japonya’nin elde ettigi askeri ve ekonomik bagarilar, gesitli
toplumsal sorunlarla bogusan Cin i¢in bir umut 1181 olarak belirir. Japonya,
modernlesmeye yonelik reformlar1 sayesinde kisa zaman igerisinde
Asya’daki dengeleri degistirecek gugcte bir ulke haline gelmigtir. Boylece Cin
icin hem ciddi bir tehdit hem de bir 6rnek olan Japonya, Cin modernlegme-
sine onemli ol¢cude etki eder. Bat1 ve Japonya ile mucadele edebilmenin for-
mult Japonya’nin izledigi yolda gorulmektedir. Bu sebeple Japonya 0grenci
gonderilen ulkelerin baginda gelir. Japon 0gretmenler ve Japon tipi egitim ul-
keye getirtilir. Bat1 ile sentezi ongoren Japon muzik egitimi de bu sirada ul-
keye girer. Muzigin milliyetgilik ve yeni bir ulus ingas1 bakimindan kullanil-
mast fikri de Japonlardan edinilir. Cin muziginin ‘ilkelligi® ve ‘geri kalmig-
ligi’na yonelik kanitlar, bilimsel oldugu 6ne surulen Bati muziginin teknik
ozelliklerine dayanilarak yapilmigtir. Boylece Japonya’da oldugu gibi Bau
muziginin gesitli unsurlar: geleneksel muizige uygulanmaya caligilir.

Cin muziginde reforma yonelik dustincelerde Japonya ve Kore ile ayrigan
nokta komunist ideallerdir. Heniz komunist fikirlerin iktidar: ele gecireme-
digi donemden itibaren reform arayiginda bir ikilesme gorulur. Bat1 tipi mo-
dernlesme arayigi, bu tip bir ugras1 burjuva degerlerinin yuceltilmesi olarak
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goren kesim i¢in uygun degildir. Boylece Bati muzigi bir ideal olarak degil
politik hedefler agisindan kullanigh olabilecek teknik gelismeler olarak kabul
edilmeye baglanmigtir. Kultur devriminden itibaren muzik turlerine kars: ke-
sin bir tutum sergileyen Komunist ideolojinin ideali, kitleleri politik olarak
harekete gecirecek iglevsel bir muziktir. Bunun i¢in kargit ideolojiyi temsil
eden turler, Batili ya da geleneksel olduguna bakilmaksizin diglanir. Konfug-
yus¢lu duguncelerin uzun suredir elestirilmeye baslandigi ulkede bu dusuince-
lerle iligkilendirilen ve eski sinif ayrimlarini hatirlatan geleneksel turler ve cal-
gilar da yasaklanir. Bagka bir deyisle Cin’de degisen ideolojiler reform fikir-
lerini ortadan kaldirmamug yalnizca bigcimini degistirmigtir. Izleyen streg-
lerde ideolojiler yine degisse de modern ve geleneksel tartigmasi hentz son-
lanmamugtir.

Cin ve Japonya’nin arasinda kalarak iki ulke ¢ekigsmelerinin merkezinde
yer alan Kore, Japonlar tarafindan isgali sonucunda modernlesmenin ithal
edildigi bir ulke durumuna dugmustur. Kore diline ve inancina oldugu gibi
geleneksel muzik kulturune de kisitlamalar getiren Japonlar kendi muzik de-
neyimlerini Kore’ye tasimigtir. Bandolarin kurulmasi, misyoner faaliyetleri-
nin Bati muzigini desteklemesi ve Japon tipi okul sarkilarinin egitim siste-
mine dahil olugu iki Ulkenin reform sureglerinde gorulen benzerliklerdir. Bu
benzerlikler iki ulke milli marglarinin bestelenmesinde ayni ismin gorev almig
olmasina dek varir. Japonya ve Cin’de oldugu gibi geleneksel muzigin ku-
c¢umsendigi ve Bat1 miziginin teknik ozelliklerinin bu Gstunlugun sebebi ola-
rak gosterildigi Kore’de diger ulkelerden farkl olarak muzigin dusuk statu
ile iligkilendirildigi gorulmektedir. Bati muziginin ulkeye girisiyle bu dusuk
statt yalniz geleneksel muzige atfedilir olmus, Avrupa elitlerinin muzigi ola-
rak gorulen klasik Bat1 muzigi ise bir sinif atlama aracina dontugmustur. Bes-
tecilik ya da seflik gibi geleneksel muzikte bulunmayan kavramlarin Bati mu-
zigi ile Ulkenin muzik kulturune girisi, calgilarin ‘gelistirme’ ad1 altinda Bauli
tipte modifiyesi ve orkestra duzeninin Batili modellere 6ykuinmesi Kore mu-
zik kulturundeki onemli degisimlerden bazilaridir. Bu degisimlerin sonucu
olarak, muzik kelimesine yuklenen anlamlarin Batili turleri kapsayacak ge-
kilde geniglemesi, ozellikle Guney Kore muzik kulturunun buyuk oranda
Batililagmig bir kulture donuigtugunun gostergesidir.

19. ve 20. yuzyillarda Bat ile kargilagan tum ‘diger’ toplumlar gibi Dogu
Asya’nin bu ug ulkesi de modernlesme ad1 altindaki kulturel hegemonyanin
etkisine girmigtir. Tum geleneksel turleri Bat1 orneginde reformlara zorlayan
bu hegemonya, etkileri ginimuzde de gorulen kalici izler birakmigtr. Bu
baglamda her ne kadar her ulkenin kendi dinamigi ve sonuglar1 farkli olsa da
19 ve 20. Yuzyilda Batt muzigini temel alan reformlarin tim bu ulkelerin gu-
numuzdeki muzikal sureglerinin yorumlanmasindaki 6nemi yadsinamaz du-
rumdadir.
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