SEKULER DRAMANIN DOGUSU

The Rise of Secular Drama
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Arastirmanin Temelleri: Avrupa Tiyatrosu’nun sekiilerlesmesi

Arastirmanin Amaci: Avrupa tiyatrosunun sekiilerlesme siirecini ortaya koymak
Veri Kaynaklar1: Tiyatro ve tiyatro tarihi ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklar
Ana Tartisma: Avrupa tiyatrosunun temelleri nasil atilmigtir?

Sonug: Ortagagda kilise torenlerinden dogan oyunlar siire¢ icinde dinsel 6gelerden arnmigtir.
Once dramatik etkinliklerin yeri ve zamam degismis, sonra din adamlarimin yerini 6nce amator
ardindan profesyonel oyuncular almis ve oyunlar anadilde oynanmaya baglamigtir. Tiyatronun
sekiilerlesmesinde, oyunlardaki giildiirii 6geleri oldukca Onemlidir. Ronesans ve reformasyonla
birlikte toplumsal, siyasal ve diisiinsel yonden ¢ogu tabuyu yikan Avrupa, dram sanatinda da benzer
bir degisim yasamis ve boylece Christopher Marlow ile William Shakespeare gibi biiyilk oyun
yazarlarina giden yol acilmigtir.

Anahtar Sozciikler: sekiiler, tiyatro, mucize oyunlari, tinsel oyunlar, araoyunlar, dram sanati,
sahne

ABSTRACT

Bases of the Research: The secularization of European drama

Purpose of the Research: To reveal the secularization process of European drama
Data: The national and foreign resources about drama and the history of drama
Discussion: How were the bases of European drama shaped up?

Conclusion: The plays springing from church rituals in the middle ages were, in the course of
time, purified from religious elements. Theatrical performances underwent a change in terms of place
and time, then the clergymen were replaced with secular hands and the plays started to be performed
in vernaculars. In the secularization of theatre, the comic elements in plays are considered great steps.
European societies, which overthrew most of the social, political and intellectual taboos with the
Renaissance and the Reformation, experienced a similar change in dramatic art and the road to great
playwrights such as Christopher Marlowe and William Shakespeare was opened.
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1.GIRIS

Uzun yillar eski Yunan’dan beslenen dramatik etkinlikler, Bati Roma
Imparatorlugu’nun cokiisiine kosut olarak V. yiizyilla birlikte tiimiiyle ortadan
kalkmistir. O zamana degin eski Yunan’in ardili olmay1 isteyen Roma igin gelisen
olaylar ve degisen eglence tiirleri, bu amaci zaten olanaksizlastirmistir. II. yiizyilla
birlikte gercek dramatik etkinliklerin yerini alan gladyatorlerin 6liimciil gosterileri
ve cinsel istekleri kabarmis kalabaliklar1 doyurmaya calisan bedenleri ince tiillerle
ortiilii kadinlarin danslari, oyunlar1 bigim ve icerikten yoksun birakmis ve tiyatroyu
yozlastirmisgtir.

*Okutmzm, Giimiighane Universitesi, muminhakkioglu @hotmail.com
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Insan onuruna ve etigine uygun diismeyen, hicbir dgretici yan1 bulunmayan,
kiskirtic1 dgelerin bolca kullanildigi bu gosterilere ilk tepki kiliseden gelmistir.
Once din adamlarinin, ardindan da pazar ve yortu giinlerinde halkin, sozii edilen
etkinliklere katilmalar1 yasaklanmistir. Bir Hiristiyan’in oyuncu olamayacagi, bir
oyuncuyla evlenemeyecegi; kadinlarin erkek, erkeklerin kadin kiligina girerek
gosteri yapamayacagi; buyruklara uymayanlarin aforoz edilecegi ilan edilmistir.
Din adamlarinin yoneticiler tizerinde kurduklar: baski IV. yiizyilda sonu¢ vermeye
baslamis, gosteri sayisinda biiyilik bir azalma olmusgtur. Tiyatro adina son kirintilar
da V. yiizyilin sonlarina dogru, Batt Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla ortadan
kalkmustir.

VL yiizyildan X. yiizyila kadar gecen siire i¢cinde Avrupa’da dramatik bir
etkinlikten s6z etmek olas1 degildir. Ancak imparatorlugun dagilmasinin ardindan
kitaya yayilan ‘Jongler’ ya da ‘Joculator’ adi verilen gezgin oyuncular, ‘minstrel’
ya da ‘scop’ denilen halk ozanlari, en azindan birer gelenek tastyicisi olarak, farkli
yorelerdeki meslektaslariyla bulusup islerini yapmay1 siirdiirmiislerdir. Bunlardan
bazilar1 saraylarda, zengin ve soylu kisilerin evlerinde calisarak; bazilariysa koy
koy, kasaba kasaba dolasarak insanlar1 eglendirmistir.

llginctir, Avrupa Tiyatrosu’nun yeniden dogusu da kilise eliyle
gerceklesmistir. Ortagagdaki dramatik etkinliklerde Eski Yunan ve Roma’nin
birikimlerinden yararlanilmamis, dram sanati yeni bastan bicimlenmistir. Yasamin
neredeyse her evresinde onemli roller iistlenen kilise, IX. ylizyilin sonlarina dogru
bilingli bir sekilde olmasa da oyunlarin 6niinii agmistir. Din ile drama arasindaki
gizemli bag yeniden, fakat bu kez kilise torenlerinde ortaya ¢cikmistir.

2. Kilise I¢indeki Gosterimler

Ortacagda diizenlenen Paskalya yortusunda ayinlere giris ilahisi olarak
okunan ‘Quem Quaeritis’ tropu, kilise dramasinin temelini olusturdugu icin
oldukca degerli sayilir. Kaynagim Isa’min dirilisinin anlatildign Incil’deki
metinlerden alan ve Ug¢ Meryem’in, isa’nin mezarim ziyarete gittiklerinde bos
mezarda bir melekle karsilasmalarini Oykiilendiren bu tropta, melegi temsil eden
birinci koro “Quem Quaeritis in sepulchro, O Christocole?” (Mezarda kimi
ariyorsunuz ey Hiristiyanlar?) diye seslenmekte; li¢ kadini simgeleyen ikinci koro
ise “Iesum Nazarenum crucifixum, O calelicolae.” (Nasirali Isa’y1, ey goksel
varliklar.) diye yamtlamaktadir. Anlasilacagi gibi ‘Quem Quaeritis’, dramatik
yonden sdylesi, yansilama ve eylem olmak iizere {i¢ gerekli 6geyi barindirmakta ve
bu ozelligi ile tiyatroya yakin durmaktadir. Ancak kilisede gergeklestirilen bu
etkinligin ne dramatik bir erege ve yonteme ne de sanatsal bir bilince sahip oldugu
sOylenebilir.

Paskalya’daki torenlerin yogun ilgi gdérmesinin ardindan, Noel’de de benzer
bir gosteri diizenlenir. Onun da ‘Quem Quaeritis’ sozleriyle baghiyor olusu,
ilkinden ne denli etkilenildiginin acik bir kamtidir. fsa’min dogumuna iliskin
Incil’deki metinlerden uyarlanan bu trop, 6nceki gibi bir 6zgiinliige sahip olmasa
da oyun yazarlarina ilham verdigi yadsinamaz bir gercektir.

Kilise, sozii edilen iki tropla sinirli kalmayarak Eski Ahit’te adi gecen
peygamberlerin yasamoykiilerine de yonelir. Boylece, konu yoniinden yortulara
uymayan anlatilar da sahnelenmeye baglanir. Dramatik ilgi alaninin giderek
genislemesiyle ‘gizem oyunlar’ ve ‘mucize oyunlar1’ dogar.

3. Dinsel Dramadan Sekiiler Dramaya Gegcis
3.1. Mucize Oyunlari ve Zincirlemeler

Kilisenin resmi dil olarak benimsedigi Latincenin din adamlar1 disginda
fazlaca bilinmeyisi, dinsel 6gretinin uygulamaya gecirilmesinin oniinde énemli bir



engeldir. Giiniin kosullarinda biitiin halkin Latince 6grenmesi olanaksizdir. Dil
sorunundan  kaynaklanan  olumsuzluklar, konusunu kilise ermislerinin
yasamlarindan alan mucize oyunlar1 ve dinsel metinlerden beslenen gizem
oyunlartyla giderilmeye c¢alisilir. Amag; insanlarin Tanri’ya baghiliklarini
saglamlastirmak, putperestlik donemlerinden kalma dramatik Ogeler tasiyan
birtakim torenlerle ilgilenmelerinin Oniine ge¢gmek, bahar bayramlarinda, kirlarda
yapilan tinsel yonden uygunsuz gosterilerin ya da ay1 ve horoz doviislerinin
olumsuz etkilerini silmek ve bu etkinliklerin yerini doldurarak halkin isteklerini
karsilamaktir. (Sahinbas, 1950, s. 13)

Halkin begenisine kosut olarak c¢ok gecmeden, kiliseye gelen herkesin
oyunlar1 izleyebilmesi olanaksizlasir. Kullanilan sahne 6gelerindeki cesitlilige ve
giderek artan kalabaliga ¢oziim olarak gosteriler avlulara tagimir. ‘Adem’, acik
havada sahnelenen bu dramatik etkinliklerin ilkidir. XII. ylizyi1l Fransizcasi ile
yazilan bu temsil, giiniimiize ulasan ilk ortagag oyunu olma 6zelligini tasimaktadir.
(Fuat, 2000, ss. 67-68)

Izleyicinin avlulardan kiliselerin yami baslarindaki mezarliklara tagmasi,
mezarlar1 ¢ignemesi ve Olenlerin anisina saygisiz davraniglarda bulunmasi din
adamlarinin tepkisini ceker. Sonugta, dramatik etkinliklerin bir kez daha ortam
degistirerek kasabalardaki pazaryerlerinde sahnelenmesiyle kiliseden kopus siireci
uzamsal yonden tamamlanmuis olur.

Kilisenin denetimindeki gosterimlerin sekiiler ortamlara kavusmasiyla bagka
degisimlerin de onii agilir. O zamana degin oyunlarin her asamasinda gorev alan
rahipler, siirekli artan gosterilerin gereksinimini karsilamakta yetersiz kalirlar. Bu
sorunu asabilmek icin halktan bazi yetenekli kisilere de oyunlarda rol verilmeye
baslanir. Zamanla iki simif arasinda olusan rekabetten siviller basariyla c¢ikinca,
kilise bu etkinliklerden elini ceker. Ancak oyunlar, konusal olarak dinden
beslenmeyi siirdiiriirler.

XIIL. yiizyilda, kentlerin biiylimesine kosut olarak kurulan esnaf gedikleri,
halkin begeniyle izledigi dramatik etkinliklere duyarsiz kalmayarak her biri bir
oyunun sorumlugunu dstlenir. Bircok yonden sekiilerlesen oyunlarda,
sOylenenlerin anlagilmiyor olusu verilmek istenen iletiyi engellediginden, sorunun
¢cOziimil i¢in Once Latince metinler arasina anadilden ciimleler serpistirilir. Bu
anlatilar zamanla cogalarak ¢cok gecmeden biitiin metne egemen olurlar.

Oyunlarin  yayginlagsmasina  kosut olarak  torensel  gosterilerden
uzaklasilmasin1 ve dramatik etkinliklere kabaligin karismasini tehlikeli bir gidisin
habercisi olarak goren din adamlari, bu olumsuzluklara oldukca sert tepki
gosterirler. Lincoln piskoposlugu gorevinde bulunan Robert Grosseteste, 1244°te
bolgesindeki bas diyakozlara birer mektup gondererek rahiplerin de rol aldigi
oyunlarin kokiinii kazimalar1 sdyler. (Chambers, 1947, s. 12) Bu tepkiye benzer
olarak William of Wadington, 1300 yilinda ‘Manuel des Pechiez’ (Giinahlar
Elkitab1) adl1 yapitinda, kilise i¢inde diizenlenen torenlerle acik havada oynanan ve
artik denetimden cikan oyunlar arasinda bir ayirim yaparak, insanlarin Tanr1’ya
baghiliklarim1 arttirmak kosuluyla sunulanlarin digindakileri seytan isi olarak
tanimlar. (Chambers, 1947, s. 3) Bu elestirilere bir baska drnek de 1348 yilina ait
Hereford Katedrali kayitlarindan verilebilir. Bu kayitlarin birinde, insanlar
ibadetten uzaklastirdiklarni gerekcesiyle kilisede oynanan temsillerin de
yasaklamasi, bu gibi densizliklerin kokiinii kazinmasi, asiriya kacganlar ile
bozguncularin aforoz edilmesi gerektigi savunulur. (Craig, 1955, s. 90)

Sozii edilen ofke, oyunlara ilginin ileri boyutlara varmasindan
kaynaklanmaktadir. Gosterilerin sayisi, islenen konularin cesitliligi, sahne
donanimi ve oyuncularin kostiim gereksinimleri gibi dramatik gosteri Ogeleri
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artinca, insanlarin dinsel duyarliligr biiyiik olciide azalir ve oyunlar daha ¢ok bir
eglence araci olarak algilanmaya baslanir. John de Bromyard, bu degisime kosut
olarak oyunlart izlemek icin ¢ok¢a zaman bulanlarin, vaaz dinlemeye gelince
cesitli bahaneler one siirmelerini elestirerek insanlarin kayitsizligindan yakinir.
(Chambers, 1947, s. 14)

Kis aylarina rastlayan Noel ve Paskalya yortularindaki gosterilerde iklim
kosullarindan kaynaklanan bir¢cok olumsuzlugun yasanmasi, sekiilerlesme siirecine
giren oyunlarin zamansal bir degisim ge¢irmesini gerekli kilar. Boylece, soguk
havanin olumsuz etkilerinden kurtulmak icin oyunlar baglamlarindan koparilir.
Zaten ele alinan konular, yapilan eklemelerle bu etkinlikleri belirli giinlere ve
dénemlere 6zel olmaktan coktan c¢ikarmistir. S6zii edilen sorun, oyunlarin XIV.
yiizyilin ilk yarisindan sonra Corpus Christi yortusunda sahnelenmesiyle giderilir.

XIV. yiizyillda kutlanmaya baslanan Corpus Christi yortusunda, Isa’nin
bedenini simgeleyen bir ha¢ bolgenin baskilisesinden alinarak kentin ileri gelenleri
ve biiylik din adamlar1 esliginde sokaklarda dolastirilip 6nceden belirlenmis
duraklarda halka gosterilmektedir. O yillarda, esnaf gedikleri de bir tiir gecit
biciminde gerceklestirilen bu torenlere gosterisli giysileriyle katilarak haga eslik
etmekte ve lizerinde kendi amblemleri bulunan bayraklar tasimaktadirlar. Sozii
edilen dinsel etkinliklere sonradan oyunlar da eklenerek yortunun devinim alani
genisletilir. Soguk hava engelinin de ortadan kalkmasiyla zamansal olarak
sekiilerlesme siireci tamamlanir.

Oyunlarda rol alabilmek icin mesleklerine bir siire ara veren amator
oyuncular, cok gecmeden bilinen nedenlerle yerlerini profesyonellere birakirlar. Bu
oyunculara yapilan 6demelerin kaynagi, gedik tiyelerinden yillik olarak toplanan ve
‘pageant-silver’ ya da ‘pageant-pence’ denilen aidatlardir. Profesyonel oyunculara
yapilan bazi 6demelerin kayitlar1 giiniimiize kadar ulasmistir. Ornegin, bir oyunda
Tanr’y1 oynayan oyuncuya ii¢ silin dort pens, 1483’te Hull’da Nuh roliindeki
kisiye bir silin, 1494’de yine Hull’da Nuh’un karisin1 oynayan oyuncuya sekiz
pens, 1574’de Coventry’de horoz gibi oOten adama ise dort pens verildigi
bilinmektedir. (Nicoll, 1927, s. 27) Bu konuya iliskin Alfred Pollard sunlar1 séyler:

Oyunculara rolleri karsiliginda ilk 6deme Coventry’de on dort
pensle baslamistir. Bu miktarin kimi zaman dort siline kadar ¢iktigi da
olmugstur. Sigir pirzolasmn iic pens, bir galon biramin iki pens oldugu
diisiiliirse, bunlar 1490’larda hi¢ de azimsanacak miktarlar degildir.
(Pollard, 1954, s. 28)

Oyunlarin sekiiler uzamlara kavugmasiyla kilisede kullanilan tekli sahne,
coklu bir ortama taginir ve herkesin oyunlari kolayca izleyebilmesi i¢in Ingiltere’de
Ozgiin bir yontem gelistirilir. Sokaktan sokaga cekilerek gotiiriilen, oyuncularin alt
katta giysilerini degistirdikleri, iist katta ise gosterilerini sergiledikleri ‘pageant’ adi
verilen iki kath tekerlekli ahsap bir yapr sahne olarak kullanilmaya baslanir. Bu
arabalar, bir duraktan &tekine cekilerek gotiiriiliirler. flk arabanin birinci duraktan
ayrilmasinin ardindan Oteki arabalar sonraki oyunlarin sahnelenmesi icin sirayla
aynmi yere getirilirler. Boylece herkes, biitiin gosterileri izleme imkanina kavusur.
Bu etkinlikler siirerken insanlar, bir yandan dramatik eglencenin tadina varirken,
bir yandan da giinliik yagsantinin disina cikarak siradanliktan siyrilma olanagi bulur.

Sozii edilen oyunlarin bulundugu Ingiliz zincirlemelerinden York, Chester,
Coventry ve Wakefield olmak iizere dort tanesi ulasmustir giiniimiize. Birincisi,
hem icerdigi kirk sekiz oyunla en genis hem de on ii¢ bini asan dize sayisiyla en
uzunlaridir. (Banham, 1995, s. 698) Dramatik gosteri sayisinin yasanan iktisadi
sorunlara ve toplumsal génence gore degistigi bilinmektedir.



Gergekte bir mucize oyunu olan Chester zincirlemesindeki ‘Nuh Tufan1’
(Noah’s Flood), icerdigi giildiirii 6geleri nedeniyle 6zel bir yere sahiptir. Bu 6geler,
Nuh’un karisi roliindeki hir¢in kadin karakteri tizerinde yogunlasir. Kadin, esinin
ve cocuklarinin onca yalvarmasina karsin yaklasan tufana aldirmayip gemiye
binmekte direterek arkadaslariyla dedikodu yapmay: siirdiiriir. Biitiin ¢agrilara
kulaklarin1 kapar. Arkadaslar1 da gelmez ise gemiye adim atmayacaktir. Sonunda
giic de olsa cocuklar1 tarafindan gemiye bindirilir. Fakat giiverteye ayak basar
basmaz, kendisini tathh bir dille karsilayan esine bir tokat atar. Sozleri ve
davranislariyla siradan bir Ingiliz yurttasini animsatan Nuh’un karisi, kaynagini
dinsel metinlerden alan bu oyuna sekiiler ¢cagrisimlar getirmistir.

Wakefield oyunlar1 olarak bilinen Towneley zincirlemesindeki ‘Ikinci
Cobanlar Oyunu’nun da (Second Shepher’s Play) ortagag tiyatrosunda onemli bir
yeri vardir. 11k Ingiliz komedyasi olarak kabul edilen bu oyun, her ne kadar Isa’nin
dogusu ile ilgili dinsel metinlerdeki anlatilar {izerine kurgulanmis olsa da hirsizlig
ile iin salmis Mak’in ¢evresinde gelisen olaylar, oyununun iicte ikisi kadar bir yer
tutar. Mak karakterinin baskin oldugu 6ykiiniin, gercekte kaynak metinle fazla bir
iliskisi yoktur. Oyun yazar1 ya da yazarlarinin bu karakterle sahneye aligilmadik bir
bicem getirdikleri yadsinamaz bir gergektir. Oyunu 6énemli kilan yan1 da budur.

‘Ikinci Cobanlar Oyunu’; dil, zaman, ortam ve oyuncu degisiminin ardindan,
ele alinan konunun da biiyiik dl¢iide sekiilerlestigine giizel bir drnektir. Oyunda
dinsel cagrisimlardan arindirilmig bir sahne diizenlemesi vardir. Olayin Filistin’de
yasanmas1 soOzdedir; ciinkii sahne donanimu tiimiiyle Wakefield kirsalindan
alinmadir.

Gorsel anlatimi olusturan dgelerin Ingiltere’yi yansittig oyunda, evlendigine
pisman oldugu her halinden anlagilan ikinci ¢oban Gib’in sézleri, hem ortacagdaki
toplumsal yasama iliskin ipuglar1 sumakta hem de icerdigi giildiirii Ogeleri
nedeniyle sekiiler bir diinyaya kap1 aralamaktadir:

Bildigim kadariyla biz zavallr evli erkekler cok aci cekiyoruz.
Zaten dertten de kurtaramiyoruz basimzi. Ornegin  bizim tavuk
Chappel, bir ileri bir geri gider gelir, gidaklar gidaklar durur. Ancak
sallanmaya, inlemeye, otmeye baglarsa vay haline bizim horozun.
Ciinkii evsiz kaldr demektir. Evli erkeklerin iradeleri kendi ellerinde
degildir. Yuva kurduklarinda derin bir i¢ cekerler. Tanr1 biliyor ya, ne
kadar cetin ve berbat bir hayat siiriiyorlar. Odada ya da yatakta
tahammiil giiclerinin doruguna cikiyorlar. Ben kendi payima dersimi
aldim. Yasadiklarina katlanmalart gerektiginden evlilerin vay basina!
Fakat hayret ediyorum, yazguun bir oyunu olan boylesi sasilacak bir
seyi gordiikce yiiregim parcalantyor. Bazi erkeklerin iki, bazilarininsa
iic esi var. Hi¢ evlenmeyenlerse i¢ cekiyor. Fakat bana sorarsaniz ¢ok
esli olamin vay geldi basina! Ciinkii siirekli aci ¢ekecektir. (Izleyiciyi
isaret ederek) Fakat gencler, Tanri agkina, evlilikten sakinin ve
unutmaymm ki sonradan  “Boyle olacagimi  bilseydim...” diye
soylenmenin bir yarart yoktur. (Gassner, 1963, ss.104-105)

Ikinci ¢obanin bu sozlerinin oyuna giildiirii havasi kattigi aciktir. Mak’in
kuzuyu evine gotiirdiigiinde i¢ine diistiikleri durumdan kurtulmak i¢in karis1 Gill
ile yaptiklar1 planda da bu oOgelere rastlamak miimkiindiir. Buna goére Mak,
cobanlarin yanina donecek ve hicbir sey olmamis gibi aralarina girip uyuyacaktir.
Sabah olunca, onlara bir erkek cocugunun diinyaya geldigini soyleyecektir.
Siiriilerinden bir kuzunun eksildigini anladiklarinda, ¢obanlar biiyiik olasilikla
hirsizligiyla taninan Mak’ten kuskulanacaklar ve onun evine gideceklerdir. Onlar
ise cobanlar evden ayrilincaya kadar kuzuyu besikte saklayacaklar, Gill de besigin
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yanindaki yatakta inleyip durarak yeni dogum yapmus bir kadin gibi davranacaktir.
Olaylar gercekten de Mak’in Ongordiigii bicime gelisir. Baslarina geleni ¢ok
ge¢cmeden anlayan cobanlar, dogruca Mak’in evine giderler. Mak, onlar1 piskince
karsilar. Evi aramaya koyulduklarinda, Gill ¢cobanlarin besige yaklagsmalarina izin
vermez; eliyle uzaklagsmalarim isaret eder. Caresiz, kuzuyu bulamadan oradan
ayrilirlar. Fakat Mak’e bir armagan birakmadiklarini animsayarak geri donerler.
Cocuga para takmak isteyen III. Coban Daw’1 Mak besige yaklastirmak istemez.
Aralarindaki konugmalar bolca giildiirii barindirmaktadir:

MAK : Olmaz yaklasma uyuyor!
Il1l. COBAN : Yoo, gozleri cin gibi.
MAK : Uyandiginda aglar. Yalvarirum git buradan. (Diger

cobanlar da iceri girer.)

11l. COBAN : (Biraz daha yaklasarak) Izin ver, bir kez dpeyim; ortiiyii
kaldirayim. (Yorgami kaldirip atar.) Bu da ne? Burnu ne
kadar da uzun!

I. COBAN : Kusurlu bir dogum isareti galiba. Gidelim zamanimizi
harcamayalim.

II. COBAN : Kotii kumasin kusuru oniinde sonunda ortaya ¢ikar.
(Biraz daha yakindan bakar) Aaa, bizim kuzuya benziyor.

1II. COBAN : Nasul! Bir de ben bakayim Gib.

1I. COBAN : Ne tuhaf bir hile, ne biiyiik bir sahtekdarlik! (Gassner,
1963, s. 121)

Isa’nin dogusunu anlatmak icin tasarlanan bu oyunda dogal olarak akilda
kalan, dinsel baglam degil, Mak ve karis1 Gill’in entrikalariyla gelisen giildiirii
sahneleridir. Kaynak metinlerin oyuna etkisi yok denecek kadar azdir. Yazar ya da
yazarlar, insanlarin ilgisini cekebilecek degisik seyler deneme yolunu se¢misler, o
zamana kadar siiregelen olay Orgiisiiniin digina ¢ikarak sahneye bilyiik bir yenilik
getirmislerdir. Boylece konu bakimindan dinsel Ogelerin egemen oldugu oyun
anlayisini da yitkmuglardir.

3.2. Tinsel Oyunlar ve Araoyunlar

XIV. yiizyilin sonlart ile XV. ylizyilin baglarinda ‘moral’, ‘moral plays’ ve
sonradan ‘morality’ olarak adlandirilan tinsel oyunlar dogmustur. O zamana degin
egitimsiz insanlar1 iyi birer Hiristiyan olarak yetistirmek ve inanglarini
saglamlastirmak amaciyla sahnelenen mucize oyunlari Pollard’in sdyledigi gibi
“tek baslarina, kurtulusa erismek icin ne yapmaliyim ve neye inanmaliyim gibi
sorulara tam bir yanit veremiyordu.” (Pollard, 1954, s. 43) Tinsel oyunlar, iste bu
yamtlar1 verme cabasi olarak degerlendirilebilirler. lyilik ve kotiiliigii simgesel
diizeyde anlatan bu dramatik gosterilerde, zaaflarin iistesinden nasil gelineceginin
yollarina isaret edilerek dinsel dgretinin tinsel yonleri vurgulanmustir.

Yaygin kaniya gore, tinsel oyunlar kilise vaazlarindan dogmustur. O yillar,
konugmalarinda soylesi tarzin1 cokca kullanan vaiz, iki ya da daha fazla kisi
karsiliklt konusuyormusgasina sorulu yanith ciimleler kurarak anlatisin1 gercege
yaklastirmaya calismaktadir. Kilise, boylece dramatik dzellikler tasiyan vaazlarla
farkinda olmadan tinsel oyunlarin kaynagini olusturmustur.

Tinsel oyunlar, mucize oyunlar1 gibi belli bir takvime bagli olmadiklarindan
yil icinde yinelenerek sahnelenmistir. Hepsi olmasa da c¢ogu profesyonel
oyuncularca kasaba kasaba, kdy koy gezilerek para karsiliginda, bazilartysa zengin
ve soylu kisilerin evlerinde oynanmstir.



Mucize oyunlarinda da goriilen, ancak tinsel oyunlarla kurumsallasan
timiiyle Ingiltere’ye o6zgii ‘Vice’ karakteri giildiirii 6geleri barindirdigindan
oldukca 6nemli sayilir. Bu karakter; Algaklik, Sehvet, Cehalet, Aptallik, Karmasa,
Aylaklik gibi kotiiliik ve zaaflarla alegorilestirilmistir. (Urgan, 1949, s. 10) ‘Vice’,
o kadar ilgi uyandirmistir ki zamanla onsuz bir oyun diisiiniilemez olmustur. Bu
roliin ¢ogunlukla kumpanyalarin en iinlii ve yetenekli oyuncularinca oynanmasi,
ona ne kadar deger verildigini gosterir. ‘Insanlik’ (Mankind) oyununda giildiiriiniin
merkezi olan seytan Tutivillus’un, sahneye cikmasi i¢cin Nowadays’in kalabaliga
para torbasini uzatarak onlardan kirmizi liralar istemesi bunun agik bir kanit1 olarak
degerlendirilebilir. (Furnivall ve Pollard, 1904, s. 17)

“Yasam Gururu’ (Pride of Life), ‘Insanlik’ (Mankind), ‘Diresme Kalesi’
(The Castle of Perseverance) ve ele aldigi konu yoniinden cagdas insanin bile
ilgisini ayakta tutmayr basaran ‘Herinsan’ (Everyman) en cok bilinen tinsel
oyunlardir. ik olarak 1495 yilinda oynanan ‘Herinsan’ bircok arastirmaciya gore
‘Elckerlijk’ adli bir Felemenk oyununun ustaca yapilmis bir uyarlamasidir. Bu
arastirmacilar, Ingiliz tinsel oyunlarinda geleneksellesmis ‘Vice’ karakterinin bu

oyunda bulunmamasini savlarim destekleyici bir kanit olarak sunmusglardir. (Urgan,
1949, s. 10)

[zleyicisine oldukga yakin duran Herinsan, siradan bir insandir. Oyunun
gercek yasamda karsiligini kolayca bulabilmis olmasinin nedeni de budur.
Verilmek istenen ileti oyunun 6ndeyisinde, El¢i’nin sdylediklerinde gizlidir:

Herinsan’in hesap vermeye cagrilist denir bu oyuna. Yasanumizi,
sonumuzu ve gelip gecici oldugumuzu anlatir. Konusu ¢ok degerlidir.
Ancak icerigi daha da énemlidir ve oynanmasi kolaydir. Oykiide denir
ki: “ Ey insan, iyi diisiin, sonunun ne olacagini aklindan cikarma; zevke
eglenceye dalma! Baslangicta giinah cok tatlt gelir; beden topraga
verildiginde ise ruhun aglamasina neden olur.” Bu oyunda Dostluk,
Eglence, Kuvvet, Zevk ve Giizellik’in nasil Mayis cicekleri gibi solup
seni terk ettiklerini goreceksin. (Pollard, s. 77)

Herinsan, omrii sona erip Tanr1 katinda hesap verme zamani gelince son
yolculugunda kendisine eslik edecek dostlarinin kapisint calar. Fakat Dostluk,
Akrabalar, Mal-Miilk, Kuvvet, Giizellik ve Besduyu’dan olumlu bir karsilik
bulamaz. Bilgi, onunla mezarin basimna kadar gelir, fakat daha oteye
gidemeyecegini soyler. Herinsan, mezara girdiginde yaminda yalnizca lyi Fiiller
vardir. Bu sekilde Tanr’nin huzuruna cikar ve lyi Fiiller’in yardimiyla hesabini
verir; temiz oldugu anlasilir ve kurtulur.

XVI. yiizyilin baslarinda John Skelton tarafindan yazilan bir gecis oyunu
olan ‘Gorkem’ (Magnificence) daha sekiiler bir yapiya sahiptir. Bir tiir siyaset
calismas1 sayilabilecek bu oyunun, sdylenenlerden cabuk etkilenir yapisiyla Kral
VIII. Henry’nin egilimlerini ve kisiligini yansittig1 sdylenebilir. Verilmek istenen
ileti, mevki ve makam sahibi, toplumun ©nde gelen kisilerinin kendilerine
sececekleri damigmanlart ve dostlar1 konusunda 6zenli davranmalarina yoneliktir.
Insanin oteki diinyadaki kurtulusunu amaclayan ilk tinsel oyunlarin tersine
‘Gorkem’, mutluluga ve huzura bu diinyada kavusmakla ilgilenir. Bu nedenle
sekiiler yonden bir gecis oyunu olarak goriilebilir.

Gergekte, dram sanatinin = sekiilerlesmesinde kiliseyle ilgili degisen
diisiincelerin biiyiik etkisi olmustur. Kilise o siralar, kendi yoneticileri, yasalari,
gelir kaynaklari, dili (Latince) ve baskenti (Roma) ile bir din imparatorlugunu
andirmaktadir. (Rayner, 1947, ss. 165-166) Din adamlarinin, diinyaya asir1 ilgi
duymaya baslayip zenginlesmeleri ve sozleriyle yasam pratiklerinin ortiismemesi
sayginliklarimi bilylik olciide yok eder. Ronesans’la birlikte, insanlart siirekli 6te
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diinya icin caligmaya cagiran kilise yerine, yasadiklar1 diilnyay1 anlamlandirmak ve
onunla ilgili daha cok sey 6grenmek isteyen bilginler ortaya ¢ikar. Matbaanin
icadiyla bilgiye erisim yollarinin agilmasi, eski Yunan yazarlarinin okunmaya
baslanmasi, gezginlerin diinyanin bagka yerlerini tanima istekleri, sanatcilarin
yapitlarinda dinsel ogeler yerine cevrelerinde gordiiklerini yansitmalari ve bilim
adamlarinin deneysel bilginin pesine diismeleriyle kilisenin yiizyillardir siiren
yetkesi yikilir.

Tanr’y1 yadsiyan, insan1 merkeze alan hiimanist diisiincenin gelismesiyle
oyunlarin icerigi de farklilasir. Insanin bu diinyadaki mutlulugunu engelleyebilecek
ya da yikimina neden olabilecek &geler iizerinde durulur ve onu dogrudan
ilgilendiren konular islenir.

XVI yiizyilin baslarinda tinsel oyunlara benzeyen ‘interludium’ ya da
‘interlude’ ad1 verilen yeni bir dramatik gosteri tiirii dogar. Araoyun olarak bilinen
bu etkinliklerden, uzun ve agirbaslt bir oyunun sahneleri arasinda ya da bir senlik
sirasinda oynanan yansilamaya dayali dramatik etkinlikler olarak soz edilir.
(Schelling, 1925, s. 26) Burgess (1958, s. 19), bu oyunlarin ¢cogunlukla zengin ve
soylu kimselerin evlerinde, biiyiik salonlarda oynanmis olmalarini kanit gostererek,
ara oyunlarin, bir bakima soylularin tinsel oyunlari oldugunu vurgular. Bu yonden
degerlendirildiginde kesin bir tanima ulagmak oldukg¢a giictiir. Baz tinsel oyunlarin
‘interlude’ olarak adlandirildigi da diisiiniildiigiinde, bu iki tiiriin baslangicta
birbirine karistig1 sdylenebilir. Ancak bir ucu tinsel oyunlara bagl olan bu yazinsal
tiirlin zamanla degisim gostererek onlarin genel havasindan koptugu ve sekiiler
Ogelerle bezendigi artik bilinen bir gercektir.

Araoyunlar gercek degerini John Rastell ve John Heywood gibi yazarlarla
bulmugtur. Rastell’m 1590 yilinda yazdigi ‘Dért Oge Oyunu’ (The Interlude of the
Four Elements) dinsel sinirlarin tiimiiyle disina ¢ikmistir. Amerika’dan séz eden ve
bilimsel dersler veren ilk Ingiliz tiyatro yapiti olan bu oyunun (Wilson, 1969, s. 25)
ondeyisinde Ingiltere’de bilgiye 6nem verilmedigi, zenginligin asir1 dnemsendigi
sOylenerek sitemde bulunulur. Oyunda bilimsel gercekler 1s18inda toprak, su, ates
ve havadan olugan dort 6ge iizerine ders verilmektedir:

Giindiiziin ya da kis geceleri, gokyiiziinde giines, ay ve yildizlar
sana dogudan goriiniiyor ve sonra batida gozden yitiyorlar; bir sonraki
giin, tam yirmi dort saat sonra, yine doguya yani onlart ilk gordiigiin
yere geliyorlar. Oyleyse, yerkiire dibi yokmuscasina derin olsa, ya da
ona destek olan bir sey bulunsa, giines, ay ve yildizlarin yerkiirenin
cevresinde dolasip sonra yeniden doguda goriinmelerine olanak yoktur;
clinkii o zaman onlerine mutlaka bir engel cikar. Demek ki, akil ve
mantik da gosteriyor ki yerkiire gokyiiziiniin ortasinda asili duruyor.
(Farmer, 1905, ss. 13-14)

‘Dort Oge Oyunu’ gerek icerik gerekse amag yoniinden bastan sona egitici
bir ozellik tasir. Her ne kadar alegorik anlatimlar icerse de, bakislar1 6te diinyadan
bu diinyaya c¢evirdiginden ve bilimsel gerceklere yoneldiginden olduk¢a 6nemlidir.

Oyunlarini eglence araci olarak yazan John Heywood’da ise bir dizi karakter
arasinda gegen giildiiriiyle dolu tartigmalar 6ne g¢ikar. Ornegin, karakterlerin
dordiiniin de adinin ‘P’ harfi ile baglamasindan —Palmer (Hac1), Pardoner (Beratci),
Pothycary (Eczaci) ve Pedler (Cer¢i)- dolayr ‘Dért P’ (The Four Ps) adi verilen
oyunda, her biri kendi meslegiyle 6viinen ve otekileri kiictimseyen Haci, Eczact ve
Berat¢i kiyasiya bir tartismaya girerler. Aralarinda bir uzlagt saglayamayinca
Cerci’yi hakem secerler. Cerci, iiciiniin de iyi birer yalanci oldugunu sdyleyerek bir
yarisma diizenlemeyi onerir. En biiyiik yalani sOyleyen yarigsmayi kazanacaktir.
Haci, yarismay1 sdyledigi su yalanla kazanir:



Simdiye kadar kilometrelerce yol aldim ve bu arada bircok kadin
gordiim. Yalnizca bir kentte ya da kasabada degil, biitiin Hiristiyanlik
diinyasinda. Sizi temin ederim ki, gordiigiim kadin sayist bes yiiz bin
vardiwr. Evli kadinlar, dullar, gen¢ kizlar. Onlarla sik sik bir araya
geldim. Fakat gittigim yerlerde gordiigiim kadinlar arasinda hircin bir
tek kadin ne gordiim ne de duydum. (Gassner, ss. 256-257)

Oyun bastan sona incelendiginde karakterlerin giinliik yasamdan alindig:
acikca goriiliir. Haci, Beratci, Eczac1 ve Cerci o donemin Ingilteresi’nde ¢okga
rastlanan kisilerdir. Kilisenin izleri bu oyunda silinmis, hatta yer yer Haci ve
Beratci iizerinden dinsel yergiler bile yapilmistir.

Bu yergilerin daha da fazlasi, Reformasyon dénemindeki mezhep catigmalari
sirasinda, Katoliklerin ve Protestanlarin birbirlerini karalayici bicimde yazdiklar
oyunlarda goriiliir. Her iki tarafin karsisindakini dinden c¢ikmakla, sahtekarlikla
sucladig1 bu oyunlarin amaci agiktir: Insanlari olabildigince kendi saflarina gekmek
ve daha ¢ok yandas edinmek. ‘U¢ Simifin Hos Bir Yergisi’ (A Pleasant Satire of the
Three Estates) ile Katoliklige saldiran Sir David Lyndsay, oyununda soylulari,
tiiccarlar1 ve din adamlarmi elestirir. Din ve devlet yonetimindeki yozlagmanin
sorgulandig1 oyunda halkin kiliseden neler cektigini gosteren saf adam Pauper’in
dilencilik yapmaya nasil bagladigini anlattigi kisim giizel bir yergi 6rnegidir:

Iyi yiirekli kisiler, acima duygularnimiza sigip act gercegi
anlatacagim sizlere. Babam, yash, sagi sakali agarmis, seksenini
gecmisti; annem Mald’de doksan bes yasindaydi. Calisip ¢abaliyor
ikisine de bakvyordum. Bir kisragumiz vardi, odunumuzu, komiiriimiizii
tasir, her yil bir tay verirdi. Ug inegimiz vards; iicii de semiz ve giizel.
Ayr kasabasinda egi benzeri yoktu. Babam o kadar zayifladi, o kadar
giicten diistii ki sonunda 6ldii. Bunun iizerine annem agladi, sizladi ve
bir iki giin sonra o da oldii. Yoksullugum ve yikuimim iste bundan sonra
bagsladi. Ev sahibimiz kisragi aldi.” Babam éliince mahallenin papazi
bir inegimizin tutup gotiirdii basindan; annemim oldiigiinii duyunca
gelip ikincisini de aldi. O zaman karim Meg, sabah aksam aglayip
durdu ve sonunda oldii iiziintiisiinden. Papaz bunu duyunca gelip son
inegimizi de alip gotiirdii. ...her seyimi yitirince hicbir sey yapamaz
oldum; cocuklarimi yamma alip ekmek dilenmeye ciktim. Iste kara
gercegin ve bu duruma nasil diistiigiimiin oykiisii. (Sahinbas, 1950, ss.
66-67)

Lyndsay ile aymi diisiinceleri tasiyan, ortak diismana karst ayni aracgla
savasan bir bagka oyun yazar1 da John Bale’dir. Bale’in bir Ingiliz kralmin dogru
yolu secmesine karsin, yabanci bir iilkeden gelen buyruk ve yonlendirmelerle nasil
yikima ugrayabilecegini vurgulamak ve XVI. yilizyi1l gibi ulusal diisiincelerin
yiikseldigi bir donemde yabanciya, yani Roma Kkilisesine, karst halkin olumsuz
duygular beslemesini saglamak amaciyla yazdigi ‘Kral John’ (King John) bu
oyunlarin en Onemlilerinden sayilir. Yazar, Kral John karakteriyle simgeledigi
VIII. Henry’nin papayla olan kavgasimi iyilik ve kotiiliikk arasinda gecen bir
savasim olarak ele almis ve papay1 siyasal ve dinsel yozlasinin simgesi olarak
gostermistir.

3.3. Latin Ustalarin Etkisi

XVI. yiizyilda hiimanist diisiincenin yayginlasmasiyla oyun yazarlar1 eski
kaynaklara yonelirler. Bu ilgi, 6zellikle Sir Thomas More ve Erasmus gibi aydinlar
onciiliigiinde okullara kadar yayilir. Universitelerde oyunlarla ilgili 6zel ¢aligmalar

* O zamanlar gegerli yasaya gore kiraci dliince ev ya da arazi sahibi varisin malinin bir b6liimiinii alirdi.
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yapilmaya baglanir. Baslangicta Latince egitimi icin kullamilan eski Romali
yazarlarin yapitlari sahneye yeni bir soluk getirir.

Ingiliz oyun yazarlari, yapitlarinda Roma toplumunu yansitan Plautus ve
Terrentius’u kendilerine olduk¢a yakin bulmuslardir. Daha ¢ok toplumun alt
siniflartyla ilgilenen Plautus, karakter seciminde abartili bir bicem benimsemis ve
kaba ogelerden yararlanma yoluna gitmistir. Oyunlart ¢ogunlukla efendisinin
ogluyla tutkunu oldugu kadinlar arasinda kalan, onun goniil diinyasim diizene
sokmaya calisan bir usagin entrikalarinin neden oldugu karmasik olaylarla doludur.
Terrentius ise, bu Plautus’la benzer ozellikler gosterse de daha agirbash bir bicem
benimsemis, karakterlerini olustururken daha duyarli davranmistir. Kaba giildiiriiye
yer vermediginden, onun oyunlarini yegleyenler ¢cogunlukla kiiltiir diizeyi yiiksek
kisiler olmustur.

Sozii edilen iki oyun yazarmin etkisiyle yazilan ilk Ingiliz komedyasi
‘Palavrac1 Ralph’ (Ralph Roister Doister)’dir. Konusunu giinliik yasamdan alan
Nicholas Udall’in bu oyunu, karakter olusumu yoniinden Oncekilerden oldukca
farklidir. Ralph, Plautus’un palavraci askerlerini, oyunun bir baska baskisisi
Matthew Merygreeke ise zenginlerin sirtindan gecinen asalak tiplemesini
ammsatir. Ote yandan Udall, Merygreeke’i Ingiliz tinsel oyun gelenegindeki ‘Vice’
karakterinin karsiligi olarak kullanmistir. Oyunun bu yoniiyle gelenekten bagini
kopartmadig1 soylenebilir. ‘Palavraci Ralph’ eylemsiz bir kaba giildiirii degil,
kurgusu saglam bir komedyadir.

[k Ingiliz komedyalarmin bir digeri olan ‘Gurton Ninenin Ignesi’ (Gammer
Gurton’s Needle) ise konusunu bir Ingiliz kdyiinde yasanan siradan bir olaydan
alir. Oyunda Gurton Nine, usagr Hodge un pantolonunu yamarken dikis ignesini
yitirir. Koyl birbirine katma 6zelligi ile bilinen Diccon, Geveze Hanim’a (Dame
Chat) Gurton Nine’nin igneyi kendisinin ¢almis olabileceginden kuskulandigini
soyleyince isler karisir. Iki yashi kadin arasinda ¢ikan kavgayr ayirmak isteyen
papaz, arada kalinca yash kadinlarin saldirisina ugrar. Bir siire sonra Hodge un
pantolonunu giyerken ¢iglik atmasiyla gercek anlasilir. Igne calinmamus,
pantolonun arkasinda unutulmustur.

Ingiliz komedyasindaki gelismelere kosut olarak tragedya yazarlar1 da
Romali oyun yazarlarma yonelmislerdir. Ozellikle Seneca’min yapitlarmi basucu
kaynaklar1 yapmislardir. Bunun kuskusuz birtakim nedenleri vardir. Oncelikle
Seneca’nin dehset severligi, Oliimiin kol gezdigi kanli oyunlart o donemin
toplumsal ve siyasal havasini soluyan insanlara hi¢ de yabanci sayilmazdi.
Calkantili giinler yasayan Ingiliz halki icin Latin ustanin anlattiklar1 bildik seylerdi
ve oyunlarda olup bitenlerle gercek hayatta yasananlar arasinda bir benzerlik
kurulmas: gii¢ degildi. Kisacas1 bu oyunlar dehset, korku ve intikam dolu igerikleri
yoniinden zamanin Ingiliz begenisiyle olduk¢a uyumluydu.

[k ingiliz tragedyas1 olarak kabul edilen ‘Gorboduc or Ferrex and Porrex’de
Seneca’nin etkisi agik¢a goriiliir. Thomas Sackville ve Thomas Norton tarafindan
yazilan ve 1562 yilinda ‘On Ikinci Gece’ eglencelerinde kralice Elizabeth’in
oniinde sahnelenen bu oyun, konusunu biiyiikk 6l¢ciide Monmouthlu Geoffrey’ nin
‘Britanya Krallar1 Tarihi’nden (Historia Regum Britannia) almistir. Bu sekiiler
oyun, gecmiste yasanilanlar1 XVI. yiizyila tagiyarak tarihin yinelenmesinin Oniine
gecme cabasi olarak degerlendirilebilir. Oyunda, kendisinden sonra tahta c¢ikacak
bir varisi bulunmayan kralice Elizabeth’e, iilkenin olas1 bir yonetim boslugunda
parcalanabilecegi amimsatilarak bir anlamda siyasal saliklar verilmektedir.
Anlagilacagr lizere ‘Gorboduc’taki iletiler ote diinyaya degil gercek diinyaya
iliskindir.



XVI. ylizyilin sonlarina gelindiginde, artik oyunlara tamamen sekiiler bir
yapt egemen olmustur. Yasanan biiyiik degisimler sonucunda art arda tiyatro
salonlar1 agilmis ve oyunlar iilke insaninin begenisini kazanabilmek icin siirekli
yenilenmistir. Boylece, kilise torenlerindeki dramatik 6gelerden dogan oyunlar,
dinsel kaygilardan siyrilarak cagdas Avrupa’nin ekinsel bigcimlenmesinde
belirleyici bir glice doniigmiistiir.

4. SONUC

Giintimiizde, teknolojik olanaklarla donatilmis salonlarda tiyatro izleyicisine
ulasan oyunlar uzun bir tarihsel siirecin {riiniidiir. Tiyatronun bugiine kadar
gecirdigi degisim evreleri bilinirse, gegmis insan igin bir dykiiler biitiinii olmaktan
cikarak cikarsamalar sunan bir giice doniisecektir. Ortacagin kilise egemen
diinyasinda bicimlenen oyunlarin, bu yonden biiyiik 6nem tasidig: aciktir.

Kilisenin giiclinii yitirmesine kosut olarak dinsel ileti verme c¢abasindaki
oyunlar, insanlar1 eglendirmeyi amaglayan etkinliklere doniigmiigtiir. Ronesans ve
reformasyonla Tanr1 merkezli bir evren algilayis1 yerine, insan merkezli bir
anlayis1 savlayan diislinceler tiyatroyu da etkilemistir. Kilisenin denetiminden
cikan bilgi, Avrupa’nin biitiin kurumlarinda oldugu gibi tiyatroda da sekiilerlesme
siirecini beslemistir. Mucize oyunlari, gizem oyunlari, tinsel oyunlar ve ara
oyunlardan Elizabeth donemi tiyatrosuna uzanan c¢izgide, biiyiik oyun yazarlarinin
ufkunu acan XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait komedya ve tragedyalarla
sekiilerlesme asamalar1 tamamlanmistir. Yaklasik alti yiizyillik siire¢c sonunda
gelinen noktada, Christopher Marlowe ve William Shakespeare gibi biiyiik
sanatgilar ortaya cikmis, boylece cagdas tiyatronun temelleri atilmistir.
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Miimin HAKKIOGLU

1975 yilinda Giimiishane’de dogdu. Ik ve orta 6grenimini Giimiishane’de tamamladi. Atatiirk
Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, ingiliz Dili Egitimi Boliimii’'nden mezun olduktan
sonra Giimiishane A.F.K Anadolu Lisesi’nde Ingilizce 6gretmeni olarak goreve bagladi. Yiiksek
Lisansim “Ladini Dramanin Dogusunda Gorboduc Ornegi” (Gorboduc Example in the Rise of
Secular Drama) bashikli tez caligmasiyla Atatiirk Universitesi’nde tamamladi. Halen Giimiishane
Universitesi’nde gorev yapmakta olup doktora calismasina devam etmektedir.



