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Artikiilasyon ve Yay Kullanimz: iThan Baran’in “Bir

Boliimlii Sonatina”s1 Uzerine Bir inceleme
Oz
Miizikte  kullanilan  artikiilasyon isaretleri  bestecinin  eserin
yorumlanmasina yonelik diisiincelerini aktarmasmna yardimci olur. Bir
nota veya pasajin ne kadar bagli, keskin, vurgulu, noktali ¢alinacagina
dair nota {iizerine yazilan bu isaretler bestecinin istedigi duygu ve
karakteri icracinin dinleyiciye yansitmasmi saglar. Artikiilasyon
isaretlerinin icra yontemleri vokal ve enstriimantal eserlerde farkh
oldugu gibi, her enstriimanin 6zelliklerine ve tin1 olanaklarma gore de
farkliliklar gosterir. Keman eserlerinde cesitli miizikal ve duygusal
ifadelerinin gosterilmesinde artikiilasyona en etkili ara¢ yaydir. Yay
kullanimi  agirllk, wuzunluk ve hiz gibi ¢esitli yonlerden
degerlendirildiginde icractya sayisiz kombinasyonda artikiilasyon
olanag1 saglar. Bu arastirmada Tiirk bestecilerinden flhan Baran’in solo
keman igin yazdigr “Bir Boliimlii Sonatina” adli eseri icin kullandigi
artikiilasyon isaretleri orneklerle incelenmis, bu isaretler igin icra
sirasinda uygulanabilecek yay kullanimi1 6nerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Artikiilasyon, Keman, Yay Kullanimi, flhan Baran,
Bir Boliimlii Sonatina.

Articulation and The Use of Bow: An Examination On
[lhan Baran’s “Sonata In One Movement”

Abstract

Articulation markings in music are guidance in conveying the
composer’s thoughts on performing the musical work. Written on music
regarding how slurred, firm, accentuated a note or musical passage is to
be performed, these markings provide the composer’s intentions on
emotion and character of the work to the performer for reflecting them to
the audience. Performance methods of articulation markings differ on
vocal and instrumental works, and on the characteristics and timbral
possibilities of the instrument as well. In works for violin, the most
effective tool for articulation is the violin bow which allows presenting
various musical and emotional expressions. The use of bow with various
combinations of weight, length and speed provides numerous
opportunities of articulation. This study presents an examination of
articulation markings used in “Sonata in One Movement” for solo violin
written by Ilhan Baran, Turkish composer, and suggestions for the use of
bow regarding these markings during performance.

Keywords: Articulation, Violin, Use of Bow, [lhan Baran, Sonata in One
Movement.
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1. Giris

Artikillasyon (bogumlanma) “cigerlerden gelen havamin, agiz ve
burundaki gesitli nokta ve bolgelerde engellemeye ugrayarak ses olarak
¢ikmasi, telaffuz” olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu Sozlikleri.
http://sozluk.gov.tr/). Goktepe’'ye gore ise (2014, s. 102) “miizikte
notalarm, konusmada hecelerin birbirine baglanma sekli. Staccato ve

legato  gibi.” olarak tamimlanan artikiilasyon, yazildig1 eserin
enstriimantal veya vokal oOzellikleri dahilinde miizikal ve duygusal
ifadeyi belirginlestirmeyi amaglar; ve besteci veya icraci tarafindan nota
tizerine yazilan sekiller ve/veya sozciiklerle gosterilir (Tablo 1).
Artikiilasyon isaretleri her bir nota, motif, fraz, boliim gibi miizik
eserinin farkli biiytikliiklerdeki kesitlerine yonelik tavir ve {islubu,
anlatilmak istenen duyguyu yansitan en belirgin araclardan birisi olarak
degerlendirilir. Bu isaretler sesin tinisini1 ve yanindaki diger seslerle olan
iliskisini belirler ve miizikal ifadeyi etkilemeye olanak saglar (Jerkert,
2003, s. 5). Artikiilasyon, notalarin veya belirli pasajlarin ne kadar bagl,
keskin veya vurgulu calinmas: gerektigi konusunda bestecinin ve/veya
icracinin arayislarini aktarmasina izin verir. Romal: filozof Boethius'un
(M. S. 480-524) seslerin alfabeyle adlandirilmas: fikrini 6ne siirmesiyle
temelleri atilmis olan nota yazimi, gegen yiizyillar icerisinde hayli
gelisme gostermis, ancak ondokuzuncu yiizyilda bugiinkii bir
okuyucunun zorlanmadan anlayabilecegi bir notalama yerlesmeye
baslamistir (Mimaroglu, 1995, s. 20). Buna paralel olarak nota yaziminda
bestecinin ve icracinin eserin yorumuna dair niyetini yansitabilecegi
ifadeler de ytizyillar icerisinde gesitlenmis ve belirginlesmistir.

Sekiller Sozciikler

legato

leggiero

espressivo

= tenuto
A
A

staccato

marcato

Tablo 1. En sik karsilasilan artikiilasyon isaretlerine 6rnekler.

Guniimiizde hayli zenginlesen artikiilasyon isaretleri bestecinin arzu
ettigi ifadeyi yansitmayi kolaylastirmistir, ancak her icracinin eseri
yorumlamasinda begeni farkliligi olacagindan gesitli yorumlarin ortaya
citkmasi da olas1 ve dogal bir sonuctur. Sekil 1 ve 2’de He'nin (2014, s.
109-111) calismasindan alintilanan Orneklerde W. A. Mozart'in (1756-
1791) K.211 Iki Numarali Keman Kongertosu'nda ayni pasaj i¢in Yehudi
Menuhin’in ayr1 yay ve bagl staccato, Gidon Kremer’in ise kisa, ziplayan
staccato, bagh ve baglh staccato yaylarim kullandiklar goriilmektedir.
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Sekil 1. W. A. Mozart, Keman Kongertosu No. 2 Re major, K. 211, 1. Béliim,
Olcti: 48-52. Menuhin yay kullanimi. (He, 2014, s. 109)
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Sekil 2. W. A. Mozart, Keman Kongertosu No. 2 Re major, K. 211, 1. Béliim,
Ol¢ii: 48-52. Kremer yay kullanimi. (He, 2014, s. 111)

Artikiilasyon isaretleri her enstriimanin yapi, tin1 ve teknik 6zelliklerine
gore farkli olarak ele alinmaktadir. Eserin nefesli, yayli, tuslu, vurmali
gibi hangi tiir enstriiman icin bestelenmis oldugu, ve bu enstriimanin ses
c¢ikarma yontem ve araglari artikiilasyon isaretinin yorumlanmasini
dogrudan olarak etkiler. Ornegin bir eserde legato (bagl) olarak
belirtilmis olan bir pasajin yorumlanmasinda klarnet ile daha uzun ve
kesintisiz bir tin1 saglanabilecekken, piyano ile ayni pasaj bagli ve hatta
pedal ile calinmasina ragmen daha belirgin ve kisa sesler elde edilebilir.

1.1. Yay Kullanimi ve Artikiilasyon

Yayl c¢algilar yaymn farkli kullanim teknikleri icermesi bakimindan
oldukga cesitli tin1 olanaklar1 sunmaktadir. Alpagut ve Ugan (2015, s. 20)
keman ogretiminde yay kullaniminin can alici bir yer ve 6neme sahip
oldugunu, ve yayin yonii, uzunlugu, hizi ve basina ile ilgili temel
davranislarin yayin kullanilmasinda énemli etkileri oldugunu belirtirler.
Yay tekniginde bagli, ayri, sigratmaly, ziplatmali calma tekniklerinin yani
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sira her bir nota i¢in sag elde yaya uygulanan hiz, agirlik, uzunluk gibi
unsurlarin farkli kombinasyonlar ile kullanilmasiyla sayisiz artikiilasyon
ifadelerinin seslendirilmesine imkan saglanir. Biiyiikaksoy (1997, s. 36)
ton (ses) iiretimi igin yay siiriisiiniin hizi, tellere uygulanan basing ve
yaymn teldeki siiriis noktasin sag elin yapmasi gereken onemli islemler
olarak degerlendirmistir. Bu da ton {iretimi i¢in artikiilasyon isaretlerinin
farkliliklarinin yansitilmasinda da hayli etkilidir. Yayh calgilar ailesinin
en koklii ve zengin repertuarina sahip enstriimani diyebilecegimiz
keman icin Brown, “Bowing Styles, Vibrato and Portamento in
Nineteenth-Century Violin Playing” adli makalesinde kemanin ses
olanaklarinin farkli icracilar ve farkli enstriimanlar ile iliskisini soyle
ifade eder:

Yayli ve perdesiz bir enstriimanda ses ¢ikaran bir icracinin
katkis1 daha dogrudandir, ve imkanlar: belki de tiim diger
enstriimanlardan ¢ok daha genistir. Kemancilar iyi bilirler
ki, ayni1 enstriiman farkli icracilarin ellerinde tamamen farkl
tinlayabilecegi gibi, ayni icraci, tel 6zellikleri degismeksizin
farkli iyi kalite enstriimanlar kullandiginda da kendine
0zgii ve farkl sesler ¢ikartabilir (Brown, 1988, s. 98).1

Artikiilasyon ile yaratilabilecek ses ve tin1 olanaklarini taniyan besteciler
ylizyillardir solo, oda miizigi ve orkestra eserlerinde enstriimanlarin tiim
imkanlarindan yararlanmaya ¢alisarak miizikal ifadelerini yansitmak igin
cok cesitli isaretler kullanmiglardir. Ulkemizde bunu en iyi &rnekleyen
bestecilerden biri de {lhan Baran’dir. flhan Baran yayli dérdiil igin Ug
Parca (1964) ve piyanolu {iglii i¢in Déniisiimler (1975) adli eserlerinde
kemana yer vermistir (YOre, 2017, s. 179). Bir Béliimlii Sonatina (1965)
bestecinin solo keman igin besteledigi tek eseridir ve igerdigi ayrmntili
artikiilasyon isaretleri ile dikkat ceker. Artikiilasyon isaretleri bir miizik
eserinin yorumlanmasinda eserin teknik, miizikalite, form, armoni
ozellikleri kadar oOnemlidir ve heniiz eseri tamima ve Ogrenme
asamasindayken enstriimanin 6zelliklerine (yayli, nefesli, klavyeli,
vurmali, vb.) gore uygulama yontemlerine karar verilir. Bu calismada
Baran'in Bir Béliimlii Sonatina adli eserinde kullanilan artikiilasyon
isaretleri tespit edilmis, bu isaretlerin yay kullamimina etkileri
degerlendirilmis ve yorumculara katk: saglamak amaclanmistir.

1.2. ilhan Baran (1934-2016)

Cumhuriyet déneminin iigiincii kusak bestecilerinden olan ilhan Baran
miizik egitimine Ankara Devlet Konservatuvart Yayli Calgilar
Boliimii'nde kontrabas ile baslamis, yiiksek okul egitimine Kompozisyon
Bolimii'nde devam etmis ve daha sonra Minih Konservatuvari
(Almanya) ve FEcole Normale de Musique de Paris'te (Fransa)

1 Yazarin gevirisi.
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kompozisyon c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Tiirkiye ve yurt disinda
alanlarinda usta olan A. A. Saygun (1907-1991), S. Giindemir (d. 1932), M.
Sarisozen (1899-1963), R. F. Kam (1902-1981), H. Dutilleux (1916-2013) ve
M. Ohana (1913-1992) gibi miizisyenlerle kompozisyon, piyano, Anadolu
Halk Miizigi, Divan Miizigi ve “somut miizik” ¢alismistir. 1966-2000
yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvari’'nda solfej, miizik teorisi,
cagdas miizik teknikleri ve jazz miizigi, 2000 yili sonrasinda ise Ihsan
Dogramaci Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi'nde,
Sanat Akademi ve Ankara Sanat AtOlyesi'nde cesitli miizik dersleri
vermistir (Yore, 2017, s. 11-15).

Bir egitimci olarak kusaklar boyunca pek ¢ok miizisyenin yetismesinde
onemli katkilar1 olan Baran, yazdig: eserleri ile Cagdas Tiirk Miizigi
tarihinde yetismis en 6nemli Tiirk bestecilerinden olarak kabul edilir.
Solo ¢alg1, vokal ve piyano, oda miizigi, orkestra, koro igin eserlerinin
yani sira, gocuk sarkilari ve monofonik (teksesli) sarkilar da bestelemistir.
Kahramankaptan (2010, s. 245-246) Baran'in bestelerinin sayica az ama
niteliklerinin ¢ok yiiksek oldugunu, tiimiiniin incelikle hesaplanarak ve
tartilarak yazildigin1 belirtmis ve bestecinin 1984 yilinda Evin
Ilyasoglu'na yazdigi bir mektubunda eserlerine yonelik diisiincelerini
sOyle aktarmistir:

Benim calismalarim, Anadolu halk miiziklerinin ve divan
miiziginin dogal bir devamidir... Tabii ki ¢oksesli planda
devamidir. Coksesli plan girince zaten ¢agimizin biitiin
teknik olanaklarinin istenildigi zaman kullanilmasi akla
geliyor. Dolayisiyla, kesinlikle belli tekniklere bagh
kalmiyorum. Makamsal malzemeyi, modal malzemeyi ifade
icab1 her tiirlii sekle sokmay1 deniyorum (Kahramankaptan,
2010, s. 245-246).

Bir egitimci ve besteci olarak ilhan Baran’t pek ¢ogundan ayirt eden,
onun ¢ok okuyan, entelektiiel; sadece miizik degil bilim, teknoloji, felsefe
gibi konularda da fikir sahibi; miizik tarihindeki tiim donemlere ek
olarak cagdas: olan giincel besteciler, farkli miizik tiirleri ve geleneksel
Tiirk miiziginin makamsal, ritmik ve yapisal 6zellikleri hakkinda bilgili;
20. ylizyillda ortaya ¢ikmis cesitli sanat akimlarindan etkilenen ve
yeniliklere agik bir besteci olmasidir. Ayrica Ingilizce ve Fransizca bilen,
sorgulayan, tartismayi ve karsilikli fikir alisverisini seven besteci, miizige
ve eserlerine dair pek ¢ok arastirma yapmis ve yazilar yazmigtir.

1.3. Bir Boliimlii Sonatina

flhan Baran’in 1965 yii sonunda tamamladigr Bir Boliimlii Sonatina,
bestecinin solo keman i¢in yazdig: tek eserdir ve Tiirkiye’de ve diinyada
keman boliimii smavlarindan {inlii konser salonlarina kadar yerli ve
yabanci miizisyenler tarafindan pek ¢ok kez seslendirilmistir. 1969
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yilinda Devlet Konservatuvar: Yaymnlar1 tarafindan ilk basimi yapilan
eserin daha sonra viyola ve viyolonsel icin uyarlamasi yapilmuis,
viyolonsel uyarlamasini yapan $6len Dikener tarafindan diinyada ilk kez
kaydedilmistir (Gorgtilii, 2006, s. 31).

Baran 1966’da Kiig Dergisi'ndeki yazisinda eser hakkinda makam (mod)
fikrinin bir soyutlamasi oldugundan, mod kullanmadigindan, tematik
yapida ve Ozgilirce gelistirilmis 6geler ve koral fikri ile olusturulmus
araliklar1 kullandigindan ve aralik (interval)  diislincesinin eserin
kurulusunu baslattigindan s6z etmis, “uzunca bir gelisimin ardindan
tizlerde bir ‘patlama noktasi'na gelindigini ve yapitin bir bitisten ¢ok
kaybolus” niteliginde sonlandigini ifade etmistir (Kahramankaptan, 2010,
s.291-292).

Cagdas donemde yazilan, serbest formlu, bagimsiz motif ve frazlarin yer
aldigr Bir Boliimlii Sonatina’da artikiilasyon ifadeleri eserin tematik
yapisinin ¢oziimlenmesine yardimei olur ve yay kullanimi bu ifadelerin
yansitilmasinda en oncelikli aragtir. Ozgiin bir yorumun bestecinin
yonlendirmeleri temeli {izerine kurulmasi gerektigi diisiincesinden yola
cikilarak bu arastirmada ortaya konan inceleme ve bulgular, eser
hakkinda bestecinin detayli, acik ve net bir bicimde belirtmis oldugu
isaret ve ifadeler hakkinda icracilara bilgi verecek, yay kullanimi
konusunda onerilerde bulunacak ve yorumlamaya katk:i saglayacak ve
rehberlik edebilecek niteliktedir.

2. Yontem

Bu calismada Ilhan Baran’in solo keman igin Bir Béliimlii Sonatina’smda
besteci tarafindan kullanilan artikiilasyona dair isaret ve Italyanca
ifadeler incelenmis, Tiirk¢e karsiliklarina yer verilmis, bulgular alfabetik
sirayla sunulmus ve eserin yorumlanmasina yonelik olarak
degerlendirilmeleri yapilmistir. Analiz edilen eser, 1969 yilinda Devlet
Konservatuvar: Yayinlar1 tarafindan yaymladigi ilk basimdir. Metin
igerisinde sozii edilen ve artikiilasyon haricinde kalan niians, tempo ve
enstriiman teknigine yonelik isaret ve ifadeler makale ekinde sunulmus,
tim terimlerin Tiirkce karsihklari icin Irkin Aktiize'nin “Miizigi
Anlamak: Ansiklopedik Miizik SozIiigii” adli eserine bagvurulmustur.

Bu arastirma tarama modeli ile yiiriitiilmiistiir. “Tarama, ge¢miste ya da
halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullar iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir.” (Karasar,
2018, s. 109).
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3. Bulgular ve Yorumlar

3.1. Bir Boliimlii Sonatina’da Kullanilan Artikiilasyon Isaretleri ve Yay
Kullanimina Etkileri

[lhan Baran'm solo keman igin besteledigi Bir Boliimlii Sonatina adli
eserinde bag, aksan ve keskinlige iliskin olmak tizere ii¢ farkh
artikiilasyon isareti kullanilmistir: Legato, accento ve staccatissimo. Ancak
Baran, icracinin yansitmasinu istedigi karakteri artikiilasyonu dogrudan
etkileyen c¢ok cesitli yazili ifadelerle de notaya aktarmistir. Bunlar
arasinda ben marcato, dolcissimo, con furia, semplice ve tenuto gibi sesin veya
belirli bir pasajin vurgulanmasi, yumusakligi, karakteri, sadeligi ve
tutulmasi / uzatilmasina yonelik pek ¢ok terim yer almaktadir. Tablo 2’de
goriildiigti  {izere, Baran eserde artikiilasyon isaretlerini niians
isaretleriyle (diminuendo pianissimo e espressivo, sempre fortississimo e ben
marcato) veya tempo ve enstriiman teknigine yonelik ifadeler ile birlikte
kullanmis, dolayisiyla bu isaretlerin yay kullanimi acisindan
degerlendirilmesinde sozii edilen diger konulara yonelik ifadeler de goz
ontinde bulundurulmustur (Tablo 3).

Artikiilasyon Isaretleri / Ifadeleri Tiirk¢e Kargilig:
— legato notalar1  birbirine = bagh
seslendirmek
= accento aksan, vurgu
A staccatissimo ¢ok keskin, ani staccato
ben marc. ben marcato iyi vurgulamali
con fuoco con fuoco ategli tarzda
con fuoco ma espr. | con fuoco ma espressivo ategli tarzda ama anlamli,
hisli, zengin anlatimla
con furia con furia ofkeli, kizgin tarzda
con maesta con maesta gorkemli, ihtisaml
dim. pp e espr. diminuendo pianissimo e | sesi giderek azaltarak ¢ok
espressivo hafif ve anlamli, hisli,
zengin anlatimla
dolcissimo dolcissimo ¢ok yumusak tarzda
espr. espressivo anlamly, hisli, zengin
anlatimla
lontano lontano uzakta
maestoso maestoso gorkemli, muhtesem ve
soylu
marcato marcato belirgin, vurgulamali, tane
tane sesle
mezza voce ma | mezza voce ma espressivo | sesin ya da calgmin yari
espressivo glicliyle, yar1 sesle ama
anlamly, hisli, zengin
anlatimla
pp ma espress. pianissimo ma espressivo | ¢ok hafif ama anlamli, hisli,

zengin anlatimla
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semplice semplice sade, siissiiz, dogal, goze
batmadan

sempre ffff e ben | sempre fortississimo e ben | daima olabildigince giiclii

marcato marcato ve iyi vurgulamali

sempre con energia | sempre con energia (It. | daima enerjiyle

energico)

sempre con brio sempre con brio daima canli, parlak, sevkle,
siiriikleyici, gtrtltiilit  bir
calisla

5eri0s0 5eri0s0 ciddi

tenuto tenuto tutmak, stirdiirmek

Tablo 2. Bir Boliimlii Sonatina’da kullanilan artikiilasyon isaret ve
ifadeleri.?

3.2. Bir Boliimlii Sonatina’da Kullanilan Artikiilasyon saretlerinin Yay
Kullanimina Etkileri

Eser Méditatif boliim baslig1 ile adlandirilmis ve oldukga agir bir tempoda
(¢ circa 50) yazilmistir. Bu bashk ile diisiince ve hayallere derin
odaklanmay1 amaclayan serbest formlu ve dogaglama stilindeki eserde,
farkli diistinceler her biri kendi 6zelinde farkli karakter ve ifadeye sahip,
kendi igerisinde niians ve artikiilasyon ifadeleriyle yon verilen, baslangig,
gelisim ve bitis gosteren frazlar (ciimleler) ile yansitilmistir (Sekil 3). 1. ve
2. Olgiilerin basinda ff (fortissimo) espr. (espressivo) ifadesi ile giiglii ve
duygulu ¢alinmasi istenen ve accento ( = ) isaretiyle vurgulanan onaltilik
notalar, yay kullaniminda agirlik verilerek, genis yay kullanarak ve
yogun vibrato ile seslendirilmelidir. Bu veya bunun gibi pasajlarda
niianslarin istenilen gliclii diizeyde tutulabilmesi i¢in yaym tiim
killarindan yararlanilmali, dipten uca dogru sag koldan verilen agirlik
arttirilmalidir. Tartim degerlerine bakilmaksizin biitiin yay veya biitiin
yaya yakin uzunlukta pespese kullanilan yaylarda iterek — cekerek
degisimleri niians1 degistirmemeli, yaymn agirhk, hiz ve uzunlugu
gereken ses giirliik ifadesine gore belirlenmelidir. 3. ve 5. Olgiilerde
oldugu gibi niiansin mf (mezzo forte) mezza voce, poco a poco diminuendo
ifadeleriyle diisiiriilmesi gereken yerlerde, yayin agirligi ve uzunlugu
azaltilmali, climlenin bitisi hissettirilmelidir.

2 Tablo 2 ve 3’de yer alan sdzciiklerin Tiirkge karsiliklart Miizigi Anlamak:
Ansiklopedik Miizik Sozligi’nden alinmistir (Aktiize, 2010).
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Sekil 3. Baran, Ilhan. (1969). Bir Béliimlii Sonatina: Keman I¢in. Ankara:
Devlet Konservatuvar: Yayinlary, s. 1, 6l¢ii: 1-5.

Baran accento ( =) isaretini eserin 34. Ol¢lisiinde pizz. (pizzicato) teknigi
ile birlikte altili araliklarla yazilan cift sesler i¢in kullanmus, sempre ff ile
nilans diizeyi siirekli giiclii derecede tutmus ve vibrato ile duygulu
anlatim istemistir. Pizzicato tekniginin yiiksek niians diizeyinde ve aksan
ile seslendirilebilmesi i¢in sag elde telleri c¢ekmek {tizere kullanilan
parmak tuseye daha yakin yerlestirilerek ve yukariya dogru, ani ve sert
hareketle, her iki nota da miimkiin oldugunca esit niians ile duyurulacak
sekilde yonlendirilmelidir. Bu pasajda vibrato ifadesi besteci tarafindan
ozellikle belirtilmis, bu teknigin g6z ard1 edilmeksin kullanimi ve seslerin
titresimi aksanli ve giiglii artikiilasyon istegini desteklemistir (Sekil 4).
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Sekil 4. Baran, Ilhan. (1969). Bir Béliimlii Sonatina: Keman I¢in. Ankara:
Devlet Konservatuvari Yayinlary, s. 5, 6l¢ti: 33-34.

Eserde 0Ol¢ii sayis1 belirtilmediginden tempo ve vuruslar dortliik notalar
tizerine kurulur. Bir ol¢ii igerisindeki dortlitk notaya dayali vurus sayisi
oldukga degiskendir ve 4 (16. dlgii) ile 57 (13. dlgli) arasinda gesitlilik
goOsterir. Bestecinin tematik yapiyr ve gelisimi one c¢ikardigi serbest
formlu eserde uzun ciimleler birka¢ 0l¢li igerisinde veya 13.0lclide
oldugu gibi tek bir 6l¢ii igerisinde sunulmustur (Sekil 5). Ayrica eser
boyunca goriilen legato ( ~ ) isaretleri gesitli tiirlerde nota degerleri
(4liik, 8lik, 16lik, 32lik, ticleme, besleme, noktal1) pes pese olmak {izere ve
vurus sonunu bir sonraki vurusun ilk notasina baglayan uzatma baglar1
olarak kullanilmis, bu durum vurus ve tempo unsurlarinda belirsizlik
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olusmasina da sebep olmustur ki bu da eserin serbest formlu ve
dogaglamali yapisini destekler niteliktedir. Eserde yay kullaniminda
miimkiin oldugunca orijinal legato isaretleri esas almmalidir. Uzun
ciimlelerde pp ma espress. (pianissimo ma espressivo) gibi “cok hafif ve
duygulu” baslangi¢ istenen, poco a poco cresc. — ff — piu f — con fuoco’ya
kadar artan niians ifadeleri yayin kisa, tuseye yakin, hafif ve az kil
kullanimu ile baslatilip, uzunlugu arttirilarak, kopriiye yakinlastirilarak,
agirlik ve tam kil kullanimiyla gelistirilmelidir. Bu uzun ve biiyiik niians
gelisimi, tam tersi yonde ise (fortissimo — pianissimo) yay kullaniminda
uzunluk, agirlik, kil orani azaltilmali ve tuseye yakinlasilmalidir. Ayrica,
Sekil 6 ve 7’de 20. ve 30. ol¢iilerin sonundaki drneklerle gosterilen sus
isaretine uzayan baglar ( ~ ~ ), nota degerinin uzatilmasini gerektirir
nitelikte oldugu go6z oOniinde bulundurularak yay uzunlugu fazla
brrakilmalidir.
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Sekil 5. Baran, ilhan. (1969). Bir Boliimlii Sonatina: Keman Icin. Ankara:
Devlet Konservatuvari Yayinlary, s. 2, 6l¢ii: 12-16.
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Bir Béliimlii Sonatina’da karsilasilan diger bir artikiilasyon isareti ise ¢ok
keskin calinmasi gerekliligini belirten staccatissimo ( A ) isaretidir.
Staccatissimo, ff ve marcato ifadelerinin eglik ettigi yerlerde (21, 31. 6lgiiler)
yayin dip kisminda, keskin, kuru ve vurgulu sekilde duyurulmali, tam
kil kullanilmali, ¢ekerek ve iterek yaylarda ayni keskinlik ve niians
korunmalidir. Bu ve bunun gibi pasajlarda keskin ve vurgulu ifadenin
ortaya ¢ikmasinda nota kadar sus isaretlerinin de yerinde uygulanmasi
onemlidir. Bunun i¢in her notanin ritmik siiresi tamamlandiginda yay
telden ayrilmalidir (Sekil 6, 7). Eserin genelinde yogun ve akici serbest
melodik yapiya tamamen zit karakter olugturan ( A ) isaretinin yer
aldig: bir bagka ornek ise 35. dlgiideki p (piano) pasajdir; ki burada Baran
bu artikiilasyonu Sol ve Re tellerinde, biiyiik ikili araliklara ¢ift sesli ve
sul ponticello teknigi ile yazmistir. Bu teknik ile kopriiniin yaninda ve
metalik ses ve p (piano) niiansi ile calinmas: gerektiginden, staccatissimo
artikiilasyonu daha hafif bir yay ile, hatta yayin sadece kendi agirlig: tele
birakilarak, kisa, kuru ve metalik sesler ile calinmalidir (Sekil 8).
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Sekil 6. Baran, Ilhan. (1969). Bir Béliimlii Sonatina: Keman I¢in. Ankara:
Devlet Konservatuvari Yayinlary, s. 3, 6l¢ti: 20-22.
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Sekil 7. Baran, ilhan. (1969). Bir Boliimlii Sonatina: Keman Icin. Ankara:
Devlet Konservatuvari Yayinlary, s. 4, 6l¢ti: 30-32.
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Sekil 8. Baran, Ilhan. (1969). Bir Biliimlii Sonatina: Keman Icin. Ankara:
Devlet Konservatuvari Yayinlary, s. 5, 6l¢ii: 35-36.
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4. Sonug

Bir miizik eserinin yorumlanmasinda bestecinin miizikal ve duygusal
ifadeye yonelik istek ve niyetini icraciya aktardifi en belirgin araglar
arasinda artikiilasyona iliskin isaret ve ifadeler yer alir. Tamnmis'a
(2012, s. 151) gore “Miizikal performansta miizigi dinleyiciye anlasilir bir
sekilde sunmay1 saglayan yontem, yorumlamanin énemli boyutu olan
miizikal bogumlamadir. Bir miizik eserini iyi ve artistik calmaya gotiiren
cesitli 6gelerden belki de en 6nemlisidir.” Ancak eseri seslendiren icract
sadece bestecinin nota {izerine aktardig isaret ve ifadelerle degil, bunlar
kendine 6zgii anlatim bicimiyle degerlendirerek eseri yorumlayacaktir.
Mimaroglu (1995, s. 194) “seslendiricinin sadece notaya, kagit {izerindeki
cizgilere, noktalara, harflere, sozciiklere yiizde ytiiz bagli kalarak degil,
kendi duygularini, sanilarini, izlenimlerini, diisiiniislerini de isin igine
katmak zorunda oldugunu” dile getirmistir.

Kemanda yay kullanim1i pek ¢ok artikiilasyon ifadesini seslendirmeye
olanak tanimaktadir. Keman i¢in yazilmis bir eserin icrasinda bestecinin
yonlendirmeleri eserin karakter ve Oziinii yansitabilmek acisindan
oncelik tasimakta ancak bir yorumcunun elinde bu ifadeler
sekillenmektedir. Taninmis (2012, s. 151) kemanct ve keman pedagogu
Leopold Auerin (1845-1930) “Bogumlama, keman miizigine
uygulandiginda miiziksel ciimleleri ifade etme, temalar, gelismeler veya
degisik her yapidaki pargalar olsun bunlarin dogru oranda karsilikli
iliskileri, ritmik ve ezgisel karakterlerine gore ayirtilarin (niianslarin) ve
vurgunun uygun oranda kullanimi sanatidir” ifadesine yer vermistir. Bir
keman icracisinin belirli bir ustalik diizeyindeki performans: sirasinda
yorumunu digerlerinden farkli ve 6zgiin kilan arac1 “yay”dir. Her nota
ve pasaj icin istenilen duygusal ifadeyi yansitmak iizere yaymn hiz,
agirlik, uzunluk, kil miktari, tinlama yeri, sag kol / dirsek agisi, sag el
parmaklarinin baski ve denge unsurlari, yaym telden, sigratmali veya
ziplatmali tekniklerle kullanimi vb. pek ¢ok 6zellikleri bulunmaktadir.

Bu aragtirmada ilhan Baran'in solo keman igin yazdig Bir Boliimlii
Sonatina adli eserinde kullamlan staccatissimo (A ), accento ( =), legato
( 7 ) artikiilasyon isaretleri degerlendirilmis, bunlara ek olarak ben
marcato, con furia, con maesta, dolcissimo, lontano, espressivo, mezza voce,
semplice, sempre con energia, sempre con brio, serioso, tenuto gibi ¢ok sayida
ve artikiilasyonu aciklayici 6zellikte nitelendirilebilecek duygusal ifadeye
yonelik terimler goriilmiistiir. Ilhan Baran’m soz konusu eserinde
bulunan artikiilasyon isaretlerine dayali yay kullanimi &rneklerle
incelenerek elde edilen bulgularla yayin hiz, agirlik, uzunluk, kil miktar:
gibi Ozellikleri degerlendirildiginde, gerekli ifadeyi dinleyiciye
aktarabilmek icin sunulan oOneriler bu ve diger keman eserlerinin
yorumlanmasinda yay kullanimi konusunda icraciya 1s1k tutacaktir.
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5. Ekler

Niians, Tempo ve Enstriiman Teknigi ifadeleri Tiirkce Karsilig:

a tempo a tempo asill  tempoda, ilk
hizda

accel. accelerando gittikge hizlanarak

Arco arco yay, yay ile

~= / cresc. crescendo sesin glrliginiin
artmasini  belirleyen
terim
= / decresc. decrescendo sesin gurligiini

azaltarak

dim. diminuendo sesin giderek
azaltilmasi

F forte kuvvetli, giiglii

Ff fortissimo cok giiclii

Fff fortississimolfortefortissimo olabildigince giiglii

Meditative méditatif (Ing. meditative) hayalci, diisiinceli

mezza voce mezza voce sesin ya da ¢algmin
yar1 glicliyle, yar
sesle

Ordinario ordinario normal

Perdendosi perdendosi kaybolarak, sesi
sondiirerek

P piano hafif, yumusak sesle

Pp pianissimo ¢ok hafif

piu f piu forte daha giiglii

pizz. pizzicato keman gibi yayl

calgilarda tellerin
parmakla calinmasi

Poco poco biraz, olduk¢a

poco a poco cresc. poco a poco crescendo azar  azar  sesin
glirliigiinii artirarak

poco a poco dim. poco a poco diminuendo azar azar sesin
giderek azaltilmasi

poco a poco dim. e | poco a poco diminuendo e ritardando | azar azar sesi giderek
rit. azaltarak ve yavas
yavas agirlasarak

poco dim. poco diminuendo biraz sesi azaltarak

quasi tremolo quasi tremolo tremolo (yayh
calgilarda yayin
kesintili ya da
kesintisiz notay1
tekrari) gibi

rit. ritardando yavas yavas
agirlasarak

sempre ff sempre fortissimo daima ¢ok giiclii

Sfff sforzando / sforzatissimo sforzando: tek bir sesi

ya da bir akoru
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birden  giliclendiren
vurgulama isareti

Strepitoso strepitoso glrtltild, yiiksek
sesli

sub. subito derhal, hemen

sul ponticello sul ponticello esik yaninda, sert ya
da metalik ses icin

calis, yay gekis

Vibrato vibrato daha duygulu ve
glizel anlatim
amaciyla, yayh
calgilarda tele basan
parmagin diizenli,
¢ok stk ve hizh
salinimu, titresimi

Tablo 3. Bir Boliimlii Sonatina’da kullanulan niians, tempo ve enstriiman
teknigi ifadeleri.
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