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Kendisi de dogustan bir 6teki olan Jean Genet, eserlerinde kendisi gibi 6tekileri
ele alir. Genet'nin kendini 6tekilestiren toplumu reddedisi, eserlerine yogun bir
toplumsal elestiri bombardimani seklinde yansir. Ozellikle gec dénemlerinde
yazdigi eserlerle toplumsal yapiyi irdelemekle kalmayan Genet, eylemsel olarak
da 6tekinin yaninda yerini alir. Bu sayede Genet, bir yandan diinyanin pek ¢cok
yerinden haklar ve 6zgtrlikleri icin savasan insanlarla tanisip onlara destek
olurken diger yandan “Bati"nin ikiytzltluguni disaridan bir gézle gérme olanagi
kazanir. Yazarin Paravanlar adli eseri, bu ikiylzlGlugu gozler 6niine sermesi
bakimindan dikkate sayandir.

Fransa isgalindeki Cezayir'in 6zgiirliigiinii kazanma mucadelesini ele alan
Paravanlar'da Genet, Avrupalinin sarkiyatci kurgularindan yola ¢ikarak grotesk bir
Dogu imaji sunar. Bu yapilirken okuyucunun/seyircinin, oyun kisileriyle arasinda
bir 6zdeslik kurmamasi saglanarak elestirel bakisin stirekli korunmasi amaglanir.
Oyun boyunca dusiinselligin 6n planda tutulmasi, somiirgelestirilen bir tilkede
kolonyal séylemin nasil ve hangi sekillerde kendine yer buldugunu goézler
onune sererken toplumsal rolleri ve toplumsal cinsiyeti sorgulanir hale getirir.
Bu calismanin amaci, Jean Genet'nin Paravanlar adli oyunundaki sarkiyatgi
kurgularla kolonyal séylemin izlerini siirmek, yazarin bunlari ele alig bigimini
degerlendirmektir.

Anahtar Sozciikler: Jean Genet, Paravanlar, sarkiyatcilik, oryantalizm,
kolonyalizm, postkolonyalizm, postkolonyal teori, Edward Said, Homi Bhabha,
Ania Loomba, Frantz Fanon, cinsel politika, toplumsal cinsiyet, erkeklik,
panoptikon, panoptisizm.

ABSTRACT

Jean Genet, an “other” himself by birth, deals with “others” just like himself in
his works. Genet'’s rejection of society, which otherizes himself, is reflected as
a bombardment of intensive social criticism in his works. Especially in his late
period works, Genet does not only scrutinize the social structure but also sides
with “the other” quite actively. Therefore, while Genet meets and supports
people, who fight for their rights and freedom across the world, he, on the other
hand gets an opportunity to see the hypocrisy of the “West” from the outside.
Genet’s Screens is remarkable in the way it reveals this hypocrisy.

In Screens, which deals with the Algeria’s struggle of freedom from the French
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occupation, Genet presents a grotesque image of the East based on the European orientalist fiction. Genet, while
presenting this grotesque image, makes sure that the reader/audience does not form any identification of any
sort in order to maintain the critical outlook constantly. While the prioritization of the intellectuality throughout
the play manifests how and in which forms colonial discourse finds a place for itself in a colonized country, it also
problematizes social roles and gender.

The purpose of this paper is to trace the footprints of the colonial discourse and the orientalist fiction in Genet’s play
Screens and evaluating the way author handled these issues and themes.

Keywords: Jean Genet, Screens, orientalism, colonialism, postcolonialism, postcolonial theory, Edward Said, Homi
Bhabha, Ania Loomba, Frantz Fanon, sexual politics, gender, masculinity, panopticon, panopticism.
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GIRIiS

Fransa dogumlu Jean Genet, yazdig1 romanlar ve oyunlarla, 20. yiizyilin en aykiri
isimlerinden biridir. Gerek annesi tarafindan terk edilmis olmasi, gerekse toplumca kendine
dayatilan davranis bigimlerini reddetmesi Genet’yi, kuralli bir yap1 olan toplumda bastan bir
oteki olarak konumlandirir. Bununla birlikte yazarin girift simgeler ve metaforlarla bezeli
eserleri, 6zellikle oyunlari, pek ¢cok edebiyatgr ve elestirmenin ilgisini ¢ekerek farkli agilardan
incelemelere tabi tutulur; zira Genet’nin eserleri, tek bir ileti etrafinda donen, tek boyutlu
eserler olmaktan uzak, komplike yapitlardir.

Genet’yi cagdaslarindan ayiran bir diger nokta, eyleme verdigi degerdir. Ozellikle geg
donemlerinde Genet, diger ¢agdaslarindan farkli olarak goriiglerini ve toplumsal tavrini
yazdiklart araciligtyla goriiniir kilmakla kalmaz; fiziki olarak da 6tekinin yaninda yerini alir.
Ozellikle Kara Panterler', Filistinliler> ve Cezayirlilerle® olan iliskileri Genet’yi politik bir isim

1 Kara Panter Partisi (Black Panther Party) ya da kisaltilmis haliyle Kara Panterler, 1960’11 yillarda Amerika’da tekrar
ayyuka cikan 1rk¢iliga kars1 Bobby Seale ve Huey Newton tarafindan kurularak siyahilerin hak ve dzgiirliiklerinin
iyilestirilmesi ve temelleri kolelik yillarina uzanan somiiriiniin son bulmasi amacini tagtyan harekettir. Jean
Genet’nin Kara Panterler ile iligkisi, 1970 subatinda Kara Panterler kendisinden destek istedikten sonra mart
ayinda Amerika’ya gitmesiyle baglar. Amerika Birlesik Devletleri kendisine vize vermeyince careyi iilkeye kagak
girmekte bulan Genet, ilk i Kara Panterler ile bulusur ve bir dizi konferansta irk¢ilik kargiti konugmalar yapar.
Bu konusmalarin en dikkat ¢ekeni, Kara Panterler’in ¢agrisi {izerine partinin kurucusu Bobby Seale’e yonelik
suclamalara itiraz etmek amaciyla 1-3 Mayis tarihleri arasinda yapilan gosterilerin agilis konusmasi olan May
Day Speech’tir (1 Mayis Konugmast). Gelgelelim bu konugsma Genet’nin Amerika’daki son konusmasidir; zira
yazar, bir giin sonra kagak olarak bulundugu iilkeyi terk etmek zorunda kalir. Detayl bilgi i¢in bkz. Genet, J.,
“May Day Speech”, Acik Diisman, Metis Yayinlari, 2008, s. 39-48.

2 Jean Genet’nin Filistinliler ile iligkisi, FKO (Filistin Kurtulus Orgiitii) {izerinden sekillenir. Temelleri 1964 yilinda
Kahire’de atilan FKO, Israil’le yapilan savaslarin kaybedilmesi neticesinde topraklarini kaybederek miilteci konumuna
diisen Filistinlilerin, topraklarini geri alma miicadelesi verdikleri orgiittiir. lerleyen siiregte érgiit, topraklarini geri
almak isteyen gesitli gruplari kendi biinyesinde toplayan bir kurulus haline gelir. Genet'nin FKO ile tanismas,
Paris’teki FKO sorumlusu Mahmud EI Hamsari’nin daveti iizerine Ekim 1970’te bu topraklara gitmesiyle gergeklesir.
Genet burada Kara Eyliil Olaylari ad1 verilen olaylara tanik olur ve Urdiin karsisinda hezimete ugrayan Filistinlilerin
miicadelesine destek olur. Genet’ye gore Filistinlilerin iginde bulundugu durumun sorumlusu yalnizca Urdiin ya
da Israil degildir; Filistinlilerin davasina destek vermeyen &teki Arap rejimleri ve Amerika da Filistin’in halinden
en az digerleri kadar sorumludur. Detayl bilgi i¢in bkz. Genet, J., “Filistinliler”, A¢ik Diisman, Metis Yaymnlari,
2008, s. 95-113. lerleyen donemde yazar, Filistin iizerine pek cok yazi kaleme alir.

3 Fransa’nin 1830 yilinda Cezayir’i isgali, somiirgeci diger iilkelerde oldugu gibi temelde ekonomik sebeplere
dayanir; gelgelim isgalin goriinen sebebi, 1827 yilinda gergeklesen Yelpaze Olayr’dir. “(...) Cezayir’de
Fransa’dan alacaklarini tahsil edemeyen Bekri ailesi, Fransa’dan alacaklarini Cezayir Dayisindan iste[r]. Fransiz
Konsoloslugu ve Bekri ailesinin aralarinda anlasarak kendisinden para sizdirilmak istendikleri stiphesi Day1y1
ofkelendir[ir]. Dayinin Fransizlardan kuskulanmasinin nedeni, Fransa’nin Cezayir’deki ticaret istasyonlarindan
ikisini gii¢lendiriyor olmasi[dir]. Daymin tartigma sirasinda eline gecen sinekligi konsolosun suratina birkag defa
vurmasit iliskileri iyiden iyiye ger[er]. Day1 kendisinden istenen, 6ziir yerine gegecek bir top atisini reddettigi
gibi Fransiz ticaret gemilerini engellemeye giris[ir]. Sonugta Fransa Cezayir limanini ablukaya al[ir].” Detayli
bilgi i¢in bkz. Sonmez, S., Somiirge Yonetimi Cezayir ’de Fransiz Idaresi (1830-1962), Pagem Akademi, 2015,
s. 3. Bu olay1 takip eden siirecte ¢esitli direnis hareketleri goriilse de tarihler 1830°u gosterdiginde Fransa,
Cezayir’i iggal eder ve bu tarihten itibaren Cezayir halkini Fransizlastirma ve Hiristiyanlastirma ¢alismalarina
baslanir. Cezayirliler, yiiz otuz iki yi1l kaldiklar1 Fransiz isgalinden 1962 yilinda kurtulurlar. Yiiz otuz iki yillik
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haline getirir ve Genet, kendi gibi 6tekilerle bir araya gelerek ezilmis halklarin 6zgiirliigiiniin
atesli bir savunucusu halini alir.

Bu baglamda Genet’nin oyunlari, kendi siyasal pratiginin de bir yansimasi durumundadir.
[k oyunlarinda dislanmishk ya da &tekilik durumu, okuyucuya/seyirciye torensel tekrarlar,
birbirinin yerine gegen kisilerle basarilamayan devrim ya da 6¢ alma fikriyle giindeme

getirilen bir “kara ayin™

sunarken son eserlerine dogru intikam arzusunun yerini, 6tekinin
sorunsallagtirilmasina biraktig1 ve devrime olan inancin agirlik kazandig: goriiliir. Tabii bu
devrim -6zellikle somiirgelestirilen topraklarda kivilcimlanan milliyetgi bir devrimse- hepten
sorunsuz sayilmaz. Buna ragmen Genet’nin 6zellikle Zenciler ve Paravanlar oyunlari, Bati’nin
yarattig1 beyaz insan karsisinda siyah insan ve daha genel ¢ercevede Bati karsisinda Dogu

imgesinin altin1 oyarak okuyucuya/seyirciye kurgulanan bu ikili karsitliklarin bir parodisini sunar.

Yukaridaki bilgilerin 1s1ginda bu ¢alismanin amaci, Jean Genet’nin 1961 yilinda kaleme
aldig1 Paravanlar adli oyunu iizerine postkolonyal bir okuma yapmak, Genet’nin oyun boyunca
parodisini sundugu kolonyal séylemin izlerini sirmek, oyunda Fransa’nin &tekisi olarak
kurgulanan Cezayir’in, Avrupalinin ve kendi goziindeki izdiisiimiinii saptamaktir. Bu yapilirken
oryantalist kurgular, postkolonyal teori ve yapisokiim i¢ ige kullanilacak, yer yer oyunun cinsel
politikasina temas edilecektir.

KOLONYAL SOYLEM VE POSTKOLONYAL TEORI

Postkolonyal teori agisindan temel kitap niteligi tasiyan Sarkiyatgilik adli eserinde Edward
Said, “Sark hakkinda yazan, ders veren ya da Sark’1 arastiran kisi Sarkiyat¢idir, yaptigi is de
Sarkiyatgiliktir.”® der. Giiniimiizden bakilinca indirgeyici bir tammlamaya benzeyen bu agiklama,
Dogu’nun Bati tarafindan kurulusuna géonderme yapar. Foucaultcu anlamda iktidarin bireyi
kusatma bigimi olarak sdylem, “bilgi-iktidarin bir tirtinii, bilgi ve iktidar iliskilerinin eklemlendigi
bir oge, iktidarin bilgiyi ortaya ¢ikardigi, bilginin de bu iktidari genisletip giiclendirdigi bir
carktir”® Dolayistyla 6znenin kurulmasi, ekonomik, sosyal, politik etmenlerin yaninda gerek
dilsel gerekse eylemsel pratikte iktidarla iligkili bir kavramdir ve 6znenin 6zne olabilmesi,

stire boyunca isgale kars1 tiirlii 6rgiitler kurulsa da bunlar Fransiz yonetiminin uyguladig: siddet ve yasaklarla
bastirilir. Zamanla Cezayirlilere tiirlii haklar verilse de temelde bagimsizliklarini isteyen Cezayirliler, Ulusal
Kurtulus Cephesi’ni (Front de Liberation Nationale-FLN) kurarak 1 Kasim 1954°te halki ayaklanmaya gagirirlar.
Boylece FLN nin baslattig1 hareket neticesinde bagimsizlik savasi baslar ve Cezayir sekiz yillik miicadelenin
ardindan bagimsizligina kavusur. Fransa dogumlu Jean Genet’nin dogdugu topraklara karsi Cezayirlilerin yaninda
yer almasi, 6zellikle Paravanlar oyununun ardindan, ¢okga tepki ¢eker. Kimi yazarlarca Genet’nin Fransa yerine
Cezayir’in safinda yer almasi, bastan bir 6teki oldugu Fransa’ya karsi nefretinin disavurumu olarak yorumlanir.
Gelgelelim Genet, ilerleyen siirecte de ezilenin yaninda yer alma tutarhiligini siirdiiriir.

4 Sartre’ci anlamda kara ayin, sevilen ve kiskanilan nesnenin 6ldiiriilme isteginin dondurularak torensel, stereotip
bir eylem olarak sonsuza dek tekrarlanmasidir. Detayli bilgi i¢in bkz. Esslin, M., Absiird Tiyatro, Dost Kitabevi,
Cev. Giiler Siper, 1999, s. 166

5 Said, E. W., Sarkiyatcilik Bati’nin Sark Anlayislari, Cev. Berna Ulner, Metis Yayinlari, 2013, s. 12

6  Foucault, M., Ozne ve Iktidar Secme Yazilar 2, Ayrinti Yaynlari, Cev. Isik Ergiiden-Osman Akinhay, 2014, s. 19
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onu tanimlayanlarin sdylemsel ve sdylemsel olmayan pratikleri araciligtyla kurgulanir. Said’e,
Sarkiyateiligin akademik bir unsur oldugunu diisiindiirten tam da bu sdylem pratigidir.’

Said’in siikse yapan ¢alismasinin ardindan metin analizi, yapisokiim, karsilagtirmali edebiyat
gibi yontemler kullamlarak Sarkiyatc1 dnyargilar agia cikartilmaya baslanir. Ozellikle deneyimin
anlatrya doniistiiriilerek aktarilmasi yoluyla goriinenin arkasindaki goriinmeyen desifre edilir ve
pek ¢ok tartismanin 6nii agilir. Spivak’in “Madun Konusabilir mi?”” adli makalesi de bu alanda
ses getiren ¢aligmalardan biridir. Bu makaleyle Spivak, biiyiikannesinin kiz kardesinin trajik
intiharindan yola ¢ikarak hem daha 6nce Gramsci’nin kullandig1 “madun” (subaltern) kavraminin
anlamini agar; hem de madunun temsili konusunda 6nemli bir tartismaya 6nayak olur.® Yine
postkolonyal elestirmenlerden Homi Bhabha, somiirgecilik ve kiiresellik {izerine stirdiirdigii
caligmalardan yola ¢ikarak kiiltlirel melezlik (cultural hybridity) kavramini giindeme getirir.’
Somiirgeciligi savunmamakla birlikte Bhabha, somiirgecilerin de somiirgelestirilenler gibi
doniistiiglinti iddia eder ve melezligin, tek kiiltiirlii bir yapiya gore daha zengin olabilecegine
dikkat ¢eker. Bu agidan Bhabha’nin ¢alismasi, ikili karsitliklar: ortadan kaldirmaya yonelik
cabasiyla bahsi gegen ¢alismalardan ayrilir.

Postkolonyalizm iizerine yazilanlar gesitlenerek artarken ikinci Diinya Savagi’nin ardindan
bagimsizliklarini kazanmaya baslayan somiiriilen/kolonilestirilen iilkelerin, somiirgeci
devletlerden kurtulduktan sonraki yasantisina génderme yapan “postkolonyalizm” kavrami
tartismaya agilir. Konuyla ilgili gesitli goriisler ortaya atilmakla birlikte, kavramin tarihsel olarak
gecmisten keskin bir ayrilig1 imleyen bir “sonras1 doneme” isaret etmedigi, postkolonyalist
teorisyenlerin iizerinde hemfikir oldugu bir diistincedir. “(...) Postkolonyalizm ya da postkolonyal
elestirinin basindaki ‘post’ [6neki, daha ziyade] elestirel ¢oziimleme ve pratige iliskin yeni
trikontinental [ii¢ kitasal] kaliplarin ve stratejilerin tarih sahnesine kuramsal bir giris yaptigi an
belirtir.”"'° Karsiladig1 genis kapsamdan dolay1 postkolonyalizmi, somiirgecilik, emperyalizm,

7 Said, E. W., Sarkiyatcilik Bati’nin Sark Anlayislari, Cev. Berna Ulner, Metis Yayinlari, 2013, s. 12

8  Detayl bilgi i¢in bkz. Spivak, G. C., Madun Konusabilir mi?, Cev. Dilek Hattatoglu, Gok¢en Ertugrul, Emre
Koyuncu, Dipnot Yayinlari, 2016. Bu makalenin yaymlanmasinin ardindan tiirlii elestirilere maruz kalan Spivak,
1992 yilinda Leon de Cock ile yaptig soyleside maduncu tarihgilere sitem ederek elestirilere soyle yanit verir:
“Maduncu tarihgiler bu sozctigii [madun sozctigiinii] Gramsci’den alarak degistirdiler. ‘Madun’u farkl farkli
tiirden durumlarda halk, yabanci elit, yerli elit, ylikselen yerliler olarak farkli farkli tanimladilar: Kiiltiirel
emperyalizme erisimi sinirli olan ya da hi¢ olmayan her sey madun -bir farklilik uzami- oldu. (...) “‘Madun
konusamaz’ dediginizde, konugsma dedigimiz sey konusmay1 ve dinlemeyi, yanit verme olasiligini, sorumlulugu
iceriyorsa sayet, bunlar madunun alaninda yoktur.” Bkz. Spivak, G. C., “Sémiirgelikten Arinma ve Madun”,
Yapisokiim Postkolonyalizm Madunluk, Cev. Soner Torlak, Zoom Kitap, 2016, s. 83-84. 2011 y1ilinda yapilan bir
baska soyleside Spivak yine, meselenin madunun konusma kabiliyeti degil; “madun konustugunda, insanlarm
sOyleneni karsi ¢ikan bir konusma olarak kabul etmeye yetecek altyapilari[nin olmayisi1]” olarak degerlendirir.
Bkz. Spivak, G. C., “Kiiresel olant par¢alamak”, Yapisokiim Postkolonyalizm Madunluk, Cev. Soner Torlak,
Zoom Kitap, 2016, s. 97
Detayli bilgi i¢in bkz. Bhabha, H. K., The Location of Culture, (e-book), Routledge, London, New York, 2004.

10 Young, R. J., Postkolonyalizm Tarihsel Bir Giris, Cev. Burcu Toksabay Koprillii, Sertag Sen, Matbu Kitap,
2016, s. 78
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yeni-somiirgecilik gibi kavramlardan ayiran Young’a gore “/Postkolonyalizm] bir yandan
hegemonyact iktisadi emperyalizmin statiikosuna, somiirgecilik tarihine ve emperyalizm tarihine
karsi saldirya geger; diger yandan Marksizm ve feminizmin yolundan giderek, yeni siyasal
kimliklere ve olumlu siyasal konumlarla kurulan eylemci bir bagin mevcudiyetine isaret eder.
(...) Postkolonyalizm giincel iktidar yapilarina yonelttigi elestirileri, postkolonyal dénemin
oznel ve maddi kosullarini ve bu kosullara eklemlenen déniistiiriicii pratikleri ¢oziimlemek
tizere gelistirilen, miidahil bir yontembilim ile birlestirir. Boylece postkolonyalitenin maddi
ve epistemolojik kosullarini tahlil eden trikontinental kuramlarin meseleye nereden baktigini
belirler ve iktisadi, siyasal ve kiiltiirel tahakkiimiinii stivdiiren emperyalist sistemin, cogu zaman

»11

gizli bir sekilde devam ettirdigi faaliyetleriyle savasmaya ¢aligir.

Bu baglamda postkolonyalist teorisyenler, Dogu’nun Bat1 kargisinda kurgulanisini gerek
Avrupa’nin ampirik olmayan tarih yazinini gerekse Avrupali olmayani somiirgelestirebilmek
adina uyguladig1 diger politikalar1 gézler dniine sererek sorunsallastirir. II. Diinya Savasi
sonrast donem goz oniine alindiginda, bagimsizliklarini kazanan tilkelerin, somiirge giiglerince
tahakkiime alimiginin sona erip ermedigi, bir neo-kolonyalizmin s6z konusu olup olmadigi,
glinlimiizde postkolonyalizmin tizerinde durdugu meselelerdir.'> Jean Genet’nin Paravanlar
adli oyunu, Bat’nin kendi erkini mesrulagtirmak i¢in bagvurdugu bu Dogu kurgusunu agik
bir sekilde gozler oniine sererken Bati dist diinyaya yoneltilen Avrupa merkezci bakis agisina
¢ok yonlii elestiriler getirir.

PARAVANLAR’DA KOLONYAL SOYLEM VE YANSIMALARI

Somiirgelestirilen Cezayirli anne-ogulun yolculuguyla baslayan Paravanlar, Avrupa merkezci
bir 6nyargiyla, diisiinmesi bile ihtimal dahilinde goriilmeyen Cezayir halkinin devrimiyle son
bulur. Oyunda, Avrupalinin kimlik insast i¢in ihtiya¢ duydugu 6teki, somiirgeci giic Fransizlarin
karsisinda yer alan Cezayirlilerdir. Fransizlar; ya da Avrupalilar 6zne iken Cezayirlilerin,
Araplarin ya da daha genel haliyle Avrupali olmayanlarin, &tekiler oldugu sdylenebilir.

Oyun, kolonyal sdéylemden beslenir ve ikili karsitliklar {izerinden ilerler. Genet’nin oyun
boyunca siirdiirdiigii tutum, kolonyal sdylemden beslenen bu ikili karsitliklar ters yiiz etmek
iizerine sekillenir. Avrupali-Avrupali olmayan ger¢evesinde temellenen ikili karsitliklar, baska
ikili karsitliklar yaratir ve bunlarin da kendi iginde alt kategorilere boliinmesiyle ¢ok yonlii
bir elestirinin kapisi aralanir.

11 Age.,s. 78.

12 Yukarida bahsi gegen ¢aligmalar, postkolonyal teori i¢in ancak girig mahiyeti tasimakla birlikte bu baslik altinda
ele alinmalari, postkolonyal kuramin elestirel ve eklemlenerek ilerleyen yapisini kisaca gosterebilmek adiadir.
Postkolonyal teori ve elestiri ile ilgili daha genis ve kapsamli bir ¢caligma igin bkz. Moore-Gilbert, B., Postcolonial
Theory: Contexts, Practices, Politics, Verso, 1997. Postkolonyalizmin ve postkolonyalist elestirmenlerin kiiresel
kapitalist diinyadaki konumu, tarihselcilik ve yerelcilik tartismalari i¢in bkz. Dirlik, A., The Postcolonial Aura:
Third World Criticism in the Age of Global Capitalism, Westview Press, 1998.
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Nihayetinde kendisi de bir 6teki olan Genet, dtekiden yana tavir alir; gelgelelim bunu
yaparken Otekinin yonteminden kaynaklanan sorunlart gérmezden gelmez. Ona goére
Cezayirlilerin devrimi, sonrasinda yasananlar dikkate alindiginda kusursuz degildir. Oyunu,
devrimle son bulan anti-somiirgeci bir basar1 hikayesine ¢evirmek yerine bu konuya dikkat
¢eken Genet, somiiriiniin farkli bir sekilde siirdiigiine isaret ederek gergek dtekiyi ortaya koyar.
Boylece Genet’nin, postkolonyalist elestirmenlerce tizerinde durulan bir meselenin daha altini
¢izdigi soylenebilir."

Caligmanin bu kisminda, oyunda kullanilan kolonyal sdylem ve bu sdylemden kaynaklanan
davraniglar, onyargilar ve n kabuller, Genet’nin bunlari ele alis bi¢imi 6zelinde tespit edilerek
Bati’nin Dogu kurgusu goézler oniine serilecektir. Oyun, ¢alismanin anlagilirligi agisindan
tematik bir ¢ergevede ele alinacaktir.

Batr’nin Dogu’ya Kurgusal Ustiinliigii

Daha eskilere dayanmakla birlikte 6zellikle -Avrupa merkezci bir yaklagimla sdylersek-
Aydinlanma Cagi’ndan itibaren Dogu’nun ahlaksiz, pis, renkli, sehvetli, duygu yiiklii; dolayisiyla
mantiksal becerileri ve zekasi tam olarak gelismemis insanlardan olustugu varsayimi, Bati’nin
ahlakli, temiz, beyaz, agir basli, mantik yoniinden gelismis; dolayisiyla zeki insanlardan
olugtugunu dogrular bir nitelik kazanmasini saglar. Oyunda Avrupalilarin Araplara bakisi,
bu kurgu dogrultusunda sarkiyatg1 sdylemi taklit ederek alaylanir. Araplarin kars1 gelmeyi
aligkanlik edinirlerse diisiinmeyi de aliskanlik haline getirebilecekleri sGylemi'®, tam da akilla,
diisiinceyle 6zdeslestirilen Fransizin karsisina, diisiinmedigi varsayilan bir Arap koyar. Yine
oyun boyunca kullanilan kiyafetler ve makyaj, bu ikili karsithga hizmet edecek sekildedir:
Genet’nin istegiyle Avrupalilar, kendi Gstiinliiklerini belli edecek yiiksek 6kgeli ayakkabilar,
sasaal1 kryafetler, madalyalar ve diger fallik 6gelerle bezeli iiniformalar giyerlerken Araplar,
ylizleri gozleri solgun, ¢elimsiz, yoksul kisiler olarak tasvir edilir ve genellikle Avrupai
tarzda giyinmelerine ragmen Genet’nin tabiriyle “cart” renkli gomlek ve ceketlerle kombinler
yapmalari, nereye ait olduklarina yonelik ruhsal ikilemi yansitir bigimdedir. Gelgelelim oyun
boyunca fiziksel olarak siirdiiriilen bu tutum, Bay Blankensee’nin daha saygin ve hayranlik
olusturacak kadar yapili goériinmek ve Araplarla arasindaki mesafeyi arttirmak i¢in poposuna
ve gbbegine yastik koydugunun anlasilmasiyla hepten giiliing bir hal alir. Saygin goriinmek ve
iistiinliiglinii Araplara kabul ettirmek i¢in Bay Blankensee’nin bagvurdugu hileyi Sir Harold’a
aciklamasi, somiirgeci giiglerin ¢ikarlari dogrultusunda Avrupali olmayanlara kars1 yiirittiikleri
politikay1 ortaya koyarken bir ger¢egin de altini ¢izer: Avrupalilar, Avrupali olmayana 6gretilen

13 Postkolonyalist teorisyenler, somiiriiden kurtulan iilkelerde yapilan devrimin, sirtini ulusgu, ¢ogulcu ya da dini bir
temele dayamasiyla iliskili olarak toplumda yer bulan uygulamalarin gosterdigi iizere ¢ok da sorunsuz olmadig:
hususuna dikkat ¢ekerler. Genet de Paravanlar oyununda bu siirece gonderme yaparak devrimden sonrasini
sorunsallagtirir.

14 Age.,s. 83
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diiriist, hayran olunacak, Araplarin kendilerini karsisinda hakir gérecekleri iistiin insanlar
degildirler; her sey basit bir aldatmacadan ibarettir.

Oyunda Araplara yonelik dikkat ¢eken sdylemlerden bir digeri, Araplarin pis oldugu
yoniindedir. Arap oyun kisilerinin makyajlar1 ve kiyafetleriyle grotesk bir sekle sokulan bu
soylem, 6liim fikriyle birlestirilir. Oyle ki mezarliga giden kadinlar, biraz geg kalacak olsalar
sineklerin kagacaklarindan korkarlar. Kadinlarin evlerini tasviri, mezarliktan farksizdir. Oyleyse
bu kadmlarin gergekten hayatta olduklarint kim sdyleyebilir? Kadin, somiirgelestirilen ve
dolayisiyla Avrupalinin miilk edinme hakkini kendinde bulundurdugu topraklarin bir parcasi
olarak burada cinsiyet hiyerarsisinin en altinda olmakla kalmaz; o, en altin da altidir.

Kadinlarin evlerini ve viicutlarini saran pislik, kurtulunmak istenen bir leke gibidir. Bu
pisligin yabancilar tarafindan hor goriilmelerine sebep oldugu, Necma’nin agzindan dile
getirilir: “Hala senin gibi kadinlar oldugu icin, yabancilar bizi hor goriiyor zaten. Pisliklerimizi
temizlemek igin ¢camagir suyunu icat ettiler...”’"> Bu satirlar, Avrupalinin kendi karsit1 olarak
kurguladigt Avrupali olmayanin durumu igsellestirdigini gézler 6niine serer. Necma’nin
hayali, Italyan usulii, sineksiz, boceksiz bir evde yasamaktir. Buna karsilik Ciga’nin cevabu,
bu kurguyu gozler dniine sererken alaylamaktan da geri kalmaz: “Benim evimdeyse sinekler,
hamambdécekleri ve driimcekler! Ama ne ¢ok sinek! Cocuklarin gozleriyle burunlarinin
kenarinda, sineklerin tikinabilecegi bir seyler her zaman bulunacak; ¢ocuklar: bunun igin
yetistiriyorum. Cocuklara arada bir, sabah ona dogru bir sille, aksam saat dortte bir samar
tamam! Zirlarlar, burunlarin ¢ekip dururlar, sineklerimiz de kendilerine ziyafet ¢eker”'
Ciga’nin sozleri, uzlasmaz Avrupali-Avrupali olmayan karsitligini vurgularken popiiler kiiltiire
mal olmus, yliziinde sinekler olan “siyahi cocuk™ fotografini akla getirir. Bu sineklerle donanmis
ac, susuz, yoksul Afrikali cocuk, agliktan kivranirken karsisinda en iyi pozu yakalayabilmek i¢in
firsat kollayan beyazin iki ytizliliigiinii yagar. Ciga’nin ¢ocuklarii sinekler i¢in yetistirdigini
sOylemesi, bu iki yiizliiliige bir sitem gibidir. Nasil ki siyahi ¢cocugun a¢ olmasinin nedeni
somiirgeci beyazlarsa, Ciga’nin pisliginin ya da Avrupali annenin tam karsiti bir pozisyonda
resmedilmesinin sebebi de Avrupalilardan bagkasi degildir; ancak bu kurgulama isi, tek tarafli
bir islem degildir. Oyle ki Avrupalinin, kendinin tam karsit: bir Dogu kurmasi, Bati’nin da
var olma sebebidir.

Araplarin pisliginden kurtulabilmek i¢in Avrupalilarin ¢amasir suyunu icat ettikleri
yoniindeki séylem, oyunun ilk sahnesinde Anne’nin aldigi kumas karsiligi “Yahudi kadinin”
camasirlarini yikadig: sdylemiyle birlesir. Oyunda ¢amasir yikama {izerine soylemler, farkli
sekillerde tekrarlanir. Bu durum bize, Franz Fanon’un Je suis Martiniquais adli eseri incelerken
karsilagtigi gamasirct Mayotte’u hatirlatir. Bu eserde camasircilik, yazarin ifade ettigi sekilde

15  Genet, J., Paravanlar, Ayrint1 Yaynlari, 2007, s. 50
16 A.ge.,s.50
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sOyleyecek olursak “siyah insanin beyaz olma istegi”"’

seklinde karsilik bulur. Siyah insanda
beyazlagma istegi olarak karsilik bulan ¢amasir yikama, Araplar s6z konusu oldugunda “kokudan
kurtulmanin”, temizlenmenin, dolayisiyla s6zciik anlami1 dikkate alinirsa yine beyazlasmanin
bir metaforu haline gelir. Yikanan ¢amasirlarin Yahudi bir kadina ait olmasi ise kuskusuz

siyasal bir gondermedir.'

Kurgulanan bu ikili karsitliklar, ilerlemeci anlayistaki Bati’nin karsisina duragan bir Dogu
koyar; boylece “kendini gelistirmekten aciz, sabit bir Dogu” imgesi yaratilirken Avrupalinin
bu topraklar iizerindeki somiirgelestirici faaliyeti bazen “medeniyet getirme”, bazense
“ozgiirlestirme” sOylemleriyle onaylanmig olur. Paravanlar’da bu séylem, hirsizlik yapan
Leyla’y1 tutuklamaya gelen Jandarma’nin agzindan dile getirilir: “Size medeniyet getirdik ama
siz serseri gibi yasamay: siirdiiriiyorsunuz. ' Buna benzer bir bagka sdylem, tizerinde eskiden
beri insanlarin yasadig: topraklara Avrupali ayak bastiginda, buralar bosmusgasina “kesfetme”
sOyleminin giindeme gelmesi ve baskalarinin yasadigi topraklara yonelik miilkiyet hakki iddia
edilmesidir. Oyunda bu durum, arazilerinde birbirleriyle sohbet eden somiirgecilerin, bu tilkeyi
kendilerinin kurduklar1 yoniindeki sdylemlerinde goriiniir kilinir.

Oyunda bununla iliskili olarak degerlendirilebilecek somiirgecilige yonelik elestirilerden
bir digeri, ¢cok parlak olan giinesin sondiiriilmeye ¢alisildigi ve nihayetinde batmakta oldugu
soylemidir. Bu climle bize, bir zamanlar tiim deniz asir1 somiirgeci iilkeler tarafindan kullanilirken
giiniimiizde Ingiltere’yi akla getiren “iizerinde giines batmayan imparatorluk” deyisini getirir.
Uzerinde giines batmayan imparatorluk ifadesi, somiirgecilik faaliyetleriyle sahip olunan
topraklarin genisligini anlatmak icin kullamlir. Kisacasi Ingiltere’nin diinyanin her yerinde
iizerinde hak ilan ettigi dyle ¢ok toprak vardir ki, Giines bir yerden batmaya baslasa da bu
topraklar1 tiimiiyle asla karartamaz, bir Ingiliz toprag1 karanlkta kalirken, digeri mutlaka
aydinlik olur.

17  Fanon, F., Siyah Deri Beyaz Maskeler, Encore Yayinlari, 2016, s. 25. Fanon’a gore, somiirgelestirilen topraklarda
yasayan siyahlar, ruhsal bir ikilemde sikisip kalirlar. Bu ikilem, siyah insanin asla beyaz olamayacagini bildigi
halde, kendini karsisinda kiigiik gordiigii beyaz insana benzemeyi istemesinden kaynaklanir. Siyah insan, beyaz
olabilmek i¢in elinden geleni yapacak; beyaz maskelerini kusanacaktir; gelgelelim somiirgelestirilen topraklarmn
bir iyesi olarak beyaz olma hevesine bir kez kapilan insan ne kendisine beyazlar arasinda yer bulabilir ne de
beyazlara benzemeye calisarak aslinda farkl bir kisilige doniistiigiinden, siyahlar tarafindan anlasilabilir. Siyah
insanda onulmaz yaralar agan bu duruma kars1 Fanon, beyaz karsisinda asagilik kompleksine kapilan siyahin
boyle bir ¢abaya girmesinin, Bati merkezci bir kurgudan ibaret olan kolonyal séylemin bir {iriinii oldugunu
gdzler Oniine serer.

18  Yahudilere yonelik tekilestirici sdylemin tarih boyunca izledigi ¢izgi oldukga sasirticidir. Gelgelelim Filistinliler
ile yakin temasta bulunan Genet’nin anti-semitist oldugu yoniindeki séylemler, Jelloun’a gore yersizdir. Ona
gore Genet, “Israilli yoneticilerin kibrinden nefret ediyordu ve Israil’e kendisine ait olmayan bir toprag1 isgal
eden herhangi bir devlet muamelesi yapiyordu.” Bununla birlikte Jelloun, Genet ile yakin oldugu siire boyunca
(yaklasik on yil) onda hi¢bir zaman irksal diizeyde bir nefret hissetmedigini ortaya koyar. Bkz. Jelloun, T. B.,
Jean Genet: Yiice Yalanci, Cev. Isik Ergiiden, Sel Yayincilik, 2011, s. 94

19 Age.,s. 77
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Bati’min Kadim Tarihine Kars1 Dogu’nun Tarihsizligi

Oyunda kolonilestirmeye yonelik bir bagka vurgu, “Romalilar” tizerinden yapilir. Tarihsel
stiregte Antik Yunan filozoflarinca baslatilan diyalektik, Avrupalinin kendisini {izerinde
yapilandirdigi temel dayanak noktasidir. Ardindan gelen Roma ve Kutsal Roma Cermen
Imparatorluklari, Avrupalinin kadim tarihselli§ine vurgu yaparken onun karsit1 olarak
konumlandirilan kolonyal devletlerin tarihini hige sayarak degistirir, Snemsizlestirir. Romalilarin
karsit1 olarak Araplar, ellerinde “bedevi tamtamlariyla™ vahsi insanlardir. “Tamtam” kelimesi,
siklikla Afrikalilarla birlikte kullanilan ve onlarin ilkelliklerini vurgulayan bir unsurdur. Bdylece
ilkel Arapin karsisina medeni Avrupali konulur. Yine General’in agzindan, amacin fetihleri
giineye gotiirmek oldugu dile getirilir. Sahra’daki topraklarin da giiniin birinde Fransa gibi
olacag iizerine konugulurken akli temsil eden Akademisyen, agzi sulanarak kutsal Chartres
Katedrali’ni ziyaret edecek Miisliiman ¢ocuklarla ilgili hayallerinden bahseder. Buna karsilik
Asker’in uyarist dikkat ¢ekicidir: “On bes yasindaki gen¢ Miisliimanin tadina bakmakla
ise baslamr. Ug ay sonra, onu anliyorum, dersiniz. Daha sonra iizerinde hak iddia ettigi
seylere katilir, en sonunda da soyuna ihanet eden biri olup ¢ikarsiniz.”*' Bu sozler, bir yandan
“diismanla” 6zdeslesilmemesi hususunda uyar1 mahiyeti tagirken diger yandan tiim Araplarin
Miisliiman oldugu yoniinde indirgeyici bir bakis agisini gozler oniine serer ve ortak diismant
isaret eder: Miisliimanlar.

Hiristiyan Bati-Miisliiman Dogu ve Adalet

On Ikinci Tablo’da Sahra iizerine kurulan kentlestirme ve Avrupalilastirma hayallerinin
Hiristiyanlik ile es zamanli devam etmesi, oyundaki bir baska ikili karsitlig1 ortaya koyar:
Miislimanlik ile Hiristiyanlik. Bir 6tekilestirme araci olarak dinin kullanilisina ¢arpici bir
ornek sunan tabloda, bir yandan Kudas ayini yapilirken diger yandan Miisliimanlara yonelik
misyonerlik faaliyetlerinin konusuldugu kisim, ayine katilan masum mizagh tek oyun kisisi
Kiigiik Kiz’1n 6ldiiriilmesiyle son bulur. Kudas ayinine katilan Kii¢iik Kiz’1n disaridan gelen bir
kursunla 6ldiirtilerek yere diismesi, geride tiim temiz duygularini yitirmis bir Hiristiyan giiruh
birakirken Fransizlarin, tizerinde hak iddia ettikleri topraklardaki gelecek hayallerine yonelik
bir tehdidi de beraberinde tasir; zira Kiiciik Kiz gelecegi temsil eder ve Cezayir topraklarinda
Avrupa’nin gelecegine yer yoktur.

Avrupalinin Islam algisinin gériiniir kilinmasina hizmet eden bu ikili karsitlik, oyundaki
Kadi tiplemesiyle daha somut bir goriiniim kazanir. Yedinci Tablo’da kiigiik suclara bakan
Kad, Islam liigatin1 kullanarak absiirt bir kisas semasi ¢izer. Burada Kadi, Tanr1’nin igine
girerek kendisine ilham vermesini bekleyen, sigara ve tiirlii ickiler kullanarak kendinden
gecmeye calisan, yargty1 keyfince yerine getiren bir din adam1 goriiniimiindedir. Kadi’nin her

20  Genet, J., Hirsizin Giinliigii, Cev. Yasar Avung, Ayrint1 Yayinlari, 2004, s. 108
21 A.ge.,s. 109
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seyden bikmis tavri, Genetvari bir ironiyi de iginde barindirir: Onun canint sikan, “Her dakika
korkung suglar igleniyor olmasi gereken bir koy[de] ’** kendisine ufak tefek, sagma sorunlarin
geliyor olmasidir. Kadi’nin sozleri, vahsilikle, medeniyetsizlikle yaftalanarak sarkiyat¢1 bir
bakis agistyla korkung suglar iglemesi gerektigi diisiiniilen Araplarin, ¢izilenin aksine biiyiik
suglar isleyen caniler olmadigini ortaya koyar. Bununla birlikte, her seyin birbirine gegtigi,
yanilsamalardan olusan diinyada neyin sug sayilip sayilamayacagi, hirsizlik yapan Said’i
cezalandirmak istemeyen Kadi’nin agzindan sorgulanir. Buna karsin Said’in hirsizhigini itiraf
ederek teslim olmayi istemesi, kendisini var etme ¢abasi olarak anlam kazanir.

Yoksullarin en yoksulu olarak toplumun disina itilmis Said, ancak su¢ sayesinde ciddiye
almacagini distiniir. Toplumdan diglanmanin sebebiyet verdigi kendini (bir suglu olarak da
olsa) topluma tanitma arzusu, toplumu yadsimanin bir sonucu olarak sugun yiiceltilmesinde
karsilik bulur. Genet i¢in sug, reddedildigi diinyanin kurallarini reddettigini gosteren bir
aractir ve isleyene, giigle beraber miithis bir 6zgiirlik alani saglar: “(...) Sizin géziiniizde
benim suglulugum ne denli biiyiik, ne denli tam, ne denli dort basi mamursa, ozgiirliigiim de
o ol¢iide biiyiik olacaktwr. Yalnmizligim ve tekligim daha yetkin olacaktwr. Su¢lulugumla zeki

olmaya daha ¢ok hak kazaniyordum...””

Homi Bhabha: Somiiren ile Somiirgelestirilen Arasindaki Karsihkh
Etkilesim

Din meselesi bir kenara birakilacak olursa On ikinci Tablo’da Asker tarafindan dile
getirilen sdzlerde acik edilen bir diger nokta, melezlesme korkusudur. Asker’e gore, yeterince
dikkat edilmezse gen¢ Miisliimani anlayarak baslayan siire¢, soyuna ihanetle sonuglanir.
Boylece din ekseninde baslayan “biz-onlar” ayriligi, milliyetgilikle cilalanarak soyu koruma
arzusuna doniigiir. Soyu koruma arzusu, ikili karsitliklarin stirdiiriilmesi i¢in gegerli bir dayanak
saglarken korku unsuru olarak kullanilan ihanet sdylemi, Miisliimanlarla ya da Araplarla
kurulan iliskilerde ne kadar ileri gidilebileceginin sinirlarini belirler. Sémiirgeci i¢in bu sinirin
astlmamasi, oyunun Dokuzuncu Tablo’sunda yer alan Jandarma-Anne-Leyla konusmasindan
da gortilecegi tizere hayati onem tasir.

Jandarma-Anne-Leyla konugmasini ilging kilan unsur, sdmiirgeci devletin bir temsilcisi
olan Jandarma’nin, iki kadina kars1 takindig ikircikli tavirdir. Bir Avrupali olarak Jandarma,
toplumsal hiyerarsinin en altinda yer alan iki kadinla (Anne ve Leyla) konusurken beraber
giilmeye baglamalar1 izerine derhal kendine ¢ekidiizen verir. Kadinlarin kocalariyla bir dereceye
kadar heyecanlanan, duygulanan Jandarma, beraber giilmeyi kesinlikle reddeder; zira giilme,
insanlar1 birbirine yakinlastiran bir tepki olmasinin yaninda, somiirgelestirilen ile somiirgeci
arasindaki sinirlar1 yikabilecek tehlikeli bir unsur olarak goze ¢arpar. Araplarla kurulan mesafeli

22 Genet, J., Paravanlar, Ayrint1 Yaynlari, 2007, s.62
23 Genet, J., Hirsizin Giinliigii, Cev. Yasar Avung, Ayrint1 Yaynlari, 2004, s. 76
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iletisime karsin korkulan degisimin kagiilmazIigt bizi, postkolonyal elestirmenlerden Homi
Bhabha’nin bu konudaki tespitlerine gotiiriir.

Bhabha, somiiriilen iilkeye tabii kilinan insanlarin, sémiirgeci temsilcilerce tek tarafli olarak
doniistiiriildiikleri fikrine kars1 ¢ikarak kolonilestiren ile kolonilestirilen arasindaki ¢ift tarafl
etkilesime vurgu yapar. Bhabha’ya gore kolonilestiren merkezi otorite, kolonilestirilenleri
tahakkiim altina almak i¢in bu topraga adim atar atmaz kendisi de degismeye baslar. Bu
durumu basitge Ingilizce bir kitabin, kolonilestirilen iilkeye adapte edilmesi sirasinda yasanan
doniistiirme igleminde kopyanin, aslinin birebir aynisi olamayacagi, olsa olsa kolonilestirilenler
dikkate alinarak bi¢imlendirilen bir yeniden iiretim olabilecegi seklinde agiklayan Bhabha,
“bu kopyalama siireciyle kolonyal otoritenin ‘melez’ve ‘miiphem/cift degerli’ hale geldigini,
baylelikle, kolonilestirilmis olanlara, efendi-soylemi alt iist edebilecekleri uzamlar a¢tigini
savunur.”* Bu ¢ift tarafl etkilesim Jandarma’da, somiirgelestirilen 6tekiye benzeme korkusu
seklinde tecelli eder. Bu sebeple karsilikli iletisim iginde “sen” yerine “siz” tercih edilir; “liitfen”
ise (Avrupalinin tahayyiiliinde) Araplara gore degildir.>® Sémiirgecinin somiirgelestirilenle
arasindaki ¢izgiyi korumak igin giristigi ¢abalar, ilerleyen kisimlarda da farklr sekillerde yer
bulur. Oregin Sir Harold, kendisi icin calisan Araplarin, hirsiz olan Said’i kendilerinden uzak
bir yerde calistirdiklarini fark edince 6fkesine hakim olamaz. Burada sorun, Said’in karantina
altina alinmasi degildir; patronun emri olmadan karantina altina alinmasidir. Sonugta Sir Harold,
kendisine bir zarar1 dokunmayan Said’i digerlerinin yanina katarak onun da digerleri gibi bir
Arap oldugunu sdylediginde, sarkiyate1 sdylemin Avrupali olmayan herkesi aynilastirdig:
indirgeyici bakisi bir kez daha goriiniir kilinir.

Bhabha’nin bahsettigi ¢ift yonlii etkilesim Araplarda, efendiyi taklit etme seklinde
karsilik bulur. Sémiirgecilerle yer yer diyaloga giren Cezayirliler, konusmalarini yabanci
sozciiklerle donatirlar. Bunun yani sira Fransa’ya gitmis olmanin verdigi avantaj, somiirgeci ve
somiirgelestirilen arasinda ortak bir iletisim kurulmasini saglayarak somiirgelestirilenler arasinda
da bir hiyerarsi yaratir hale gelir. Dordiincii Tablo’da Sir Harold’in tarlasinda galigsmakta olan
Araplarin arasinda Said de vardir. Sir Harold, Said’e el arabasini iterken ellerine tiikiirmesini
sOyledikten sonra Said’in anlamamasi tizerine Habib, Said’in bu durumunu, heniiz Fransa’ya
gitmemesiyle 6zdeslestirir: “Ona kizmaywn Sir Harold. Toydur. Heniiz Fransa’da bulunmamas.
Ne Eyfel Kulesi’ni bilir ne de Massy-Palaiseau’yu. *® Boylece Said’in temelde Fransa’ya
gitmekle hi¢ alakasi olmayan bir meseleyi anlamamasi, Fransa’ya gitmediginden normal
karsilanir. Oyleyse denebilir ki Cezayirlinin goziinde Fransa, her gidenin bir aydinlanma
yasayarak algilarinin ag1ldig1, ulagilmak istenen noktadir; fakat gideni, geri doniince yine tarlada
caligmaya mahktim ettigi agiktir. Ne var ki Cezayirliler de somiirge devletiyle aralarindaki sinirin
eskisi kadar keskin olmadiginin farkindadirlar. Bu sebeple bir yanda Cezayir orgiitlenmesi

24 Loomba, A., Kolonyalizm Postkolonyalizm, Cev. Mehmet Kiiciik, Ayrint1 Yaymlari, 2000, s. 115
25 Genet, ., Paravanlar, Ayrint1 Yayinlari, 2007, s. 76
26 Genet, J., Paravanlar, Ayrint1 Yayinlari, 2007, s. 38
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eylemlerine baslarken diger yanda bunun sebebi, su sézlerle ifade edilir: “Ulkenin tiiyleri diken
diken. Yabandomuzu derisinden eldivenler yiiziinden mi? Tiiylerimiz diken diken oluyor, ¢iinkii
onlar artik tiiylerimizi diken diken etmiyorlar.””

Panoptisizm

Habib adli oyun kisisinin agzindan ifade edilen yukaridaki sdzlerde dikkat ¢eken bir diger
nokta, yabandomuzu derisi eldivenlerdir. Sir Harold’a ait bu eldivenler, Sir Harold tarlada
olmadig1 zamanlarda tarlada durarak calisanlar tizerinde bir gézetlenme hissiyati yaratir ve
bir baski mekanizmasi olarak tiretimi daim1 kilar. Oyunun baslangicinda Tanr1 diistincesiyle
birlesen bu baski araci, 1787 yilinda Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan bir mimari yapi
olan panoptikonla iligkilendirilebilir.?

Ortada bir kule ve etrafinda bu kuledekiler tarafindan rahatca goriilebilen odalariyla dairesel
bir plana sahip olan bu yapi, yiiksek giivenlikli bir hapishane mekanizmasina dayanir.”” Bu
yapida kule, iktidar mekanizmasini simgeler ve kuledekiler, odadakiler (ya da hiicredekiler)
tarafindan goriilmez. Bu sayede odadakiler (ya da hiicredekiler) kuledeki disiplin saglayiciy1
gormemelerine ragmen siirekli izleniliyormus hissiyle kendilerini baski altinda hissederler ve
davraniglarina, kendilerini izleyen biri olmasa da 6yle biri varmiscasina ¢eki diizen verirler.?

Oyunda tiirli gondermelerle alt1 ¢izilen bu baskilama araci, daha ilk tabloda, Anne ile Said
arasindaki konugmada kendine yer bulur. Said’in, Anne’nin tasidig1 valizi kimse gormezken
bari tagima istegi, Anne’nin “Tanr1’nin kendilerini gordiigii” yoniindeki sozleriyle baltalanir.
Kisinin Tanr1’y1 gorememesine karsin onun tarafindan siirekli izleniyor olusu, bir izleyici-Tanr1
imgesini gozler oniine serer. Bu Tanri, gozle goriilmese de varligr hissedilen bir Tanri’dir.
Dolayisiyla onun gézlerinden kagmak olanaksizdir. Oyleyse gériinmeyen Tanri’nin, siirekli
bir denetleme mekanizmasi olarak iktidarin en tepesinde oldugu sdylenebilir.

Hiyerarsik olarak Avrupali erkek yabandomuzu derisinden eldivenleriyle Tanr1’dan hemen
sonra gelir. Avrupali erkegin bir alt basamagindaysa somiirgelestirmeye tabii kilinan erkek
yer alir. Cezayirli erkegin (Said) baski araci, evde olmadigi ya da uyudugu zamanlarda esini
denetlemeye ve korkutmaya yarayan pantolonudur.’! Dolayisiyla iktidar iliskilerinin bu dontisli
hareketinden en fazla etkilenerek baskiya en ¢ok maruz kalanin, toplumun en alt tabakasi
olarak kadin oldugu goriiniir kilinir.

27 A.ge.,s. 41

28 Detayli bilgi i¢in bkz. Bentham, J., Panopticon or The Inspection House, Verso, London, 1995

29 Bununla birlikte Bentham, bir disiplin etme araci olarak panoptikonun yararlarini sayar ve yapinin, olusumu
itibariyle okullara, akil hastanelerine ve benzeri yerlere adapte edilebilecegini savunur.

30 Ilerleyen tarihlerde Michel Foucault, “gergek bir tabi olma durumu[nun], hayali bir iliskiden mekanik olarak
dog[dugu]” bu semanin, modern devlet diizeninin temelinde yer alan disiplin mekanizmasi oldugu fikrini ortaya
atar. Bkz. Foucault, M., Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, imge Kitabevi Yayinlari, 1992, s. 284

31 Genet, J., Paravanlar, Ayrimti Yaymlari, 2007, s. 32-33
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Cinsel Politika

Somiirgelestirilen topraklarda hiyerarsinin en alt tabakasi olan Arap kadini, kendi i¢inde
de bir hiyerarsiler kiskacindadir ve Leyla ile Anne, Arap kadinlar arasinda da &teki olarak
konumlandirilir. Oyle ki oyun boyunca bir pege ile yiizii drtiilen Leyla, maruz kaldig1 davranislar
nihayetinde dnce nesneler ve bitkilerle konusarak seylesir, ardindan insanliktan ¢ikarak
hayvanlasir, sonundaysa tiimiiyle yok olur.

Oyun boyunca cinsel politika agisindan izlenen tavir, kadinin erkegin karsisinda oteki
olusunun altin1 gizer pozisyondadir. Kadinin agagilanmasi, tiirlii fallik unsurlar devreye
sokularak pekistirilir. Askeri tiniforma, bunlar tizerindeki riitbeler, silahlar, tiifekler, yeri
geldiginde giiller ya da bunlarin dikenleri ve hatta dosdogru askerlerin kendileri fallik unsurlar
olarak ele almabilir; bu fallik unsurun karsisinda kadinin ataerkil sistemde olup olabilecegi
ise bir delikten ibarettir. Buna karsin Genet, bazen fahiseleri altin rengi kiyafetler ve satafat
icinde, birer kraligelermisgesine sarar; bazen Ana Tanriga simgelerinden biri olan Ay ile iliski
kurdurtarak kadini, degeri pek de bilinmeyen bir Tanriga gibi konumlandirir; bazense kadini,
Bati sanat tarihinde Hiristiyanlig1 yiiceltmek i¢in kullanilan kirmizi ve altin yaldizli kadife bir
tahta oturtarak Meryem Ana’ya goz kirpar. Dolayistyla bir yandan cinsel yonden asagilanan,
fallik tehditlere maruz birakilan kadin, 6te yandan yiiceltmenin, goriinen gerg¢ek disinda
olaganiistii ve ylice olanla iletisimin bir aract haline gelir.

Oyunda devrim miicadelesini ilk atesleyenler de kadinlardir. Devrimde isi olmadiklarini
soyleyen erkeklerin karsisina dikilip miicadeleye onciiliik ederken dldiiriilen Hatice, Ummii,
Leyla ya da kerhanedeki kadinlar, bu siirece yon verenlerdir. Buna karsin devrimin ayrimciligi
yok edip halkla biitiinlestirdigi kadinlara, miicadele basarili olduktan sonra eski yerleri
hatirlatilir. Oyleyse denebilir ki kadinlar, birer parya olduklari toplumun hem yaraticis1 hem
kurbanlaridir. Postkolonyal elestirmenler, somiirgelestirilen topraklarda devrim alevlendikten
sonra yasananlari bu agidan sorunsallastirirlar. Somiirgeciye karsi gelistirilen bazen milliyetci,
bazen ¢ogulcu, bazense dini bir ¢er¢eveden filizlenen miicadeleye kadin, tiirlii sekillerde dahil
olur. Kendini kolonilestirenlerden kurtardiktan sonra yeniden baslayan eski kolonyal iilkelerde,
ilk yapilanlardan biri olan kadinlara tiirlii haklar verilmesi bununla ilgilidir. Gelgelelim Ania
Loomba’nin da belirttigi gibi “postkolonyal rejimlerin bir¢ogu kadin haklar: konusunda
tamamen baskici bir nitelige biiriinmiis, kadinlara boyun egdirmenin payandasi olarak da
dini kullanmistir.”** Dolayisiyla oyunda kadinlarin kendi yontemleriyle harekete gegirdikleri
miicadele, miicahitlerin miidahaleleriyle erkeklere mal edilir ve giden somiirgecinin koltuguna,
savasin basarisi icin savasip sdmiirgeciyi taklit ettigi anlasilan erkek oturur. Oyleyse burada
kadin, tiim diglanmighigiyla biitiin ezilmisleri simgelerken erkek giicii, iktidar1 simgelemeye
devam eder.

32  Loomba, A., Kolonyalizm Postkolonyalizm, Cev. Mehmet Kiigiik, Ayrint1 Yayinlari, 2000, s. 253
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Erkeklik insas1 ve Hegemonik Erkeklik

Oyunda iktidarla paralel bir ¢izgiye oturtulan erkeklik elestirisi, tiirlii sekillerde karsimiza
cikar. Ilk tabloda Said ve Anne, Said’in evlenecegi kadin olan Leyla’ya dogru giden on
kilometrelik yayan yolculuklarindadirlar; lakin konusmalarindan, bu evliligin zoraki gergeklestigi
anlagilir; zira Said’in, yoksullarin en yoksulu bir erkek olarak istemeye istemeye “girkinlerin en
cirkini” Leyla’y1 “almaktan” baska caresi kalmamustir. Said’in evlenmeyi istememesine ragmen
bir kadina ihtiyaci oldugu fikri, Anne araciligiyla ifade edilir: “Ona bir koca gerek. Sana da
bir kart. O ve sen, size ne kaldiysa onu, yani birbirinizi aliyorsunuz.”** Bu gereklilik, Said’in
erkek olmasindan ileri gelir. Toplumun en alt tabakas1 olarak Said, erkekligini kanitlamak adina
bir kadina ihtiya¢ duyar. Bu mesele bizi, hegemonik erkeklik insasina gotiiriir.

Cinsiyetin biyolojik bir unsur olarak ele alinmasindan baslanarak gelisim gdsteren siirecte
erkeklerin karsisinda ikincil cins olarak konumlandirilan kadinlarin hepsinin, tek bir baski
pratiginden ziyade erkek tahakkiimiinii farkli sekillerde yastyor olmalari yoniindeki tespit,
erkekligin de ayn1 kadinlik gibi sonradan edinildigi bir perspektif sunar ve farkli erkekliklerin
giindeme gelmesine vesile olur. Bu calismalar ekseninde iktidar iliskisinden ayr1 diistiniilemeyen
hegemonik erkeklik tanimi gelistirilir. Connell’in** kavramlastirdigi hegemonik erkeklik,
geliserek son halini alir ve tezahiiriinii “erk sahibi” olan erkekte bulur. Buna gore bir erkegin
erkek olabilmesi i¢in “kadins1” olan her tavirdan uzak durmast, iizerinde tahakkiim kurabilecegi,
hiyerarsik olarak kendisinden daha diisiik seviyede bir erkege ve bir kadina ihtiyaci vardir.
Anne’nin sozleri ve Said’in istemeye istemeye de olsa evlenmesi, evliligin kiiltiirel boyutunun
yaninda erkekligini kanitlamasinin da bir araci haline gelir. Zira ayn1 sahnede Said, annesinin
tagidig valizi kendisi tasimak istediginde, siirekli kazanilmasi gereken erkekliginin azalacagt
korkusu Anne tarafindan giindeme getirilir: “Bagimn iistiinde valiz olunca, erkekligin azalir.”*
Dolayistyla Arap kiiltiiriine gore basin iizerinde valiz tasimak “kadinsi” bir adettir ve erkek bunu
yaparsa, erkekligi tehlikeye girer. Gelgelelim Genet, alay ederek bu sdylemi goriiniir kilarken
Said’in agzindan erkekligini tehlikeye sokmayacak basit bir ¢oziim getirir: Valizi elde tagimak.
Buradan yola ¢ikilarak Genet’nin, insanlari dar kaliplara indirgeyen sinirlari ¢igneyip kadina
ve erkege dikte ettirilen toplumsal rolleri basit ¢oziimler getirerek alt iist ettigi soylenebilir.

SONUC

Gortildiugi tizere Paravanlar, kolonyal séylemi mesrulastiran pek ¢ok kurgunun, grotesk
bir bigime sokulup elestirildigi kapsamli bir eserdir. Bilginin iiretildigi yer olarak Avrupa’nin
Bati dis1 diinya kurgusu, ulus, kiiltiir, din gibi temeller tizerine oturtulan ikili karsitliklardan

33 Age,s. 17

34  Detayl bilgi i¢in bkz. Connell, R. W., Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, Cev. Cem
Soydemir, Ayrint1 Yayinlari, 1998

35 Genet, J., Paravanlar, Ayrint1 Yaymlari, 2007, s. 17
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beslenir; ancak Paravanlar’da yazar, bu ikili karsitliklart birbirine doniigsen iktidar mekanizmalart
ekseninde sunar; dolayisiyla sinirlar belirsizlesir, gergek ile hayal, yasam ile 6liim birbirine
karisir.

Sarkiyatg1 sdylem ekseninde ortaya konan ikili karsitliklardan ilki, sirtin1 kadim bir gegmise
dayayan Avrupa’nin temiz, diiriist, ahlakli, zeki bireylerden olusurken Avrupa dis1 diinyanin,
bunun tam tersi sekilde resmedilmesidir. Genet, Bati’nin iistiinligiinii mesrulastiran bu ikili
karsitliklari alt iist ederek seyirciyi rahatsiz eden bir gergeklik sunar. Din s6z konusu oldugunda
bu ikili karsitliklar Miislimanlik ile Hiristiyanlik ekseninde seyreder; ancak oyunda ¢izilen
tablo, dinlerden birini digerine iistiin kilmaktan ziyade Islam’a yonelik dnyargilar1 agik etmeye
yoneliktir. Genet tarafindan oyun kisilerine sugun ve adaletin ne oldugunun sorgulatilmasi,
bu iki kavrami sorunlu hale getirir. Cezayir’e medeniyet getirdigini iddia eden Fransa’nin
somiirgeci faaliyetlerinin karsisina Said ile Leyla’nin kendilerini var edebilmek i¢in igledigi
suglar konur ve adalet, hepten i¢inden ¢ikilmaz bir mesele halini alir.

Oyun boyunca dikkat ¢ekilen bir bagka unsur, izleyici-Tanri, izleyici-yabandomuzu derisi
eldivenler ve izleyici-pantolondur. Bu ii¢lii, giicii elinde bulunduranin korkutma ve sindirme
araci olarak kullandig1 yontemlerin benzerligini gdzler dniine sererken kadinin ataerkil toplumsal
diizendeki durumunu sorunsallastirir.

Oyunun sonuna dogru devrim atesi filizlenir. Yiiz otuz y1l Fransiz isgalinde kalan Cezayir’in
kurtulusu, onciiliigiinii kadinlarin yaptigi ulusgu bir devrim ekseninde gergeklesir. Gelgelelim
devrimden sonraki siirecte kadinlarin, onciiliik ettikleri 6zgiirliigiin disinda tutulmalari,
somiirgecilik kolonyalist diizlemde son bulsa da temelde kdlenin degismedigini gézler 6niine
serer. Kadin, bir parya olarak yer aldig1 ataerkil toplumsal diizende, devrimden sonra bile yok
olmaya mahkum edilirken erkek, giicii ele ge¢irir; dolayistyla erkek icin somiirge gii¢lerinden
kurtulduktan sonraki siire¢, kendisinin somiiren haline gelmesiyle tamamlanir.

Oyunda devrimden sonraki siirecte yasananlara da deginilmesi, 6zellikle II. Diinya
Savasi’ndan sonra bagimsizliklarini ilan eden iilkelerdeki devrim sonrasinit sorunsallastirir.
Bu sorunsallastirma, oyunda kullanilan yabancilastirma unsurlari sayesinde oyun kisileriyle
6zdeslik kurulmasinin dniine gecilerek iizerine diigiiniilmesi gerekilen bir sorunu giindeme getirir.

Son kertede Genet, kolonyal sdylemin yarattig1 sureti ters yiiz ettigi Paravanlar oyununda,
Bat1 dis1 diinyaya Avrupa merkezci bir bakis agistyla yoneltilen dnyargilar desifre eder.
Yogun bir ataerki elestirisini de beraberinde getiren bu desifre islemi, Genet’nin kendine has
tarz1 sayesinde, seyirciyi/okuyucuyu bildigini diisiindiigii meselelere farkli bir pencereden
bakmaya zorlar.
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