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Sosyal Gosterim Modeli Uzerinden Bagriyanik
Omer Adli Romani Okuma Denemesi

An Attempt to Read the Novel Named Bagriyanik Omer
Using Social Representation Model

Tiilin Arseven”

Oz

Ilhan Basgoz’iin (D.1923- Sivas) bilimsel arastirmalari iizerine akademisyen Ser-
dar Oztiirk kapsamli ve dikkate deger bir calisma yapmistir. Arastirmaci Serdar
Oztiirk bu galigmasinda IThan Basgdz’iin bilimsel calismalarina dair ¢ok dnemli
saptamalarda bulunmustur. Bunlardan biri de Tlhan Basgdz’iin iletisim bilimi ile
halkbilimi birlestirmis oldugudur. Serdar Oztiirk, {lhan Baggdz’{in halk hikayelerini
incelerken kullandig1 yontemin ana g¢atisini gosterimci ekoliin argiimanlarinin
olusturdugunu 6ne siirer ve Tlhan Basgoz’e gore “sozlii anlatim sosyal bir goste-
rimdir” saptamasinda bulunur. Serdar Oztiirk, hikdye anlatiminin sosyal gosterim
oldugu diisiincesinden ve bu cercevede &ne siirdiigii goriislerden yola cikarak Il-
han Baggdz’iin sosyal gdsterim anlayigini modellestirir. Hikdye anlaticisinin uzak
ve yakin toplumsal ¢evre ile dinleyici arasindaki iletigimini sematik bir ¢erceveye
oturtur. Bu sema ile Serdar Oztiirk, ilhan Baggdz’iin hikdye inceleme tarzim agik
ve anlagilir hale getirir. “Sosyal Gésterim Modeli Uzerinden Bagriyanik Omer Adli
Romani Okuma Denemesi” baslikli bu ¢alisma da Serdar Oztiirk tarafindan olus-
turulan semay1 temel alarak romani incelemeyi amaglamaktadir. Mahmut Yesari
(1895-1945) tarafindan yazilan bu romanin ilk basimi 1930 yilinda yapilmistir.
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Kahramaninin bir ¢ocuk olmasi bakimindan edebiyatimizin ilkleri arasinda sayilan
bu roman, geleneksel ve modern anlatiy1 birlestirmektedir. Bu ¢alisma, geleneksel
anlatiy1 incelemek iizere Ilhan Basgdz tarafindan uygulanan bir yéntemin modern
bir anlat1 metnine uygulamasi seklindedir. Baska bir ifade ile IThan Basgdz’iin Ser-
dar Oztiirk tarafindan “sosyal gdsterim” olarak formiile edilen yénteminin romana
uygulanmasidir. Bu uygulama ile iThan Basgdz’iin iletigim bilimi ile halkbilimi
birlestiren yaklasiminin geleneksel olan ile modern olani birlestiren, ancak sozlii
degil yazili kiiltlirin {iriinii olan bir metin iizerinde gerceklestirilmesi amaclan-
maktadir. Boylece Bagriyanik Omer, edebi metin incelemeleri icin yeni bir bakis
acistyla ve birden ¢ok disiplini kapsayan bir model ile incelenmis; ele alinan roman
sosyal bir gosterim midir sorusuna yanit aranmistir.

Anahtar sozciikler: [lhan Basgoz, Serdar Oztiirk, sosyal gosterim, hikdye

Abstract

Academic Serdar Oztiirk made a remarkable and extensive study on scientific
researches of ilhan Basgdz (Birth 1923 — Sivas). Researcher Serdar Oztiirk made
very important detections about scientific studies of flhan Baggdz in this study.
One of these detections is that IThan Baggdz united communication science with
folklore. Serdar Oztiirk states that the main skeleton of the method flhan Bastiirk
used for studying folktales consists of arguments of representative school and he
determines that according to {lhan Basgdz oral narrative is a social representation.
Serdar Oztiirk, based on the idea of telling a story being a social representation
and opinions he stated in this context, models Ilhan Basgdz’s perception of social
representation. He creates a diagram of communication of the narrator between
near and distant environment and audience. With this diagram, Serdar Oztiirk
makes Ilhan Basgoz’s story examination style clear and understandable. This study
named “An Attempt to Read the Novel Named Bagriyanik Omer Using Social
Representation Model” aims to examine the novel using the diagram created
by Serdar Oztiirk as the base. The first edition of this novel written by Mahmut
Yesari (1895-1945) was made in 1930. This novel, which is considered as one of
the firsts of our literature in terms of having a child as the protagonist, combines
traditional and modern narrative. This study is in the form of applying a method
applied by Ilhan Basgz to examine a traditional narrative to a modern narrative.
In other words, it is the application of IThan Basgdz’s method formulated by Serdar
Oztiirk as “a social representation” to the novel. With this practice, IThan Basgoz’s
approach that unites communication science and folklore is aimed to be carried
out on a text that combines the traditional with the modern, but that is the product
of written culture rather than oral. Thus, Bagriyanik Omer was examined with a
new perspective for the study of literary texts and with a model covering multiple
disciplines; the question of whether the novel is a social representation was sought.

Keywords: [lhan Basgoz, Serdar Oztiirk, social representation, story
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Giris

Bu makalenin temel dayanak noktast; ilhan Basgdz’iin (D. 1923- Gemerek/Sivas) halk-
bilim alanindaki ¢aligmalarini iletisim biliminin verileri ¢er¢evesinde nasil ele aldigini in-
celeyen Serdar Oztiirk’iin“Iletisim Bilimi ile Halkbilimi Bulusturan Bir Bilim Insani: ilhan
Baggdz” baslhikli yazisinda 6ne siirdiigii goriisler ve vardigi sonuglardir. Serdar Oztiirk sozii
edilen makalesinde ilhan Basgéz’iin bilimsel calismalarinin kavramsal ¢ergevesini bir 6lciide
iletisim biliminin kuramlar iizerinden ele aldigin1 saptadigini belirtir ve Ilhan Basgdz’iin
halk hikayelerinin nasil incelenmesi gerektigi iizerindeki goriislerini irdeler. Serdar Oztiirk,
ilhan Basgdz’iin halkbilim ve iletisim biliminin énde gelen kuramcilarindan hareketle bir
model gelistirdigini soyler (Oztiirk, 2006: 48). Serdar Oztiirk’{in IThan Basgdz’iin iletigim
modeline dair olusturdugu sema asagida verilmistir (Oztiirk, 2006: 50):
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Sekil 1: Serdar Oztiirk tarafindan olusturulan ilhan Basgdz’iin Sosyal Gosterim Modeli

“Sosyal Gosterim Modeli Uzerinden Bagriyanik Omer Adli Romani Okuma Denemesi”
baslikli bu ¢aligmanin ¢ikis noktasinda romanin da tipki halk hikayesi gibi bir iletisim nes-
nesi olmasi, edebiyat arastirmalarinda farkli disiplinlerin yaklagimlarinin edebi metinlere uy-
gulanabilirliginin tartismaya agilmasi ve benzer arastirmalar igin 6rnek olusturma diisiincesi
yatmaktadir. Bu ¢alismada alisilagelmis roman ¢éziimleme yontemlerinin bir hayli diginda
bir tutum izlendigi agiktir. Serdar Oziirk, ilhan Baggoz’iin halk hikayesi inceleme ydntemini
modellestirirken “Basgdz iin Temel Anlayisi: Sozli Anlatim ‘Sosyal Gosterimdir’” (Oztiirk,
2006: 48) demektedir. Serdar Oztiirk, yukarida gosterilen modelde geri beslemenin olmadigi-
na da dikkat cekmektedir (Oztiirk, 2006: 51). Geri beslemenin olmayis1 tek yonlii bir iletisimi
diistindiirmektedir. Bu ise, yazili bir anlati olarak romanin sosyal gosterim kavrami etra-
finda ele alinabilmesini kolaylastirmaktadir. Burada incelenmek iizere se¢ilen romanin halk
hikayeciliginin temel yap1 unsurlarini igerme, geleneksel olan ile modern anlatiy1 birlestirme
ozelligi de 5nem tasimaktadir. Bagriyanik Omer adli roman, bu ¢alismada sosyal psikolojinin
sosyal gosterim/temsil (a social representation) seklinde kavramlastirdigi bir bakis agisiy-
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la, edebi metnin tek tarafli (yazardan okura/ sanat¢idan topluma) bir iletisim 6rnegi oldugu
varsayimindan hareketle ve aslinda daha 6nce sozlii kiiltiire ait anlatilar iizerinde yapilmis
ornekleri olan bir yontem ile incelenmistir. Sosyal psikoloji, halkbilim ve iletigim biliminin
bilgi evrenine basvurularak yapilan bu calismanin temeli, Ilhan Basgoz’iin de ¢alismalarinda
tizerinde durdugu anlati metninin toplumsal baglarindan kopuk olmayan, duruma/zamana/
mekana/caga gore degisen yapisi lizerine uygulanan bir yontemin aslinda yazili edebiyatin
lirlin{i olan, toplumsal yapimin yansimasi olmakla birlikte degismez bir metne uygulamanin
verdigi sonuglart gérmek tizerinedir. Ayrica sozlii kiiltiir ve edebiyat iiriinlerinin incelenme-
sinde kullanilan bir yontemin yazili edebiyat {irinlerine uygulamasinin ne 6lgiide olasi oldu-
gunu da saptamaktir. incelenmek iizere secilen metin (yazili bir metin olmasi nedeniyle artik
degismez ve oldugu gibi gelecek kusaklara aktarilacag bilgisi gdz oniine almarak), {lhan
Basgoz’iin inceleme yonteminden hareketle Serdar Oztiirk’iin gelistirdigi model ve sosyal
gosterim kavrami odaginda ele alinmistir. Bu ¢alisma edebiyat arastirmalarinda yeni bir ba-
kis ag¢1s1 ve yontem tartigmasini da dikkatlere sunmaktadir.

1. Sosyal gosterimin dgeleri ve Bagriyantk Omer adli romanin incelenmesi

Bu boliimde ilk olarak sosyal gosterim kavraminin ne oldugu iizerinde durulacaktir. Ar-
dindan Bagriyanik Omer adli roman, sosyal gosterimin ana ilkeleri {izerinden incelenecektir.

Sosyal gosterim teorisi sosyal yapinin anlagilmasinda en énemli adim olarak anonim ger-
ceklerin analizini gerekli goriir (Moscovici’den akt. Oner, 2002: 30). Temsiller, bir grubun ya
da onun imajlarmin degisim icine girdigi sirada ortaya ¢ikar veya degisirler. Kriz zamanla-
rinda insanlar konusmaya daha ¢ok istekli olur, imajlar ve ifadeler daha canlidir. Toplumsal
hatiralar daha hareketli, davranis daha ¢ok kontrolsiizdiir. Kisiler gitgide zihni karistiran ve
tanidik gelmeyen diinyay: tanima arzusu ile harekete gegerler. Ozel ve toplumsal diinyalar
arasindaki boliinmelerin bulaniklagsmasi ile sosyal igerikli yeniden yapilanmalar daha ¢ip-
lak, daha az siislenmis bir sekilde goziikiir. Dolayis1 ile sosyal temsillerin baslangict yeni
bir bilimsel katki ya da glindemdeki bir olayla baglar. Ancak bu tip olaylarin sadece ortaya
¢ikmalari sosyal temsillerin olusumu i¢in yeterli degildir. Bunlarin ilging ve énemli bir sekil-
de ortaya ¢ikmalar1 gerekmektedir (Moscovici’den akt. Oner, 2002: 30,31). Modern iiretim
kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tiim yasami gosterilenlerin ugsuz bucaksiz birikimi
olarak goriinmektedir (Debord, 2006: 35) ve yasamin her bir yoniinden kopmus olan imajlar,
bu yagamin birligini yeniden kurmanin arttk miimkiin olmadig: ortak bir akista kaynagirlar.
Kismi olarak gz oniine alinan gerceklik, ayr1 bir sahte diinya olarak, salt seyrin nesnesi ola-
rak, kendi genel birliginde sergilenir. Diinyasal imajlardaki uzmanlasma, yalancinin kendine
yalan sdyledigi 6zerklesmis imaj aleminde, kendini tamamlanmis bulur. Genel anlamda gos-
teri, yasamin somut ters yiiz edilisi olarak, canli olmayanin 6zerk devinimidir (Debord, 2006:
35,36). Gosteri kendini hem bizzat toplum olarak, hem toplumun bir pargasi olarak ve hem de
bir birlestirme araci olarak sunar ve toplumun bir pargasi olarak, 6zellikle, biitiin bakis ve bi-
lingleri bir araya getiren sektordiir. Gosteri bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan
ve imajlarin dolayimindan gegen bir toplumsal iligkidir (Debord, 2006: 36). Toplumsal bir
iliskiden s6z edildiginde bunun iletisim boyutu da giindeme gelmektedir. Roman yazari Dian-
ne Doubtfire’a gore insanin en biiyiik ihtiyaclarindan biri benzerleriyle iletisim kurabilmek,
anlamak ve anlagilmaktir (Doubtfire, 1999: 7). Bireylerin iletisimi kadar kitlelerin iletisimi ve
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araglar1 da 6nemli bir konudur. Denis McQuail ve Sven Windhal’a gore kitle iletisim arag-
larmin birincil amact ¢ogu kez ne belirli bir enformasyon iletmek ne de kamuoyunu kiiltiir,
inang ve deger yargisinda birlestirmektir. Amag, ¢ok basit olarak izleyicinin gorsel veya isit-
sel olarak ilgisini ¢gekmek ve bunu siirdiirmektir (McQuail ve Windhal, 1997: 70). Gosterim
olarak iletisimin basarisi edinilen toplam ilginin goéreceli payi ile dl¢iilmektedir (McQuail ve
Windhal, 1997: 71). McLuhan’a gére ileti, iletisim aracinin kendisidir ve bir kiiltiiriin aktarim
tarz1 o kiiltiire etkide bulunarak onu doniistiirmektedir (Alemdar ve Kaya,1983: 13). Popiiler
kiiltiir satin alinan, halk kiiltiirii ise imal edilendir ve halk kiiltiirii is ve dinlemenin birbirini
tamamlayici, birbirine zit olmadigy, bitisik oldugu donemin kiltiirlidiir (Alemdar ve Erdogan,
1994: 120). Halk kiiltiiriiniin olugum siirecinde {iretim ve aktarim birligi vurgusu énemlidir.
Halk verimlerinin en énemli 6zelliklerinden biri kiiltiir aktarimi, kiiltiir tastyiciligi islevine
sahip olmalaridir. Burada incelenmek {izere seg¢ilen roman da bir anlamda kiiltiir tasiyiciligi
gorevi gormektedir. Sibel A. Arkonag, “Moscovici sosyal temsillerin, kisilerin birbiri ile olan
etkilesimleri ile siirekli insa edildigini savunur. Sosyal temsilleri olugturan nesneler hemen
hemen sursiz bir sekilde cemaatin, bir toplulugun paylastig fikirler, diisiinceler, imajlar ve
bilgilerdir.” (Arkonag, 2001: 103) demektedir. Bu calismada incelenmek iizere segilen Bagri-
yantk Omer adli romanda da Omer’in hikayesi yillar icinde yeniden insa edilmis, anlat1 bera-
berinde birtakim ritiiellerin (yoldan gegerken basini egme, diigiin sirasinda gelin ve damadin
yaptig1 uygulamalar, vb) olusumunu saglanstir. Bagriyanik Omer adli roman da bu dért
unsur iizerinden ve ilhan Basgdz’iin sematize edilen yontemi ile incelenmistir. Serdar Oztiirk,
bir s6zIii anlatimda/gdsterimde anlami olusturan biitiin unsurlar1 dort baslik altinda ele almak-
tadir. Buna gore sosyal gosterimin unsurlar1 sunlardir (Oztiirk, 2006: 51-55):

1. Anlatic

2. Anlat1 (Geleneksel Tiir )

3. Yakin Toplumsal Cevre: Dinleyici

4. Uzak Toplumsal Cevre: Politik rejim, medya, mekan, zaman

Bagriyanik Omer adli roman1 anlatici, anlati, yakin ve uzak toplumsal ¢evre agisindan ele
almadan 6nce eserin igerigi hakkinda kisaca bilgi vermek uygun olacaktir. Bagriyanik Omer,
pargalanmis bir ailenin ve bu aile i¢indeki kiigiik bir ¢gocugun trajik yasaminin romanidir.
Anne, baba ve tek cocuklart olan Omer’den olusan bu ¢ekirdek ailede anne-baba arasinda
siddetli bir gegimsizlik s6z konusudur. Birbirlerine duyduklar: sevginin tiikendigi, sayginin
kalmadig1 bu ciftin neredeyse tek ortak noktasi gocuklart Omer’e duyduklar sevgidir. Egin-
den ayrilmak ve Omer’e tek basina sahip olmak isteyen babanin tiirlii entrikas1 romanda
olaylara yon veren ana ¢ikis noktasini olusturur. Uzun siiren bir bosanma siirecinin ardindan
ayrilan ¢ift, kendilerine yeni hayatlar kurup mutlu olmanin yollarin1 ararlar. Ancak bu arada
Omer, dnce anne ve babasinin kavgasinin arasinda, sonra da anne ve babasinin kurdugu yeni
yuvalarin disinda yalniz, kimsesiz, ilgisiz ve bakimsiz hatta a¢ ve susuz kalr. I¢inde bulun-
dugu duruma daha fazla dayanamayan Omer, yasindan (6 yasindadir) beklenilmeyecek bir
tavir ile anne babasina ve yasama kiiser, intihar eder. Heniiz oyun ¢aginda olan, kii¢iik bir
¢ocugun yasadiklar iiziiciidiir. Omer ve anne babasmin durumu, pek ¢ok par¢alanmis ailenin
yasadiklarindan farkli degildir. Bu nedenle Omer ve ailesinin yasadiklari aslinda toplum igin-
de ornekleri sikga goriilen, aile i¢i psikolojik ve fiziksel siddetin birer yansimasidir. Roman,
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anne babanin bencilliginin ¢ocuklarina nasil zarar verdigini gostermesi noktasinda énemli-
dir. Omer’in kisacik yasami ebeveynler ile topluma ¢ok degerli iletiler verirken, Bagriya-
ntk Omer adli roman da okurda bir sosyal gosterim etkisi yaratmaktadir. Sosyal gdsterimin
unsurlar a¢isindan roman incelendiginde ulasilan bilgilere asagida sirasiyla yer verilmistir.

1. Anlatica

Sosyal gosterimin ilk olarak iizerinde durulmasi gereken dgesi anlaticidir. Serdar Oztiirk’e
gore ilhan Basgodz, halk hikayelerini incelerken anlaticiy1 disarida birakmaz. Anlatinin canli-
ligin1, dinamizmini saglayan, hikayenin kurgusunu seyirci/ dinleyici grubunun 6zelliklerine
tepkilerine gdre degistiren anlatici son derece dnemlidir (Oztiirk, 2006: 51). Tlhan Basgoz de
anlatict konusunda sdyle der:

Anlatici gosterimde, hemen her zaman baska insanlari anlatir, baska gevreleri an-
latir, onlarin yerine konusur. Anlattigi hikdaye baskalarinin maceralarindan olusur.
Fakat bu anlatici orada, 6z kisiligini saklayarak, sahnede rol yapan, baskalarinin
karakterine biiriinen, temsil ettigi karakterleri taklit eden bir oyuncu degildir. Is-
tedigi kadar kendisini hikdye karakteri ile 6zdeslestirsin, istedigi kadar kendisini
hikdyedeki maceralarin i¢inde gorsiin, o gene de hikdye anlaticidir ve bu karakte-
rinden kopmaz. (Basgoz, 1998: 100).

Elbette Ilhan Basgdz’iin de Serdar Oztiirk’iin de soziinii ettigi anlatici, sézlii edebiyat
tirlinliniin anlaticis1 yani anlatiy1 dinleyici kitlesi 6niinde anlatan kigidir. Burada ise yazili bir
metnin anlaticisi, sosyal gosterim kavrami etrafinda ele alinmistir.

Bagriyanik Omer adli romanin en dnemli ve dikkat ¢eken yonii, anlaticisidir. Aslinda ro-
manda iki ayri1 anlatic1 géze carpar. Cilinkii romanini yazar; i¢ ice ge¢cmis, biri kiiciik ve yarim
kalmus, digeri biiylik ve tamamlanmus iki par¢a halinde kurgulamistir. Yarim kalan ilk hikaye,
kendinden sonra gelen boliimiin serimi seklindedir ve romani olugturan asil boliimii kapsar.
Yarim birakilan bu ilk bdliimde anlatici, ayn1 zamanda hikayenin kahramanidir ve kim ol-
dugu, ne is yaptig1, Omer’in hazin hikayesinin anlatildig1 yere neden geldigi belli degildir,
romanin herhangi bir yerinde de bu sorularin yaniti verilmez. Bu giris boliimiinde anlatici,
sadece Omer’in hazin hikdyesinin anlatimin saglamaya hizmet eder. Bu i¢ ice ge¢mis iki ana
pargada birbirinden bagimsiz farkli anlatict goriiliir. Her iki anlatici da romanin ilk basinda ve
ilk hikaye parcasinda okurun karsisina ¢ikarilir. Roman,

Soseden gidersek, giin kararmadan kasabaya varamayacaktir. Her adimda ayak-
larimiz kayarak fundalara, dikenli, sert yabani otlara tutunmaktan avuglarimiz
kanaya kanaya tirmandigimiz Sazlhtepe’de bir agag alti aryyordum.

(...)

-Agag filan yok... Bu ne ig béyle?

Yoldasim, bir ihtiyar kéyliiydii:

-Sazlitepe, burasi, dedi. Agag degil, ot bitmez, ¢cimen yegermez...

-Bu sazlar sulak yerlerde yetisir... Dag basinda gérmemistim.
-Haklisin aga... Bura zamaniylan sulak yermis...

-Oyle ise, asagidaki ova da goldii!

780



folklor / edebiyat

-Onu bilmem! Bu taraflarda kime sorsan, sana boyle der.
-Sazlitepeyi su bastigini sen gordiin mii?

-Ne ben, ne babam, ne dedem, ne de dedemin dedesi gérmiis! Eski bir masaldir, ku-
laktan kulaga duymusuzdur. Kara tash daglar iistiinde havuzlar ve bu havuzlarda
canly baliklar oldugunu isgitmistim.

(...)” (Yesari, 2017: 11)

sozleriyle baslar. Bu ilk boliimde bir yolcu ile ona kilavuzluk eden ihtiyar bir kdyliiniin
bir kasabaya varmak iizere yaptiklar1 yolculugun anlatimi s6z konusudur. Bu boliimiin anlati-
cis1, yolcudur. Kasaba yolunda ilerlerken anlatici, kendisine kilavuzluk eden ihtiyara bir gidis
yolu énerisinde bulundugunu, ancak yasl adamin bunu siddetle reddettigini sdyler. Thtiyarin
ozellikle yolun daha kestirme goriinen tarafindan yiiriimeye kars1 ¢iktigini belirtir. Bu sirada
ihtiyar kdyliiniin kendisine evli ya da bogsanmis olup olmadigini sordugunu sdyler. Anlatici,
ihtiyar adama bunu neden merak ettigini sordugunda ise yanit i¢in biraz beklemesi gerektigi
ciimlesi ile karsilasir. Thtiyar adam, bu arada dort dortliikten olusan hiiziinlii bir sark1' sdy-
lemeye baslar. Sarkinin sozleri icinde “Sen aglama, ben aglayayim/ Gene anam gelin olur”
(Yesari, 2017: 15) dizeleri dikkat ¢eker. Yol {izerinde anlatic1 ve ihtiyar adam, Sogiit¢iik deni-
len bir yerde mola verirler. Burada suyu berrak bir pinar vardir. Bu sudan doyastya icerler ve
oturup dinlenmeye baslarlar. Bu sirada ihtiyar adam, anlaticiya neden bosanmis olup olmadi-
gin1 sordugunu agiklamanin zamaninin geldigini belirtir ve sdyledigi tlirkiiniin (ihtiyar adam
burada tiirkii sdézciigiinii kullanir) Omer’in destam oldugunu belirtir ve sdyle der:

Omer’in destani... Bu havayi kim ¢ikarmug bilinmez ... yalniz elden ele, dilden dile
dolasiwr. Destanin yazilisint koyde arasan belki ele gecirebilirsin. Hog komsu koy-
lerde de Omer’in destamm bilirler ya... Anadolu’da sayet uzun boylu dolasmas-
hgn varsa rastlamigsindir. Bir ¢ok kdylerin adi Omerli’dir... Iste bu destandan
otiird... (Yesari, 2017: 17).

Bdylece ihtiyar adam, Anadolu’nun bircok yerinde rastlanilan Omerli yer adlar1 igin des-
tana ve destanda anlatilan olaylara atfen verildigi bilgisini aktarir. Tek bir anlatinin ayni adi
tasiyan birgok yer igin geger oldugunun altini ¢izer. Bu noktada ihtiyar adam, bulunduklari
mekan ile ilgili olarak gecmis ile yasanilan giin arasindaki davranis degisimlerinden s6z eder.
Anlatici, ihtiyar adamin sozlerinden sonra Omer’in destanin1 merak ettigini belirtir. Ancak
Omer’in destanii 6grendigi kaynak, ona kilavuzluk eden ihtiyar adam degil bir bagkasidir.
Bu béliimde romanda “Kasabada Omer’in destamini aradim; aksakalli, masal kiilcesi haline
gelmis bir ihtiyar, hem okudu hem anlatti:” (Yesari, 2017: 18) denilerek sz ikinci bir an-
latictya emanet edilir. “Aksakalli, masal kiilgesi héline gelmis ihtiyar” tamlamasi, hikayeyi
anlatan kigiye saygi duyma ve ayni zamanda anlatilanin gercekligine inandirma islevi gor-
mektedir. Anlatict, Omer’in hikayesini yolda kilavuzluk eden ihtiyar koylii yerine, kasabada
yasayan, masal dagarcig1 genis, soziine giivenilir bir baska ihtiyardan dinledigini belirtir. Ak-
sakall1 ihtiyar, Omer’in basindan gegenleri anlatirken tipki bir halk hikayecisi gibi davranir.
Omer’in destaninin anlatimina,

-Yiizlerce yil evveldi. Gegtigin ovada bir sehir kuruluydu. Simdiki bu kurak, ¢atlak
yaylalar vaktiyle bol, genis golgelerini salan agaglar, fidanlar, baglar, bahgeler,
cimler, ¢igeklerle siislii idi... Tiitmeyen ocak, ekilmemis bir karis toprak, siiriilme-
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mig bir dilim tarla yoktu. Baglar arasindan wrmaklar geger, bahgelerde kaynaklar
Sfiskirir, cesmelerden tatl sular akard:. (...) Iste bu sehir, bir gecenin i¢inde batti,
mahvoldu. Bir gece bastan basa meralari, yaylalari, tarlalari, bahgeleri su basti.
Agillardaki hayvanlar: sular bogdu, gotiirdii. Tarlalarda ekinleri sular aldi gotiir-
dii... Catilar ugtu, bacalar yikild:... Tas, tas tistiinde kalmadi ... (Yesari, 2017: 19)

sozleriyle baslar. “Tas, tay iistiinde kalmads... ” ifadesi romanin ilk ana boliimiiniin de son
climlesidir. Bundan sonra kurguda ne ilk anlatici ne de aksakalli ihtiyar gériiniir. Romanin
ikinci ana pargast ve Omer’in basindan gegenlerin anlatildigi boliim,

Bakwr Efe, i¢ avlunun kapisini agarken, karisina bagirdi:
-Emine, Omer nerede?

Emine merdivenin basina gelmisti, parmagint agzina gotiirdii:
-Bagirma, kiigiik uyuyor... (Yesari, 2017: 23)

diyalogu ile okurun karsisina ¢ikar ve yazar artik bundan sonra s6ziinii; her seyi bilen,
goren, Tanrisal anlatictya birakir. Anlatinin bu béliimiinde Omer’in basindan gecenler anlati-
lir. Omer’in iginde bulundugu duruma daha fazla katlanamay1p intihar etmesi ile olay orgiisii
son bulur. Bundan sonra Omer’in hikayesinin anlatimindan ii¢ adet y1ldiz konularak ayrilmis
iki kii¢lik paragraf yer alir:

Derler ki, Omer ’in susuzluktan dili, damagi; ana baba hasretinden bagri yanarken,
elinde bir sogiit daliyla kendisini bosluga birakiverdigi Kizilpinar, o gece tasti...
Ve gene derler ki; Sogiitciik, Bagriyanik Omer’in, elinde sogiit daliyla kayboldugu
yerdir... (Yesari, 2017: 134)

Bu iki paragraf aksakalli masal anlaticisinin -Yiizlerce yil evveldi... (Yesari, 2017: 19)
diye baslayan yukarida da bir kismi verilen, anlatinin serimini tamamlayan, biitiinleyen, ka-
panis sozleridir. Bagriyanitk Omer, kurgusal anlamda hikaye, halk hikayesi ve romanin iist
iiste binmis halidir. Ilk giris hikayesi ile Omer’in basindan gegenlerin anlatildig1 hikayeyi, bir
yash hikaye anlaticis1 birlestirir. Bdylece Omer’in hikayesi ile bir doga parcasimin durumu
(kurak, sulak, vb. olmasi) ve bir yere ad verilmesi arasinda bir iliski de kurulmus olur. Birinci
tekil kisi ile kurulan ilk anlatici, anlatilanin inandiriciliginin saglanmasinda dnemli bir gorev
istlenmistir. Roman, ilk boliim verilmeden, sadece Bakir Efe ile Emine arasindaki diyalog
ile baglamus olsaydi, Ségiitciik ve Kizilpmar’a dair efsanelerden s6z edilemeyecek, Omer
ile efsaneler iliskilendirilemeyecek ve Omer’in basindan gegenler sadece kurmaca olarak
kalacakti. Romanin ilk bolimi ve bu boliimdeki anlatici, bir tiir olarak efsanenin kendisine
inanilmay1 istemesi 6zelligine bir vurgudur.

2. Anlati: Roman

Bagriyanik Omer adli eserde anlati, romandir. Roman iki ana parcadan olusur. Ilk ve
kisa parcada anlatici, ihtiyar bir kdylii ile bir kdy yolunda birlikte yiiriimektedir. Yolun belli
bir noktasina geldiginde ihtiyar adam, kilavuzluk ettigi anlaticiya basindan bir evlilik ge¢ip
gecmedigini sorar. Bu soru, anlatici tarafindan sagkinlikla karsilanir ve beraberinde nigin
soruldugunu anlamaya yonelik yeni bir soru getirir. Ara diiglim ve merak unsuru olusturan
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bu konusmada, ihtiyar adamin yoneltildigi bu sorunun yanit: hemen verilmez. ihtiyar adam,
soruyu neden sordugunu yol {izerinde bulunan So6giit¢iik denilen yere geldiklerinde agik-
lar. Thtiyar kilavuz, Sogiitciik’e eskiden daha cok itibar edildigini, evlilik cagindaki genglere
gelip burada bir ségiidiin gdlgesinde iki rekat namaz kilip ii¢ {hlas bir Fatiha okuyup iig
avug su icmezlerse kimsenin kizin1 vermedigini, yeni gelinlerin de buraya getirilip yiizlerinin
siislerinin burada yapildigini, ellerine kinalarin burada yakildigini, gelin alayindaki ¢cocuk-
larin davul zurna esliginde Omer’in tiirkiisiinii sdylediklerini anlatir. Diigiin yapilan zaman-
lar diginda Omer’in tiirkiisiinii sdylemenin ugursuzluk sayildigini, sayet Omer’in tiirkiisiinii
sOyleyen cocuk Oksiiz, yetim kalmis ise ona ses gikarilmadigini sdyler. Artik o diigiin alay-
larmin unutuldugundan yakinan ihtiyar adam, degismeyen bir ddet oldugundan da sz eder.
Bu da her yeni gelin ve giiveyin kasaba yolundan gegerlerken, Sogiitgiik goriiniip de gdzden
kayboluncaya kadar ona arkalarint donmemeleri, basindan iki nikah ge¢mis olan kadin ve
erkeklerin Sogiitciik’e ugramamalari ve Kizilpinar’dan su igmemeleridir. Bu durumda olan
kadimn ve erkeklerin kasaba yolundan da baglarini egerek ve Sogiit¢iik’e bakmadan gegiyor
olmalaridir. Bahtsiz insanlar ise buraya gelmekte ve sogiitten kirk bir yaprak koparip suya at-
makta, béylece suyun onlarin dileklerini Allah’a gotiirdiigiine inanmaktadirlar (Yesari, 2017:
18). Gortiilecegi gibi romanin bu ilk boliimii, S6giitciik’e dair halk inaniglarmin anlatimini
icermektedir. Bu boliimde bu halk inaniglar1 ve hatta diigiinlere dair ritiiellerle birlikte bun-
lara kaynak olan Omer’in destaminin da varligindan soz edilir. Omer’in destani, romanin
Bagriyanik Omer (Hikaye) adlandirmast ile verilen ikinci ana bdliimiinde anlatilir.

Bu béliimde Omer’in basindan gegenler anlatilir. Bdylece roman, i¢ ice gecmis iki kurgu-
sal pargadan olusmus olur. {1k, biiyiik halkada anlatic1 ve yabanci bir adam yolda yiiriimek-
tedirler. Burada zamanda kronolojik bir akis, mekénda ana menzile giden diiz bir ¢izgi yani
devamlilik vardir. Omer’in hikdyesi bu yol iizerinde yolun belirli bir yerinde anlatiimaya bas-
lanir ve belli bir yere (ugurum kenari) gelince tamamlanir. Omer’in hikayesinin anlatilmaya
baslandig1 ve bittigi yer, tesadiifi degildir. Ciinkii mekan, Omer’in artik halk arasinda bir
efsaneye doniismiis olan acikli hikdyesinin de son buldugu yani kii¢iik cocugun intihar ettigi
yerdir. Yolda kilavuzluk eden ihtiyar adam ile anlatic1 yabanci adamin yolculugu kurgunun
ilk halkas1 iken, Omer’in asil hikdyesi bunun altinda yer alan ikinci halkada verilir. Her iki
hikaye halkas1 da ayn1 anda ve Omer’in 8liimiiyle son bulur. Sogiitciik, Omer’in kayboldugu
yerdir, denilerek anlatim sonlandirilir. Omer’in sonunun “kaybolmak” fiiliyle anlatimi dnem-
lidir. Cilinkii “6lmek” fiili belirgin ve kesin bir sonu ifade ederken “kaybolmak” gizemli ve
bilinmez bir durumu imlemektedir.

3. Yakin toplumsal ¢cevre

IThan Baggéz’iin halk hikayelerini inceleme yonteminden yola ¢ikarak bir iletisim modeli
ve ayn1 zamanda bir inceleme yontemi sunan Serdar Oztiirk’{in bu ¢alisma i¢in de temel yol
gosterici olarak secilen makalesinde yakin toplumsal ¢evre, Basgdz’e gore halk hikayesinin
dinleyicileridir. Bagriyantk Omer adli roman 6zelinde yakin toplumsal ¢evre nedir sorusunun
yanitl ise biraz farklidir. Kurgu ve anlatim teknigi agisindan baska bir yazili metin igin ya-
kin toplumsal ¢evrenin dinleyiciye karsilik olarak okur oldugunu séylemek dogrudur. Oysa
roman tiirlindeki bir metni, bir halk hikayesinin ikinci bir pargasi olarak veren Bagriyanik
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Omer’de yakin gevre; okur ile birlikte romanin ilk boliimiinde yer alan ve Omer’in destana
doniigen kisacik hayatina iliskin bilgileri paylasan kisi ve roman kurgusundaki Sogiitgiik’iin
halkidir. Ségiit¢iik’e bir vesile ile giden yabancinin (ilk béliimiin anlaticisinin) Omer’in ba-
sindan gegen iiziicli olaylar hakkinda bilgi vermek istedigi anlasilmaktadir. Bir adi1 olmayan
bu kisi, birinci tekil kisili anlatim ile okurun karsisina ¢ikar. Birinci tekil kisi anlatimi, “bir za-
manlar, vaktiyle bir kdy, bir cocuk varmis”, vb. masalsi, gercek dis1 bir anlatidan okuru uzak-
lastirdig1 gibi olaylarin bizzat duyulduguna, ana kaynaktan bizzat dinlenildigine yani inan-
diriciligma vurgu yapar. Burada alt1 cizilmesi gereken bir baska nokta ise, romanda Omer’in
hikayesinin bilenler, anlaty1 dinleyenler iizerinde yarattig1 etkinin de agiklanmis olmasidir.
Yani yukarida belirtildigi gibi her yeni gelin ve giiveyin kasaba yolundan gegerken, Sogiit-
ciik goriiniip de gézden kayboluncaya kadar ona arkalarin1 donmemeleri; basindan iki nikah
geemis olan kadin ve erkeklerin Sogiitciik’e ugramayip Kizilpinar’dan su igmemeleri; bu
durumda olanlarin kasaba yolundan baslarini egerek ve Sogiitciik’e bakmadan gegmeleridir.
Yine bahtsiz insanlarin buraya gelip sogiitten kirk bir yaprak koparip suya atmalari, boylece
suyun onlarin dileklerini Allah’a gétiirdiigiine inanmalaridir. Omer’in hikayesinin anlatimin
yapildig1 sirada dinleyicide biraktigi etkiyi Bagriyanik Omer adhi eser yazili bir metin oldu-
gu icin sdylemek olas1 degildir. Ancak, Omer’in hikayesini bilenler ve dinleyenler iizerinde
yarattig1 etkinin, baska bir deyisle anlatinin kiiltiirel islevinin yerine geldigi anlasilmaktadir.
Ayrica Sogiitciik ve Kizilpmar’in Omer’in kisacik yasamu ile 6zdeslesen hikdyesinin vermek
istedigi ana ileti (bencil ebeveynlerin ¢ocuklarina zarar verdikleri) gz oniine alindiginda,
trajik sonun dinleyicilerin tepkileri ile degismesi pek de olas1 goriinmemektedir.

4. Uzak toplumsal cevre: Politik rejim, medya, mekan, zaman

Bagriyanik Omer adl eserin uzak toplumsal cevre noktasinda degerlendirebilmek igin
oncellikle romanin zaman kavramini dogru belirlemek gerekmektedir. Yazili bir metin olan
Bagriyanik Omer igin ii¢ farkli zamandan sdz etmek gerekir: Eserin yazilma zamani, eserde
anlatma zamani ve eserde vaka zamani. Bagriyanik Omer’in ilk yayimlanma tarihi 1930 y1li-
dir. Arastirmaci Cihangir Dogan’a gore Tiirkiye’nin niifusu 1930’dan 1990°a kadar yaklasik
4 kat artmis ve bosanmalarin da ayn1 donemde 12 kat arttig1 goriilmiistiir. Bosanmalardaki
bu artig rakam olarak 1992°de 27.133’e ulasmistir (Dogan, 1998). Arastirmacilar Aydin ve
Baran’a gore ise sanayi devrimi sonucu yasanan toplumsal degisme, feodal doneme 6zgii
tim yapilarda farklilasmay1 da beraberinde getirmistir. Evlenme ve bosanma olgulari da bu
degisim siirecinden etkilenmis, sanayi devrimi sonrast modern topluma 6zgii yeni durumlar
ortaya ¢ikmistir. Sanayi devrimi sonrast yasanan modernlesme ile birlikte evlilik kat1 kuralla-
ra bagli olmaktan kurtulmustur. Geleneksel yasamda birgok soruna ragmen; ¢ocugun varligi,
dini ve orfi kurallarin etkisiyle siirdiiriilen evliliklerin yerini modern yasamda psikososyal
doyumun her an yaganmak istendigi evlilikler almaya baglamaktadir. Beklentilerin kargilan-
madig1 noktada ise bosanma artan oranlar1 sonucunda daha fazla kisiyi ve ¢ocugu etkileme-
siyle toplumsal boyutlar1 asip evrensel bir sorun haline gelmektedir (Aydin ve Baran, 2010:
117, 118). Tiirkiye’de evlilik ve aile kuarumunun durumuna iligkin farkli bilim disiplinlerince
yapilmis ¢ok sayida aragtirma bulunmaktadir. Caligmanin simirliliklar: dikkate alinarak bu-
rada bu aragtirmalara ve sonuglarina ayrintili bigimde deginilememistir. Ancak toplumsal
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degismelerin aile kurumunu etkiledigi ve 6zellikle 1930’lardan itibaren Tiirkiye’de bosan-
malarm 6nemli bir olgu olarak toplum yasaminda yer etmeye bagladig1 sdylenebilir. Parca-
lanmus bir aile iginde yalniz ve bakimsiz kalmus bir cocuk olan Omer’in hikayesi ile yazar,
anne ve babalarin bencil, anlayigsiz davranislarinin ¢ocuklarina ne 6l¢iide zarar verdiginin
altin1 ¢izmekte; bir anlamda anlati, 6nemli bir sorun iizerine toplumun dikkatini gekmektedir.

Romanin kurgusu i¢inde zaman unsurunun nasil yer aldigina bakildiginda anlatma za-
mani ile vaka zamaninin farkl oldugu goriilmektedir. Anlatma zaman yil olarak belli ol-
madig1 gibi metinde buna dair fikir verebilecek herhangi bir ipucuna da rastlanmamaktadir.
Romanin birinci tekil kisili anlatici ile anlatilan ilk kisminda zamana dair tek bilgi, ¢ok sicak
bir yaz giinii oldugudur. Sicak bir yaz giinii ise, romanin kurgusu iginde 6nemli bir isleve
sahiptir. Omer’in hazin hikdyesinin anlatilmast, kiigiik gocugun igine diistiigii duruma empati
yapilabilmesi i¢in sicak bir yaz giinii nemli bir zaman dilimidir. Romanin bu ilk kisminin
anlaticisi sicak giinesin altinda ¢ok susar ve bir su kaynagina bir an evvel ulasmayu ister. iste
sicagin ve susuzlugun yarattigi sikint1 ile anlatici ve ona kilavuzluk eden kdyliiniin vardigi su
kaynaginin efsanesi 6nemli bir hale gelir. Ciinkii burada insan1 susuzluktan perisan eden ¢ok
sicak hava, romanin ikinci boliimiinde anlatilan Omer’in hikAyesinin can alic1 noktasi ile de
ilgi kurar. Anne babas1 tarafindan bakilmayan, en ¢cok sevdigi bu iki insandan hak ettigi sevgi
ve ilgiyi géremeyen Omer, ag ve susuz oldugu halde kendini ugurumdan asag: atmistir. Bu
nedenle reel bir zaman tanimindan ¢ok kurguda susuzlugun yarattig1 ¢aresizligin altini ¢izen
kuraklik ve sicaklik hali daha biiylik nem tasimaktadir. Béylece aslinda hikdyede anlatilan
olaylar, zaman ve mekan acisindan genigleyerek belirli bir cografyanin anlatis1 olmaktan
styrilip daha evrensel bir anlatiya donisiir. Diinyanin herhangi bir yerinde par¢alanmis, da-
g1lmis bir aile iginde bir ¢ocuk, birtakim magduriyetler yasayabilir. Bagriyanik Omer’ de kii-
¢lik gocugun ag susuz, bakimsiz kalmis olmasi, aile i¢inde cocugun hem anne hem de babasi
tarafindan ezilmesinin metaforudur. Omer anne ve babasinin ilgisizligi, {ivey anne ve baba-
sinin kotl davraniglart ve derinden duyumsadigi yalnizlik, kimsesizlik duygusunun etkisiyle
intihar etmistir. 6 yaslarinda bir ¢ocugun intihar gibi bir yola bagvurmasi, son derece ug bir
goriintiidiir. Ancak, yanlig bir tutumu elestirmek ve yapilan hatalarin biiyiik sonuglar dogura-
bilecegini gdstermek adina anlatinin Omer’in yasini da asan, oldukca radikal bir davranisiyla
son bulmasi, topluma yapilan bir uyar1 olarak algilanmalidir.

Romanin vaka zamanina gelince, metinde ikinci ve aslinda asil vaka zincirini olugturan
kistmdan hemen 6nce, Omer’in hikyesini anlatan aksakalli ihtiyarin anlatimina, “-Yiizlerce
yil evveldi. Gegtigin ovada bir sehir kuruluydu. (...)” (Yesari, 2017: 19) seklindeki sozlerine
yer verilir. Dolayisiyla Omer’in bagindan gegenlerin anlatma zamanindan yiizlerce y1l dnce
gerceklestigi bilgisi verilerek vaka zamanmna isaret edili. Romanin Omer’in hikdyesinin
anlatildig1 bu ikinci béliimiinde Omer’in babas1 Bakir Efe ile annesi Emine’nin bosanmak
iizere kadiya gitmeleri (Yesari, 2017: 55, 56) 6nemli bir isleve sahiptir. Kadi tarafindan bo-
sanma?, bir anlamda zaman olarak birkag yiizy1l yil 6ncesini dogrularken diger yanda yasani-
lanlarin masal degil, ger¢ek olduguna vurgu yapar. Aslinda edebi tiir olarak romanin anlattig1
olaylar ya da durumlarin kendisinin gergekligi konusunda okuru inandirmaya calismak gibi
bir gérevi bulunmamaktadir. Ciinkii buna gerek yoktur. Roman tiir olarak, gergekte yaganmis
ya da yagsanmasi olasi olay ve durumlarin anlatimi bi¢iminde tanimlanir. Mahmut Yesari de
Bagriyanik Omer’i ilk béliimii atarak sadece ikinci boliimden olusan bir metin olarak kale-
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me alabilirdi. Bu durumda, metin sadece roman tiiriiniin bir 6rnegi olurdu. Oysa Omer’in
hikayesinin basina eklenen kii¢iik boliim ile sonunda yer alan iki kisa paragraf, eseri biitlinsel
anlamda bir romandan ¢ok bir efsanenin modernize edilmis anlatimina doniistiirmiistiir. Bu
da kiigiik bir ¢ocugun i¢inde bulundugu agmaza ¢dziim olarak intihar gibi ¢ok radikal bir yola
yonelmesinin gergeklik olgusuna ne 6lgiide yaklastigini tartismaktan uzaklastirmistir. Ayrica,
ebeveynlerin ¢ocuklarina verdikleri zararlar1 ve bunlarin agir sonuglarini, Omer’in 6ldiigii
yerde olusan dogal bir giizellik ile hem yumusatmis hem de kaliciligina (o bolgeden gegerken
insanlarin gosterdigi davranig kaliplarina) dikkat ¢ekmistir.

Sosyal gosterimin uzak toplumsal gevre iletisimi i¢inde medya ayagi da bulunmakta-
dir. Ancak sosyal psikoloji a¢isindan medya ve metin iligkisinde aslinda toplum tarafindan
goriinmeyen, bilinmeyen bir nesne, iiriin ve benzerinin bilinir kilinmast amaci vardir. Bu
baglamda edebi metinlerin sinema veya televizyon dizilerine uyarlamalariyla toplumun bu
metinlerden haberdar oldugu sdylenebilir. Tiirk ve diinya edebiyatindan pek ¢ok edebi eser,
medya araciligiyla bilinir olmustur. Bagriyanik Omer adinda 1980 yapimi, yénetmenligini
Yiicel Uganoglu’nun yaptig1 ve basroliinii Miisliim Giirses’in oynadig1 bir film vardir. Ancak
balik¢ilik yaparak gecimini saglayan fakir bir gencin basindan gegenlerin anlatildig: bu fil-
min roman ile tek benzerligi adidur.

Sonug¢

Anlatim teknigi ve kurgu agisindan Bagriyanik Omer, bir halk hikayesinin yaziya aktarim
goriintiisii ¢izmektedir. ki pargali kurgunun ilk boliimiindeki anlatici kahraman, Omer’in ya-
ztya aktarilmis, kisacik yasam hikayesini aksakalli bir masal anlaticisinin okudugu metinden
dinledigini soyler. Bdylece yaziya gecirilmis bir halk hikayesinin varlig1 giindeme gelir. Roma-
nin yine en baginda ilk anlatictya yolda kilavuzluk eden ihtiyar adam tarafindan Anadolu’nun
birgok yerlesim yerine verilen Omerli adina, kiiciik bir ¢ocuk olan Omer’in basindan gecenlerin
ve trajik sonunun kaynaklik ettiginin sdylenmesi, efsane tiirline 6zgii bir yapi kullanimudir.
Omer’in hikayesi ya da daha dogru sdylemle Sogiitciik/Kizilpmar’n efsanesinin olusumu ve
dile getirilis bigimi; kavusamayan asiklarin acikli hikayelerinden, toreye karsi gelip dini ve
ahlaki degerlerin digina ¢ikan hareketlerin gerceklesmesi sonucu yiiz yiize gelinen yaptirimlar-
dan veya cinlerden, albasti ve benzeri durumlardan korunmayi saglayan ritiiellerin anlatimin-
dan farklhidir. Bagriyanik Omer’de goriilen durum, halk hikayesi ile efsanenin igerik ve bicim
acisindan kendini modernize etmesidir. Roman bosanmanin/ailenin par¢alanmasinin gocuklar
tizerindeki olumsuz etkilerini konu edinip toplumsal bir olguya ortiilii bigimde dikkat gekmek-
tedir. Romanda agik bir bigimde bosanma kétiidiir, ebeveynler cocuklari igin fedakarlik yapma-
lidir gibi bir ileti yoktur. Ancak romanin ana iletisi, ebeveynlerin bencil olmamalar1 gerektigi,
kendilerine yeni aile kurmalari durumunda ilk evliliklerinden olan ¢ocuklarini ihmal etmeme-
leri gerektigidir. Romanin yayimlandigi 1930°Iu yillarin Tiirkiye’de bosanma egiliminin arttig1
bir zaman olmasi, yazarin bosanmay1 normal, ¢ocugun ilgisiz ve sevgisiz kaligini ise yanlig
buldugunu géstermektedir. Yazar, romaninda cocuk kahramani Omer’i intihar ettirerek ailelere
uyarida bulunmaktadir. Bagriyanik Omer adli roman, bir halk hikayesinin insanlar1 ve toplumu
yanlis yapmaktan koruma ve onlara uyarici bir gii¢c olma islevini koruyarak, kendisini modern
ve yazili bir anlatim tiirii i¢inde yeniden yorumlamasidir.

786



folklor / edebiyat

Notlar

1 Romanda dzellikle sark1 sozciigiiniin kullanildig1 gériiliir. Bu béliimde anlatict s6yle der: “Thtivar koylii, hem
yiirtiyor, hem titrek bir sesle, bir kdy havasi tutturmus gidiyordu bu hava ne kayabasi, ne mdniye, ne kesikkereme
benziyordu. Her nagmesinde esrarli bir titreyis, ugus, kanatlanis vardi. Bir destana da benzeyen bu sarkinin
esrarl havasini, iliklerimi sarmus, kalbim burkula burkula, icimde 181lt1larla dinliyordum.” (Yesari, 2017, 14)

2 Saadet Maydaer, “Klasik Donem Osmanli Toplumunda Bosanma (Bursa Ser’iyye Sicillerine Gore)” baslikli
makalesinde “Erkegin tek tarafli iradesiyle karisindan bosandigini yalnizca soz ile bildirmesi dahi yeterli go-
riilmiistii. Durumu mahkemeye kaydettirmesi hukuken sart kosulmamigtir. Fakat mahkeme sicillerinde karsimi-
za gikan ¢ok sayida bogsanma belgesi, Osmanl toplumunda bosanmalarin kayda gegirildigini gostermektedir.”

(Maydaer, 2007: 300, 301) demektedir.
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