Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi, 9(3), 499-519, Kasim 2019 ,o,gge
° Ordu University Journal of Social Science Research, 9(3), 499-519, November 2019
O oDy

ISSN: 1309-9302 SOBIAD
http://dergipark.gov.tr/odusobiad

Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonatinin Miizikal-Felsefik ve Tekniksel Agilardan incelenmesi”

Musical, Philosophical and Technical Analysis of Scriabin’s Op.62 No.6 Piano Sonata

Mustafa Emir BARUTCU !

Duygu SOKEZOGLU ATILGAN 2
Gelis Tarihi: 23.06.2019 / Diizenleme Tarihi: 05.09.2019 / Kabul Tarihi: 21.10.2019

Ozet

19. ylzyil Post-Romantik bestecilerinden biri olan Aleksander Skriyabin, piyano mizidine yenilikler katmis, biraktigi
eserlerle piyano teknigine ve piyano edebiyatina blyiik katkilar saglamis bir bestecidir. Gizemci tutumu ve kendini asma
istegini benimsemesi, diger bestecilere gore farkll bir noktaya gelmesine sebep olmus ve Rus miziginin gelismesinde
onemli bir etken haline gelmistir. Ayrica teosofiye ilgi duymus ve bu ilgi O’'nun dislince dlnyasinin sekillenmesini
saglamistir. Bu arastirma; Skriyabin’in gizemci ve simgeci muziginin 20. ylzyll muzigine olan etkilerini yansitan
eserlerinden biri olan op.62 no.6 piyano sonatini incelemek amaciyla yapiimis ve eserin mizikal, felsefik ve tekniksel
acllardan ulagsmak istedigi hedefler belirlenmeye galisiimistir. Betimsel bir ¢calisma olan arastirmada, kaynak taramasi
yapilarak bilgiler elde edilmis ve uzman goéruslerine bagvuruimustur. Bu arastirmada yapilan incelemeler ve gérismeler
sonucunda su sonuglara ulasiimistir: Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin muzik formu, Klasik dénem
sonat formundan farkli degildir. ilk dénem sonatlarindaki programli yapi, op. 62 no. 6 sonatinda goriilmemektedir. Eser
tek bolimlidir fakat kendi icerisinde ifadesel unsurlar barindirmaktadir. Kullanilan Prometheus akorlari, eserin temelini
olusturmus ve yatay bir sekilde 6lgiilere yayilarak kullaniimistir. Felsefik agidan bu eserde yogun bir sekilde “gizemcilik”,
“ruh”, “seytan” ve “rliya” gibi konular iglenmistir. Gizemcilik yapisi igerisinde hayallerin bir anda yok olusu ve bu yok olus
icerisinde karisikligin dogusu eserin 6zelligidir. Tini agisindan empresyonist yaklasimlar, tini arayiglari, Skriyabin’in 6.
sonatinda ¢oktur. Kullanilan zor pasajlar Liszt yaklasimi igerisinde oldugunu gostermektedir. Alinan uzman gorugleri
dogrultusunda; Skriyabin’in sonatlarinin teknik agidan zor oldugu ve her piyanist tarafindan ¢alinamayacagi sonuglarina
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aleksander Skriyabin, Piyano, Sonat, Prometheus, Analiz
Abstract

Alexander Scriabin is one of the most important Post-Romantic composers of 19th century. He brought innovations to
piano music and made significant contributions to piano technique and literature with his works. His mysterious attitude
and willingness to go beyond himself located him in a different, specific position in the world of music; on the other hand,
he had an important role in the development of Russian music. On the other hand, he was interested in theosophy, which
shaped his world of thought. The goal of this research is to analyze Scriabin’s op.62 no.6 piano sonata, which is one of
his works that reflect his mystical and symbolist music and to show his impact on 20th century music. It is attempted to
analyze his piece in terms of its musical, philosophic and technical dimensions. Literature review was carried out in this
descriptive research in order to obtain data and expert opinions were. The results obtained with this research through
analyses and interviews are presented below: The form of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata is no different
from the form of Classical Period sonata. Op. 62 no. 6 piano sonata doesn’t have the systematic structure in his first
period sonatas. The piece is made of a single part, but contains expressional elements within. Prometheus chords form
the basis of piece and used by horizontally extending into the meters. When the philosophical features of the piece are
analyzed, it can be said that issues such as “Mysticism”, “Spirit”, “Demon” and “Dream” are highly involved in the piece.
Destruction of dreams and birth of disorder in this destruction are the features of the piece as a part of mysticism. There
are impressionist approaches in terms of tone and there is a search for tones in Scriabin’s 6th sonata. Difficult passages
used in the piece show that the composer adopts Liszt approach. According to the expert opinions, Scriabin’s sonatas
are technically difficult and they cannot be performed by each pianist.
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Giris

Piyano, tarihsel gelisimi ve muzige kattigi degerler acisindan gunimdizin vazgegilmez enstrimanlarindandir. Blyuk
besteciler, mizikal ifadede dnemli bir yeri olan piyanoya, tekniksel agidan yenilikler getirmisler ve bununla ilgili aragtirmalar
yapmuglardir. Ornegin Beethoven, arpej, oktav ve hizli parmak hareketleri gerektiren pasajlar yazmig, O’'nun agtigi yolda
Liszt, Chopin, Mendelssohn, Brahms, Rahmaninov, Caykovski ve Skriyabin gibi besteciler devam ederek, piyanonun
gelisimini devam ettirmislerdir. Yasadiklari donemler igerisinde besteciler, doda, manzara, savas, zafer, kahramanlik,
ulusguluk, memleket 6zlemi, siyasi hareketler, mistik olaylar gibi 6geleri kullanarak eserler yazmiglar ve ifade araci olarak
da piyanoyu kullanmislardir. Bu bestecilerden biri olan Aleksander Skriyabin, piyano mizigine yenilikler katmis, armonik
ve tekniksel anlamda degisimler géstermis bir bestecidir. Gizemci tutumu ve kendini asma istegini benimsemesi, diger
bestecilere gore farkli bir noktaya gelmesine sebep olmustur. Sembolizm akimiyla ilgilenmis ve sembolizmin Rus
muzigindeki en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Ayrica teosofiye ilgi duymus ve bu ilgi O’nun disiince diinyasinin
sekillenmesini saglamistir.

Skriyabin’i 6zel kilan unsurlardan en énemilisi, eserlerinin birbirini besleyen, teknik ve muzikal agilardan farklilik gésteren
yapitlardan olugsmasidir. Yalnizca bir besteci ya da piyanist olarak degil, ayni zamanda felsefe ve mistik dgretilerle de
sekillendirdigi hayatinda miizigi bir ifade araci olarak gérmiistiir. ilk dénem yapitlarinda gériillen Romantizm etkisi zaman
icerisinde azalmaya baglamis, dzellikle de son dénem eserlerinde, geleneksel tonaliteden uzaklasarak modernizmin ilk
orneklerini olusturacak eserler yazmistir. Bunun yaninda felsefi kisiligini, yenilikgi yoniyle harmanlayip degisim ve
doniisim yaratmasi, Skriyabin’in mizikal dilinin son derece 6nemli oldugunu géstermektedir. Bu bakimdan eserleri
piyanistlik oldugu kadar muzikal ifade bakimindan da degerli gérilmektedir (Daghan, 2017: 1).

Aleksander Nikolayevi¢ Skriyabin

Hayati

Aleksander Nikolayevi¢ Skriyabin 6 Ocak 1872 yilinda Moskova'da aristokrat bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelir.
Annesi yetenekli bir piyanist, babasi ise diplomattir. Skriyabin’in dogumundan bir yil sonra annesi 23 yasinda 6lince,
Skriyabin’in bakimini teyzesi Ustlenir. Teyzesinin miizige olan ilgisinden dolayi Skriyabin’in gocuklugu miizikle i¢ ice geger
ve gocukluk yillarindan itibaren muzige olan yetenegi fark edilir. Bes yasindayken piyanoda dogaglama yapabilme ve
duydugu melodileri kolaylikla galabilme yetenegine sahiptir (Garcia, 2005: 2-3; Starcevic, 2012: 57).

Bir donem baskici babasindan dolayi askeri okula gitmek zorunda kalan Skriyabin, buna ragmen muzikten hi¢ kopmaz. 11
yasinda miizige profesyonel anlamda baglar ve George Konjus'un 6grencisi olur. Konjus, O’nu Unlii Rus besteci Sergei
Tanayev ile tanistinr ve mizik egitimine devam etmesini saglar (Pamir, 1993: 29). 1888 yilinda 16 yasinda Moskova
Konservatuari’na giren Skriyabin, Safanov araciliiyla Moskova’nin 6nde gelen ve disiplinli piyano 6gretmeni Zverev ile
tanigir ve Zverev'in O’nu gok begenmesi lizerine piyano derslerine Zverev ile devam eder (Garcia, 2005: 3). Rahmaninov
ve Goldenwiezer ile sinif arkadags! olan Skriyabin, kisa zamanda piyano 6gretmeni Zverev'in favori 6grencisi olur ve 1892
yiinda Moskova Konservatuvari piyano bolimiinden altin madalyayla mezun olur (Garcia, 2005: 3; Pamir, 1993: 30).
Kariyerinin baginda, bestelerinin hemen yayinlanmasina yardim eden dénemin zengin editori Baleyev ile tanisir ve
Baleyev, Skriyabin’in Bati Avrupa’da taninmasi igin uzun bir konser turu dizenler (Newmark, 1915: 329).

Skriyabin 1897 yilinda bir konser piyanisti olan Vera Isakovich ile evlenir ve dért gocugu olur. 1903'te Tatyana Schloezer'e
asik olur ve dlene kadar Schloezer ile hayatina devam eder (Garcia, 2005: 4). Bu dénemde Rusya’dan ayrilan Skriyabin,
seyahatlere cikar ve konser projeleri igin calismalar yapar. Bir sire Isvigre’de, daha sonra da Belgika'da yasar.
Seyahatlerinde mizik alaninda Avrupa’daki birgok gelismeyi takip etme firsati bulur, yeni besteci ve sanatgilarla tanisir,
sanat akimlarini arastirir, birgok konser verir (Selanik, 2010: 289). Bu siire zarfinda Avrupa Ulkeleri ve ABD’de besteci ve
icraci olarak daha yaygin olarak bilinir hale gelir (Starcevic, 2012: 58).1910 yilinda tekrar Moskova'ya geri doner, beste
yapmaya, konser vermeye ve egitimcilige devam eder (Starcevic, 2012: 58). Skriyabin, 1915’te -dehasi, yaraticiliginin
sinirlarina ulastigi- 43 yasinda 6ldiginde, zamaninin en UnlG sanatgilari arasindadir (Garcia, 2005: 1).

Sanati

Alexander Skriyabin, 20. yuzyilin ilk yarisindan itibaren Rus bestecileri kusaginda, ¢agdaslari arasinda en cesur muzikal
dil yenilikleri getiren bestecidir (Balan, 2016: 29). Eserlerini yazarken Romantizm akimindan ve bu akimin énemli isimleri
Chopin, Liszt ve Wagner'den etkilenmistir. Skriyabin icin muzik, bir arayis ve yasam bigimidir. O’na gére miizik degisim
icinde olmali, tekrardan kaginmali ve miizigin insanliga sOyleyecek 6nemli bir sézii oimalidir (Daghan, 2017: 66).

Skriyabin’in galismalari ilk, orta ve geg olmak lzere U¢ doneme ayriimaktadir. Skriyabin’in galismalarini dénemlere ayiran
kisi, Skriyabin’in kayinbiraderi, mizikolog ve felsefeci Boris Schloezer'dir ve bu bolinmeyi ilk defa 1921’de yazdigi bir
makalesinde kullanmigtir (Sabbagh, 2003: 11).

Skriyabin, 1900’li yillara kadar olan ilk ddoneminde Mazurka, Impromptu, Prellid, Etlid gibi kiiglik boyutlu eserler yazmistir.
Bu kiiglik formlari tercih etme sebebi genellikle genclik yillarinda Chopin’e duydugu hayranliga baglanir. ik dénem eserleri
melodik, armonik ve ritmik yénden Chopin’in eserlerini andirir. Hatta César Cui bir keresinde “Skriyabin bir yerlerde
Chopin’in basilmamis el yazmasi eserlerinin oldugu bir sandik bulmus olmali” diye saka bile yapmistir. Baska hi¢ kimse
Skriyabin’in mizigini o kadar derinden etkileyememistir (Sukhina, 2008: 27). 1900’1u yillardan sonra da gesitli denemeler
yapip, tonal sistemden uzaklasarak birbirine gok uzak olan tonaliteleri islemeye baslamistir (Aktlize, 2004: 2193).

500



Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonatinin Mizikal-Felsefik ve Tekniksel Agilardan incelenmesi P ODU
M. E. BARUTCU & D. SOKEZOGLU ATILGAN oe SOBIAD

Skriyabin ilk déneminde Chopin’den, orta déneminde Wagner'in miziginden, Nietzsche'nin felsefesinden etkilense de,
yapti§i arastirmalardan sonra teosofi felsefesiyle ilgilenmeye baslamistir. Buna gore Skriyabin, ruhsal cogku, déniisiim,
vahiy gibi kavramlari benimsemis ve bunlari mizigiyle ifade etmeye ¢alismistir. 1900’0 yillardan sonraki bestelerinin gogu
benzersiz, mistik, olagandigi karaktere sahiptir. Boylelikle Skriyabin, mizigi sadece bir ifade araci olarak gérmenin 6tesine
gecerek muzikle bir degisim, donlisim baglatacagina, bu dénisum icin gdrevli olduguna, bu yolla insanlig i¢inde
bulundugu gikmazdan kurtarabilecegine ve onlar gergek 6zgurlige kavusturabilecegine inanmistir (Starcevic, 2012: 58).

Bestecinin son donemi (geg donem) “Prometheus Dénemi” olarak bilinir. Bu dénemde, kendini asan armoniler, tonalite ve
teknik farklliklar kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Ayni zamanda sinirlarini astigi, iyilik ve kotGligi karsit olarak
anlattigi, simgesel bir anlatim igine girdigi ddnemidir. Simgesel anlatimin en giizel 6rnegi “Prometheus Atesin Siiri” eseridir.
Bu eserinde Skriyabin, orkestra, koro, org, piyano, 1sik ve renk kullanmistir. Bu eser, miizik tarihi bakimindan da bir donim
noktasi olmustur (Pamir, 1993: 247). Kendi yaratti§gi meshur Prometheus akoru da bu eserde sik sik duyulmaktadir.

Skriyabin bu akorla (Prometheus) yeni bir mizik Gslubu dogurmustur. Prometheus akoru, dortli araliklarin Ust Uste
dizilmesiyle olusan 6 sesli bir bilesendir. Bu 6 sesin sesleri do-fa diyez- si bemol-mi-la-re’dir. Do-fa diyez arasi artik dortl
yani “Tritonus”, fa diyez-si bemol arasi eksiltiimig dortlt (major Ugli), si bemol-mi arasi yine “Tritonus”, mi-la ve la-re arasi
tam dortlidir. Kimi mizikologlara gére bu akor, doguskanlardan ve doga seslerinden turetilmistir. Kimilerine gore ise
“Klasik-Romantik” mizikten turetilip gelistiriimistir (Pamir, 1993: 24).
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Sekil 1. Prometheus Akoru

Skriyabin’in bestelerindeki derin ifadeler ve siirsel motifler mizigine yansimistir. Eserleri asla bigimsiz degildir, formun
ruhunu vurgular. Skriyabin nadiren kendini tekrarlamis ve bir daha arkasina bakmamistir. Calismalarinda, surekli ve
mantiksal gelisimi daha net olarak gdsteren baska bir besteci yoktur. Her ne kadar Ulkesinin cografi sinirlari ile
sinirlandinlacak ulusal bir besteci olmamasina ragmen, Ruslarin en gekici yénlerinden birini temsil etmistir. Rus yazar
Boris Schletser, Skriyabin’in mizigini; “strekli hareket, sirekli akis, durmayan bir dontisiim, ugus” gibi birkag 6zli s6zle
nitelendirmistir. Rus maziginin ulusal tarz ve kaliplarindan bazen uzak olmasi, daha sonra felsefeyle ilgilenmesi, onu ulusal
bir besteci olmanin 6tesine gegirmis, bazi teorisyenler tarafindan onun uluslararasi bir miizik insani olarak anilmasini
saglamistir (Newmarch, 1915: 329-330).

Miizik teorisyenlerinin blylk bir cogunlugunun “evrensel bir dahi” olarak tanimladigi Skriyabin, Rus miiziginin en sira disi
bestecilerinden birisi olarak kabul edilmis (Pamir, 1998: 249), nasyonalist gagdaslarinin aksine, bir yandan geleneklere
siki sikiya bagl kalirken, bir yandan da gelecegi, heniz onun zamaninda gérilmemis olani gdrmus bir besteci olarak kabul
edilmistir (Alpagut, 2000: 16).

Hi¢ stiphe yok ki Skriyabin mizikte muazzam bir yenilikgidir ve O’nun muzidi kelimelerle yeterince agiklanamamaktadir:
Dinlenilmeli, dikkat verilmeli, deneyimlenilmelidir (Garcia, 2005).

Felsefesi

Skriyabin, besteci ve piyanist olmasi disinda felsefeci olarak da ele alinmalidir. Clinki idealleri, diiglince yapisi ve felsefeye
olan meraki eserlerine yansimistir. Skriyabin ilk ddneminde Romantik olsa da sonradan bu tutumunu ikinci plana atmis,
yeni muzige dogru giden yolda birgok besteciye yol gdstermistir.

Skriyabin’in felsefi fikirlerinin gelisimi devrimci olmasindan ziyade evrimseldir. Besteci, kisa mizikal kariyeri boyunca daima
inanglari pesinde kogsmustur. Fikirlerinin gelisimi metodik veya dngérulebilir bir yol izliememektedir. Bu fikirlerin ortaya ¢ikisi
buyuk oranda zihninde degisen duruma ve hedeflerine baglidir (Barany-Schlauch, 1985: 13).

Skriyabin’in felsefesinin gelisimini saglayan ana fikir, insan ruhunun aydinlanmasina, arinmasina ve iyilestiriimesine yonelik
¢abadir. O’nun nihai hedefi, insan ruhunu istirap, aci, trajedi ve ¢irkinligin yol actigi dinyadaki tim gerginliklerden
kurtarmak ve insanhgi, guzelligi, sevinci, mutlulugu ve coskuyu deneyimleyecegdi bir maneviyata gétirmektir. Skriyabin
muzigin, bu hedefe ulasmada bir araci oldugu inancindaydi ve bestelerinin, bu manevi donisimu gergeklestirebilecek
psikolojik etkileri ve glict oldugunu umuyordu. Olgunluda yaklastiginda, fiziksel dinyanin disinda yatan mistik, soyut ve
gizlenmis duygu dinyasini kesfetmeye basladi. Besteci tarafindan bu yeni diinyaya “evrensel’, “yildizli” veya “ruhani”
dinya deniyordu. Bu fikir ve terminolojisinin kdkeni, Skriyabin'in distncelerinin gelisiminde baskin bir etki haline gelen
teosofi felsefesiydi (Barany-Schlauch, 1985: 14-15).

Her ne kadar Skriyabin'in teosofiden ilham aldidi agik olsa da, bilim insanlarinin bu inan¢ sistemi ile Skriyabin’in
muzigindeki belirli detaylar arasindaki iligkileri tanimlamalari kolay olmamistir. Buradaki sasirtici faktorlerden biri,
Skriyabin’in teosofi anlayisini bagka kaynaklardan topladigi fikirlerle sentezlemesidir. Bir baska faktér, Skriyabin’in
sembolizme olan tutkusunun, teosofiye olan ilgisinden her zaman daha fazla ilgi gérmesidir (Gawboy, 2017: 183). Aslinda
Skriyabin sembolizmi, teosofiye dayandirdidi felsefesini mizigine yansitma araci olarak kullanmistir (Koy, 2018: 34).
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Skriyabin’in yakin arkadasl, besteci, elestirmen ve miizikolog Leonid Sabaneyev, Skriyabin’i “edebi Rus sembolizminin
muzide yansimasi” olarak gérmektedir (Huei-Ling Seah, 2011: 4).

Skriyabin’in felsefi fikirlerinin gelisimi i¢ déneme ayrilir. Bu dénemler O’nun mduzikal tarzinin gelisimine paraleldir. Bu
donemler igin 6nerilen tarihler, bestecinin en samimi disiincelerini sakladigi kisisel defterlerindeki tarihlere ve mizikal
bestelerini en gok temsil eden bes senfonik esere ve on piyano sonatina dayanmaktadir (Barany-Schlauch, 1985: 16).

1851-1900 arasindaki ilk dénem, Skriyabin’in, bireysel muzikal bir dil arayigi ile birlikte hayatin gergegi ve anlamini
aramadaki genglik denemeleri donemidir. Romantik dénemden gelen etkiler bu denemelerde gugli bir damga birakir.
Skriyabin'in ana meselesi, romantik ve lirik ruh hallerinin ve sevgi, hassasiyet, tutku, aci, keder, miicadele gibi duygularin
ifadesidir. Bu, Chopin’in tarzina olan yakinligini gésteren ilk Gi¢ sonatinda gok agiktir (Barany-Schlauch, 1985: 17).

Skriyabin’in felsefi gelisiminin ikinci ddnemi (1900-1908) bir gegis dénemidir. Basta Teosofi, Wagner ve Nietzsche olmak
Uzere, diger felsefi fikirleri de 6grenme dénemi olarak nitelendirilebilir. Bu, Skriyabin’in fikirlerinin derinlemesine sakli oldugu
ve bilingli bir sekilde kararli bir yol izledigi bir dénemdir (Barany-Schlauch, 1985: 21).

Skriyabin’in hayatinin ilk ve ikinci ddnemlerinde ortaya ¢ikan fikirler, tiglinci déneminde (1908-1915) daha da geniglemis,
degismis ve berraklasmistir. Skriyabin diigsel, aldatici, soyut, manevi, evrensel diinyasina dayanan ve zit giiglerin sirekli
mucadele iginde oldugu yeni bir ses ve fikir dinyasi yaratmistir. Bu gigler iyi ve kétlyU, Tanri ve Seytan’i, aktif ve pasifi,
erkek ve disiyi igerir. Skriyabin’in son bes sonati bu yeni diinyanin 6zl olarak distndlebilir (Barany-Schlauch, 1985: 27-
28).

Yunek ise, Skriyabin’in benimsedigi G¢ 6nemli felsefi fikri sdyle 6zetler: Felsefi fikrin ilki; hayatin “birlik” ile basladigr,
parcalanarak farkli elemanlara ayrildigi ve sonra da bu elemanlarin ilk “birlik” haline geri dénme arzusudur. ikincisi; zit
varliklarin var olmaya devam etmek icin giiven duygusuyla birlestikleri, “kutupluluk” kavramidir. Ugiinciisii ise; tekil bir
kaynaktan gelen hayatin tim unsurlari arasinda bir “benzesme” oldugudur (2013: 55). Skriyabin’in “birlige ulagsma”
diigiincesi ile sonatlarindaki bélim sayisi arasinda da bir iliski bulunmaktadir. ilk dért piyano sonatindaki béliim sayisi iki
ile dort arasinda degismekteyken besinci sonattan onuncu sonata kadarki diger sonatlarinin tamami tek bélimltdur.
Skriyabin’in teosofi ve sembolizme ilgisinin en yogun oldugu zamanlarinda besteledigi son alti sonatin hepsinin tek bolimli
olmasi, felsefesindeki “birlik” fikrinin ortaya ¢gikmasidir (Barany-Schlauch, 1985: 37).

Skriyabin’in felsefi kimliginin aslinda hangi 6lglide ve ne boyutta mizigine yansidigini bilmek oldukga giigtiir. Mizik hayati
boyunca eserleri ile ilgili yazili belge birakmamis ve disiincelerini miizikle ifade ettidi igin Skriyabin’in felsefi yoni yoruma
aclk kalmistir. Skriyabin’in simgesel teorileri performans icin bir talimat midir, yoksa miizigini anlamak igin bir rehber midir,
bunu tam olarak ¢ézmek zordur. Ancak kendine has stili, 6zel muzikal jestleri ve imgeleriyle farkli ve yeni bir ifade dili
kullandigi agiktir (Garcia, 2004; Akt: Daghan, 2017: 22).

Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonati

Skriyabin sanatsal olusumunun tim asamalarini yansitan on piyano sonati bestelemistir (Balan, 2016: 29). Bu sonatlar
bestecinin hem miizikal hem de filozofik olarak yillar siiren gelisimini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle son
doénem sonatlari piyano literatiir(i igin gok degerlidir. Aktlize, bestecinin ilk ve son sonatlari arasindaki farki soyle acgiklar:
“Skriyabin’in ilk ve son sonatlari arasindaki fark, Picasso’nun ilk ve son resimleri arasindaki farka benzer” (2004: 2195).

ilk dért sonat, tonal armoniyle geleneksel bir tarzda yazilmis, 5 numarali sonattan baslayarak, melodik akiciligin etkisi
azalmistir. Glgli bir kromatik mizikal dili temel alan Skriyabin’in tarzi, esas sonucu armonik istikrarsizlik olan belirli bir
ybne kaymistir (Balan, 2016: 29-30). Skriyabin’in son bes sonati, bir yandan teknik araglara bagh armonik yapisi, 6te
yandan felsefi bir kdkeni ve mistik referanslari olan mizikal anlatimin sarsici etkisi ile mizik tarihinde 6zel bir durumu
temsil etmektedir (Balan, 2016: 43). Skriyabin’in son bes sonati iginde yer alan op. 62 no. 6 (1911) piyano sonati, miizik
tarihinin ilk atonal eserlerinden biri olma unvanini almistir. Bu yapit, dinleyenlere isledigi tema bakimindan karanlik,
tedirginlik, korku ve dehset hissi vermektedir. Yazar Faubion Bowers tarafindan sdylenen “6. Sonat yeralti diinyasinin
yildizidir” s6zi, bu yapitin bilinmeyeni igerdigini gostermektedir (Pamir, 1993: 254). Bu bakimdan bu arastirmada
Skriyabin’in tinsel ve mistik diinyasini yansitan, op. 62 no. 6 piyano sonatinin mizikal, felsefik ve teknik agilardan neleri
icerdigi 6grenilmek istenmis ve bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati mizikal agidan nasildir?
¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik diigiinceleri barindirmaktadir?
¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan nasildir?

Yoéntem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 19. ylizyil sonu, 20. yiizyil basinda yasamis olan Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin analiz edildigi
betimsel bir arastirmadir. Arastirmada, Skriyabin’'in op. 62 no. 6 piyano sonati muzikal, felsefik ve tekniksel agilardan
incelenmis ve burada analiz yénteminin bir alt bashgi olan “Goérsel Analiz” yonteminden yararlaniimistir. “Gorsel analiz,
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dokiiman analizinin bir alt bashdi seklinde ele alinabilir. Gérsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin
aciklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (S6nmez ve Alacapinar, 2011: 83-84).

Ayrica arastirmaya konu olan besteciyi muzikal, felsefik ve tekniksel agilardan daha iyi anlayabilmek amaciyla uzman
kisilerle gérismeler yapilmis ve burada “Yapilandiriimig Gortisme Modeli” kullaniimistir. “Yapilandiriimis gériisme: Daha
¢ok, dnceden yapilan ve ne tir sorularin ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagdini en ayrintili bigcimde saptayan
gortisme planinin aynen uygulandigi bir gériismedir” (Karasar, 2005: 167).

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Aleksander Skriyabin’'in piyano yapitlari; 6rneklemini ise Aleksander Skriyabin’in piyano
sonatlarindan biri olan op. 62 no. 6 piyano sonati olugturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi
Arastirma igin veriler toplanirken su basamaklar izlenmistir.

e Konu kapsamina giren kavramlarin tanimlanmasinda, Turkce ve yabanci dilde yayimlanmis kaynaklarin ve
piyano eserleri ile ilgili aragtirmalarin incelenmesinde belgesel tarama yénteminden,

e  So6z konusu olan bestecinin op. 62 no. 6 piyano sonatina yonelik olarak dokiiman analizinin bir alt basligi olan
“Gorsel Analiz” yonteminden,

o Besteci hakkinda genel bilgi alma amaciyla yapilandiriimig gérisme modelinden yararlaniimigtir.

Bulgular
Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati miizikal agidan nasildir?

Op. 62 no. 6 piyano sonati, Skriyabin’in “Prometheus Dénemi” olan son doneminde yazilmis ve 1911 yilinda Moskova'da
tamamlanarak Rus Muizik Dernegi tarafindan yayimlanmistir (Meshisvili, 1981: 111). Kendi yarattigi armonisinin ve
oktatonik yapidaki zincir gaminin bu eserinde sikga duyulmasi, sonat formundan yapi olarak ¢gok uzaklasmamis olmasi ve
sonat bigimi agisindan bolim orantilarinin ve geleneksel bolim islenislerinin ¢ok farkli olmasi, ilk géze garpan 6zelligidir.
Tek bolumlidir fakat kendi icerisinde ifadesel unsurlar barindirmaktadir. Skriyabin bu eserinde “Mistisizm”, “Ruya” ve
“Seytan” temalarini isleyerek miizikal bir anlatim gergeklestirmistir. ilk atonal sonatlarindan biri olma unvanina sahip olsa
da yine de eser igerisinde tonal yaklagimlar géze carpmaktadir. Ancak tonal yaklasimlar icerisinde de majér ve minér
kavrami yoktur. Sadece tini agisindan kulaga hos gelebilecek melodiler duyulmaktadir. Anlatim igerisinde karisiklik, iyilik,
kotilik, tedirgin edici ve karanlik ruh hali bu hos duyulan melodileri bir anda anlasilmasi gli¢ olan bir anlamsizliga
itmektedir. Skriyabin’in yazar olan arkadasi Bowers bu sonatla ilgili olarak; Skriyabin’in bu sonati dost gevresinde ¢ok
calmadigini ancak seyrek caldigi zamanlarda da eseri bitirdikten sonra odanin bir kenarina gecerek derin dusuncelere
daldigini ve ylziindeki ifadenin igreti bir hal aldigini ifade etmistir (Pamir, 1993: 254). Ayrica Bowers bu sonatta, karmasik
ses yapllarini “doyurucu, bulanik, karanlk, gizli, yaramaz ve kirli” olarak nitelemistir (Akt: Brany-Schlauch, 1985: 107).
Brany-Schlauch ise; bu sonatin miizikal olarak Skriyabin’in en iyi kompozisyonlarindan biri olmadigini, tekrarlayan ritmik
ve armonik etkileri nedeniyle sabit bir kaliteye sahip oldugunu belirtmistir (1985: 107).

Sonat, form agisindan sergi, gelisim, tekrar sergi ve coda ile yazilmistir.

Sergi, yani ana temanin baglangici “Mystérieux, concentré” (yogun, gizemli) ve “étrange, ailé” (garip, kanat) ile Skriyabin,
Prometheus akoru kullanarak esere giris yapmis ve baslangig sesi olarak da sol sesini temel almigtir (Pamir, 1993: 251).

N>
gop

Y
44|
0Q0

Artik dortlu (tritonus) “sol-do diyez” /Eksik dortlii (major tglu) “do diyez-fa” /Artik dortlu (tritonus) “fa-si” /Tam dortli “si-
mi” /Tam dortli “mi-la” /Major dokuzlu “sol-la”

Sekil 2. Sol Uzerine Prometheus Akoru

Bu bolimde kullanilan Prometheus akoru ile Skriyabin, Liszt'in “La Campanella”’, Rachmaninov’'un do diyez mindér preliida
ve 2. piyano kongertosunun baslangi¢ akorlarinda oldugu gibi gan sesi vermis ve karamsar bir hava yaratmak istemistir
(Meshigvili, 1981: 118).
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Modéré étrange, ailé
mystérieux, concentre

Sekil 3. Eserin ilk Ug Olgiisii

Ancak sekil 3'te goriilen ve ilk Ug 6lgu igerisinde bulunan Prometheus akoru farkl yaziimistir. Tema igerisine bakildiginda
kurulan akorun seslerinin eksik ve fazla oldugu gériilmektedir. Burada akorun mi sesi atlanmis, la sesi la bemol olarak
yazilmis ve ayni zamanda akora yabanci ses olarak si bemol ile re sesi eklenerek 7 sesli bir akor haline dénusturdlmastr.
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Sekil 4. Sekil 3'teki Prometheus Akoru

Burada kullanilan farkli Prometheus akoru aslinda Skriyabin’in simetrik modunu yani zincir gamini ortaya gikarmistir. Buna
gore sekil 3'Un ilk dlgisiinde yazilmis olan seslere dayanarak zincir gami soyledir:
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Sekil 5. Si Uzerine Zincir Gam

Zincir gam sekiz sesten olusturulmustur ancak sekil 5te mi notasi parantez icerisinde yazilmigtir. Bunun sebebi ana
temanin ilk akorunda mi sesinin yer almamasidir (Pamir, 1993: 251). Zincir gam igerisinde bulunan ve baslangi¢ akoru
icerisinde gortilmeyen mi, 10. dlgliniin zayif ve kuvvetli zamanina denk getirilerek yazilmistir. Bu da Skriyabin’in, zincir
gamini yatay bir sekilde kullandigini kanitlamaktadir.

Ly Ry
G
Sekil 6. Eserin 10. Olgiisii

Temanin devaminda yani “Avec une chaleur contenue” (sliregelen bir sicaklikla) olarak baslanan 11. élgiide Skriyabin'in,

tema iginde baska bir tema yaratmak istedigi gérilmektedir. Sakin baglayan ana temanin havasini, bu yeni yarattig tema
ile dagitmak istemesi muhtemeldir.
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Avec une chaleur contenue.

Sekil 7. “Avec une chaleur contenue” (siiregelen bir sicaklik) Temasi 11. Olgii

(Sekilde eserin 11 ve 12. dlgileri bulunmaktadir)

“Avec une chaleur contenue’ (sliregelen bir sicaklik) bolimiine besteci yine bir zincir gam ile baglamistir. Baglangig sesi
fa'dir. Burada kurulan gam ise su sekildedir:
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Sekil 8. Fa Uzerine Zincir Gam

Ancak sekil 7’nin ikinci 6l¢lisiinde sag elde goésterilen “mi bemol”, zincir gami icerisine dahil edilememektedir. Bunun nedeni
tam-yarim hesaplamasinda mi bemol’in aralik olarak uyumsuzluk yaratmasidir. Bu zincir gamina gdre bir Prometheus
akoru kurulursa eger, akorun temel sesinin re bemol olacagi goriilmektedir. Clinkl bir Prometheus akorunu olusturmak
icin bestecinin 6n gérdigu araliklar hesaba katilmalidir. Bu zincir gami incelendiginde de re bemol diginda bagka higbir
nota Uzerine Prometheus akorunun kurulamayacagi anlagiimaktadir. Buna gore re bemol Uzerine kurulan Prometheus
akoru sdyledir:
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Artik dortlu (tritonus) “re bemol-sol” / Eksik dortli (majér iclt) “sol-do bemol” / Artik dortli (tritonus) “do bemol-fa” /
Tam dortli “fa-si bemol” (Tam dortl) “si bemol-mi bemol” “mi bemol-la bemol” /Majér dokuzlu “re bemol-mi bemol”

Sekil 9. Re Bemol Uzerine Prometheus Akoru

Sekil 9'da parantez igerisinde yazilmis olan mi bemol, aslinda akor igerisinde bulunabilmektedir. Ancak zincir gam
icerisinde uyumsuzluk yarattigi i¢in zincir gam i¢inde kullanilamamaktadir. Bir Prometheus akoru olusturmak igin 6 sese
ihtiya¢ duyuldugundan ve burada mi bemol kullanilamayacagdindan dolayi, bu nota atlanmig ve yerine la bemol yazilmigtir.
Bunun nedeni Prometheus akorunun son araliginin tam dortli olmasi ve mi bemol ile la bemoltin de bir tam dortli araligi
olusturmasi sebebiyle son sesin la bemol olarak yazildigini séylemek mimkinduir.

iki karsit temanin temel sesleri olan sol ve re bemol seslerine bakildiginda, aslinda ikisinin de bir “tritonus” iligkisi igerisinde
oldugu gorilmektedir (Pamir, 1993: 251). Rus mizikolog E. Meshisvili (1981: 119) 11. dlglide bulunan “Avec une chaleur
contenue” (slregelen bir sicaklikla) bélimiinin melodisinin dalga seklinde, kapall, ihtirash ve ana temanin ikinci elementi
oldugunu da ayrica belirtmistir. Skriyabin, bu temanin ardindan “souffle mystérieux” (gizemli soluk) ve “onde caressante’
(oksayan dalga) adli bolimni kiiglk bir kdprii seklinde kullanarak ana temanin tekrarina baglamistir.

souffle mystérieux

onde caressante
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Sekil 10. Eserin 13. ve 14. Olgiilerindeki “souffle mystérieux” ve “onde caressante” Temalar
(Sekilde eserin 13, 14, 15 ve 16. dlglleri bulunmaktadir).

“Souffle mystérieux” (gizemli soluk) bélimiinde Skriyabin, ikinci elementin ayrisan motifi seklinde bir tema kullanarak, ¢
yarim ses ve ¢ minor araliktan olusan bir dizi kurmustur. Bu sesler, fa bemol-mi bemol-mi ¢ift bemol-re bemol-fa bemol
ve sol'diir (Pamir, 1993: 252). “Onde caressante” (oksayan dalga) temasinda kullanilan sesler bir énceki 6lglide bulunan
diziden tlretilmistir. Ara motifte akora yabanci ses olan si bemol ana temanin ilk akoru olan Prometheus akoruna
baglanmigtir.

wn pew plus tent —
Y

Sekil 11. Ana Tema Tekrarindan Sonraki 13. Olgii “un peu plus lent’ (daha yavas) (Sekilde eserin 26 ve 27.

Olglleri bulunmaktadir).

15. Olgliden baslayan ve 38. Olgliye kadar devam eden ana tema, tekrar kendini gostermektedir. Ancak burada motif
acisindan farkliliklar gézlenmektedir. Mesela ana tema tekrarindan sonraki 13. Olglide (eserin 27. 6lglist) “Avec une
chaleur contenue” yani “suregelen bir sicaklik” bélimU, kendini “un peu plus lent’ (daha yavas) olarak gostermekte ve sol
elde bulunan onaltilik notalar ile motif farkliligi yaratiimaktadir. Burada zincir gami ve Prometheus akoru degisiklik
gOstermemigtir.
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Sekil 12. Ana Tema Tekrarinin 17. Olgiisii (eserin 31. dlglisii)

(Sekilde eserin 31 ile 32. dlglleri bulunmaktadir)

Fakat ana tema tekrarinin 17. dlglisiinde (eserin 31. dlgusl) armonik olarak degisimler vardir. Buradaki zincir gam re
diyezden baslamistir (Sekil 13). Prometheus akoru ise si lizerine yazilmistir (Sekil 14).
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Sekil 13. Re Diyez Uzerini Zincir Gam
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Artik dortli (tritonus) “si-mi diyez” / Eksik dortlli (major Ugli) “mi diyez-la” / Artik dortll (tritonus) “la-re diyez” / Tam
dortlii “re diyez-sol diyez” / (Tam dortlii) “sol diyez-do diyez” “do diyez-fa diyez”’ /Majoér dokuzlu “si-do diyez”

Sekil 14. Si tzerine Prometheus Akoru

Sekil 14’te yine parantez igerisinde yazilmis olan “do diyez” sesi, zincir gami igerisinde tam-yarim hesaplamasi yiziinden
yer alamamaktadir. Bu yizden Prometheus akoru igerisindeki “do diyez” kullanilamamaktadir. “Do diyez” atlanmistir ve
yerine fa diyez konulmustur.
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Sekil 15. “Soufle mystérieux” (gizemli soluk) Temasinin Tekrari ve “Le réve prend forme”
(olusumundan 6nceki riiya) Temasina Hazirlik

(Sekilde eserin 33'den 39. dlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir).

Ana tema tekrarinin 19. ve 21. dlgllerinde (eserin 33. ve 35. dl¢lileri) karsimiza tekrar “Souffle mystérieux” (gizemli soluk)
temasi gikmaktadir. Notalari farkli, kullanilan araliklar ise aynidir. Ayrica ana tema tekrarinin 22, 23 ve 24. dlgllerinde
(eserin 36, 37 ve 38. odlglleri) bulunan re bemol sesi (¢ kez tekrarlanarak “Le réve prend forme” (olusumundan dnceki
riya) temasini hazirlamistir.

le réve prend forme ( clarté, douceur, pureté )
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Sekil 16. 39. Olgiide Bulunan “Le réve prend forme” (olusumundan énceki rilya) Temasi
(Sekilde eserin 39, 40, 41 ve 42. dlglleri bulunmaktadir)

“Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasinda Skriyabin, sakinlikten ve huzurdan bahsederek lirik bir tema
kullanmigtir. Ayrica bestecinin 34’IUk ritim ile gizli bir vals elementi kullandigi da gorilmektedir (Meshigvili, 1981: 118).
Barany-Schlauch, burada riyanin gergeklestigi yer olarak hafiflikten, safliktan ve tatliliktan bahsetmektedir (1985: 108).

“Le réve prend forme” (olusumundan dnceki riiya) temasinin sesleri olan re bemol-mi gift bemol-fa-sol ve si bemol sesleri,
yarim-mindr Ugli-tam ve mindr Gglu aralidi ile yazilmistir. Bu da “Souffle mystérieux” (gizemli soluk) bélimiinde kullanilan
seslerle aynidir. Aslinda “Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasinin araliklari ve motifi, sonatin ilk
Olglisiinde bulunan Prometheus akorunda da goérulmektedir (Sekil 3’Un 1. dlgusu) (Meshigvili, 1981: 120). Bu noktada su
sOylenebilir ki, Skriyabin’in kullandigi her tema birbirini hazirlayarak gelismektedir.

//a—/:

Sekil 17. Eserin 57. ve 58. Olgiileri
“Le réve prend forme” (olusumundan onceki riya) temasinda yarim-minér Ggli-tam ve mindr Ugli arahgr sikga
kullanilmigtir. Bu, kendini eserin 57, 58, 68, 69, 73 ve 74. Olgllerinde gdstermektedir. Sekil 17°nin birinci Olglisiinde
baslayan re bemol-mi ¢ift bemol-fa-sol ve si bemol sesleri, yarim-mindr Ggli-tam ve mindr Ggli araligina sahiptir.
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Sekil 18. Eserin 68. dlgusltinden 74. dlglye kadar olan kismi
Sekil 18’in birinci ve ikinci dlglsiinde olan mi bemol-fa bemol-sol-la ve do sesleri ile ayni seklin altinci ve yedinci 6lglisiinde
bulunan la-si bemol-do diyez-re diyez ve fa diyez sesleri, yarim-mindr Ugli-tam ve minér Gglu araligina sahiptir.

avec enfrainement g

Sekil 19. 82. Olcii “avec entrainement” (antrenmanli) Bolimii

(Sekilde eserin 82'den 87. 6lgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

82. olgu “avec entrainement” (antrenmanli) béliminde Skriyabin, “Le réve prend forme” (olusumundan onceki riya)
temasinda bulunan aralik ve sesleri tekrar kullanmistir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken sey, bu seslerin sag elde
yukariya dogru sanki bir ugus seklinde hareket etmesi ve sol elde salkim akor seklinde kullaniimasidir. Barany-Schlauch,
bu noktada Skriyabin’in aniden korkutucu bir sekilde terér ve dehsete yol agan bir ugustan bahsettigini sdylemektedir (1985:
108).

Sekil 20. 92. Olgii “Ailé, tourbillonmant’ (Hizla dénen bir ugus) Temasi

(Sekilde eserin 92'den 96. Olgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

82. olglide baslayan “avec entrainement’ (antrenmanli) bélimi 10 Olgli kadar siirdiikten sonra (eserin 92. Olglist) “Ailé,
tourbillonmant’ (hizla dénen bir ugus) temasina baglanmakta ve “avec entrainement’ (antrenmanli) béliminde kullanilan
sesleri kirik akor seklinde tekrarlamaktadir.

508



Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonatinin Mizikal-Felsefik ve Tekniksel Agilardan incelenmesi - oDl
M. E. BARUTCU & D. SOKEZOGLU ATILGAN be SOBIAD

L'epouvante surgit.
S S
> pahe— -

Sekil 21. “Ailé, tourbillonmant’ (hizla dénen bir ugus) Temasindaki Zincir Gam ve

“L’épouvante surgit’ (aniden ortaya gikan korku) Temasi ile Serginin Bitisi (Sekilde eserin 112'den 123.
oOlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Le réve prend forme” (olusumundan dnceki rilya) temasiyla baslayan ve yarim-mindér Ggli-tam ve minér Ggli araliklariyla
yazilan sesler kademe kademe gelisim gdstermistir. “Avec entrainement’ (antrenmanl) temasi ile motif olarak farklilasan
ve son olarak “Ailé, tourbillonmant’ (hizla donen bir ugus) temasiyla si bemol-do-re bemol-mi bemol-mi-fa diyez-sol ve la
ile 8 sesli zincir gamla doruk noktaya ulagan tema, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik degerlerden olugan genis aralikli akorlar

halinde yazilarak, toplamda 123 élgliden olusan sergi bélimini “L’épouvante surgit’ (aniden ortaya gikan korku) temasi
ile bitirmistir.
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Sekil 22. “Avec trouble” (sikintill) Temasi

(Sekilde eserin 124’den 129. élgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

124. olglide baslayan “Avectrouble” (sikintili) temasi ile sonatin gelisim bolimU baslamaktadir. “Avec entrainement’
(antrenmanl) bolimiinde goérilen ugus hareketini andiran tinilar, “Avec trouble” (sikintili) temasinda da gorilmektedir.

Kullanilan araliklar yarim-minér Ggli-tam ve mindr G¢lt arahidi olarak tekrar karsimiza ¢cikmakta ve 179. 6lguye kadar
devam ederek tekrarlanmaktadir.
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Sekil 23. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) Temasi

(Sekilde eserin 180’den 185. dlgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

180. Olglide bulunan “joyeux, triomphant’ (sevingli ve muzaffer) temasinda yogun ses, atlamali onaltilik akorlar ve siirat
acisindan zorluk derecesi yiiksek pasajlar kullaniimistir. “Joyeux, triomphant’ (sevingli ve muzaffer) temasi zincir gam ile
baslamis ve burada Prometheus akorunun tini merkezi re olmustur.
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Sekil 24. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) Temasindaki Zincir Gam
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Artik dortli (tritonus) “re-sol diyez” / Eksik dortli (major Ggll) “sol diyez-do” / Artik dortll (tritonus) “do- fa diyez”
/ Tam dortli “fa diyez-si” / (Tam dortlii) “si-mi” “mi-la” / Major dokuzlu “re-mi”

Sekil 25. Re Uzerine Prometheus Akoru

pia vivo
avec une joie exaltée
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Sekil 26. “Avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle) Temasi

(Sekilde eserin 198'den 203. dlgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

198. Olgl ile “avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle) temasi ile sonat farkli bir ruh haline déniismektedir. 9 6lgi
siiren bu seving duygusu, 206. oOlglide “effondrement subit” (ani ¢okis) temasi ile son bulmaktadir. Bu tema, gelisim
béliminin son temasidir.
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Effondrement subit

-

Sekil 27. Tekrar Sergi Bolimu
(Sekilde eserin 206°dan 210. élgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Tekrar sergi bolima, 207. dlgl ile baglamakta ve ana temanin tekrarini olusturmaktadir. Fakat sergi boliminde merkez
nota sol iken, tekrar sergi bolimiinde tini merkezi fa’dir (Pamir, 1993: 252). Burada kullanilan Prometheus akoru ise

soyledir:

N>

N
N

-
~NAN

N\

=
5
=

S

e
Qon

T
7

(@R =)
Artik dortli (tritonus) “fa-si” / Eksik dortli (major Gglu) “si-mi bemol” / Artik dortlu (tritonus) “mi bemol- la”/ Tam
dortli “la-re” / Tam dortli “re-sol” Major dokuzlu “fa-sol”

Sekil 28. Fa (izerine Prometheus akoru.

Skriyabin, tekrar sergi bélimiindeki Prometheus akorunun seslerini farkli yerlerde kullanmigtir. Ornegin Sekil 28'de
parantez iginde yazilmis olan sol sesi 207. 6lglide (Sekil 27), tint merkezi olan fa sesi (Sekil 28) 208. dlglide (Sekil 27) ve
sekil 28’de parantez iginde yazilmig olan re sesi ise, 215. 6lgude (Sekil 29) gorilmektedir. Bunun nedeni akorun yatay bir
sekilde kullaniimasidir. Bu yizden sekil 28'de bulunan re, sol ve fa notalari parantez iginde yazilmistir.
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Sekil 29. Eserin 216. ve 217. Olgiilerindeki Zincir Gam
(Sekilde eserin 215, 216 ve 217. dlguleri bulunmaktadir)

Ana tema igerisinde bagka tema durumu 216. élgtide de gortlmektedir. Zincir gam re diyez lzerinden baglamistir ancak
Prometheus akorunun tini merkezi si'dir.

Sekil 30. Eserin 232. Olgiisii “un peu plus lent’ Temasi
(Sekilde eserin 231°’den 235. élgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)
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Ana tema tekrarinin 216. élglistinde bulunan ve re diyez tzerine kurulan zincir gam 232. 6lgtide kendini “un peu plus lent’
(daha yavas) olarak tekrar ortaya gikarmistir. Ancak burada melodi tek ses olarak degil oktav olarak yazilmistir.

Tout devient charme et doucewr.

Sekil 31. “Tout devient charme et douceur’ (Her sey tatllik ve zarafete dontigliyor) Temasi
(Sekilde eserin 244’den 245. 6lgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“Tout devient charme et douceur’ (Her sey tatlilik ve zarafete donisuyor) béliminde Skriyabin nota yazimini farkh

tutmustur. 3 porteden olugan bu tema aralik olarak yarim-mindr G¢li-tam ve mindr Ggli olarak kullaniimigtir. Bu durum
senkoplu ritim halinde 3 sayfa siirmektedir.

Avec entrainement.
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Sekil 32. “Avec entrainement’ (antrenmanli) Temasi ile “Ailé, tourbillonmant” (Hizla dénen bir ugus) Temasi

(Sekilde eserin 268'den 282. dlgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“Tout devient charme et douceur’ (her sey tatlilik ve zarafete donlslyor) temasinin ardindan “Avec entrainement’

(antrenmanli) temasi tekrar gorulmekte, sekilde ugus hareketlerinin yaninda 271. ve 275. Olgllerde salkim akor
kullaniimakta ve “Ailé, tourbillonmant” (Hizla donen bir ugus) temasina baglanmaktadir.
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Sekil 33. Tekrar Sergi Boluminun Bitigi
(Sekilde eserin 294°den 300. 6lgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Tekrar sergi bolimUnln bitisi, sol anahtarindaki la bemol Gzerine kurulan zincir gam ile (294. 6lgl) baslamakta, ayni
zamanda codanin baglangicina da hazirlik yapmaktadir. La bemol tzerine kurulan zincir gam ise sdyledir:
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Sekil 34. La Bemol Uzerine Zincir Gam

L’ epouvante surgit, elle se méle a la danse délirante.
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Sekil 35. Codanin Baslangici

¥
P

<

s
.u%

—
1Y

~oe 1§

-L(.r-

(Sekilde eserin 298'den 305. dlgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya gikan korku bir cinnet dansina déntisliyor) bolimii,
eserin coda kismini olusturmaktadir. Bu bolim daha énce 112. élgide kargimiza gikmistir. Kullanilan genis akorlar
“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya ¢ikan korku bir cinnet dansina déniistiyor) béliminiin
baslangicinda da kullaniimigtir. Eser bu bdélimde artik doruk noktaya ulagsmis ve riya durumundan ¢ikmigtir. Eserde
kullanilan akorlar coda’da daha yodun ve saldirgan bir hale dénismdstir. Bu bolumu “Cinnet Dansi” olarak niteleyen
besteci, daha sert bir tema kurgusu kullanmis ve nota yazimini degistirmistir. Ornegin: 330, 331, 332, 333, 334, 365, 366,
367, 368 ve 369. dlgulerde sag ele 2/8lik, sol ele ise 3/8'lik 6l sayilar yerlestirerek senkoplu ritimler kullanmistir.
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Sekil 36. Eserin 330, 331, 332, 333 ve 334. Olglileri
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Sekil 38. Eserin Son 4 Olglisii

(Sekilde eserin 377°den 386. dlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Bu cinnet dansi temasi, eserin bitis 6l¢lsu olan 386. dl¢lye kadar devam etmis ancak son 4 dlcide eserin baslangi¢
merkez sesi olan sol lizerine tekrar bir Prometheus akoru kullaniimistir. Pamir (1993: 253) bu bélimin aci, gaddar bir
yapisi oldugunu ve kdkeni 6zlem olan duslincenin vahsi gizellikte bir zafer sarkisina dénistigina belirtmektedir.

Op. 62 no. 6 piyano sonatinda kullanilan, sol-re bemol-fa-fa bemol-re diyez-si-re bemol-mi bemol-la-si bemol-fa diyez-re-
fa-si-re diyez ve la bemol sesleri, temalarin temel sesleri olarak kullanilmis ve Skriyabin, kullanilan bu 16 temel sesin 6’si
Uzerine Prometheus akorlari olusturmustur. Buna gére kurulan Prometheus akorlari séyledir:
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Sekil 39. Sonatin Temel Sesleri Uzerine Kurulan Prometheus Akorlari
Akorlar, tritonus, major 3’4, tritonus, tam 4°lU ve tam 4’1 araliklan seklinde olusturulmustur.
Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik diisiinceleri barindirmaktadir?

Skriyabin’in diiglince dlinyasi, idealleri ve sira disi yaklasimi son donem eserlerinde sikga karsimiza gikmaktadir. Op. 62
no. 6 piyano sonati son dénem yapitlarindan sadece bir tanesidir. Pamir’in (1993: 129) dedigi gibi; kendini asma, yiikselme,
baska bir aleme ulasma ve bunun sonucunda sonsuzluga varma istemi Skriyabin’in temel 6zelligidir. Mistik ve teosofik
dustince gergevesinde seytani, rilyayl ve sonsuzluga varma istegdi belirgin bir sekilde 6. sonatinda kullaniimaktadir.

Genel olarak eserlerinde belirgin bir sinirliligin hakim oldugunu belirten Mirigli, Skriyabin’in diisiince agisindan daginik ve
mistisizm ile yeni arayislar igerisinde oldugunu ifade etmistir. Birgok sarki motifleri ve folklordan esinlenen Rus
bestecilerinin aksine Skriyabin, milli renklerden uzaklasmis ve mizik climleleri agisindan daha az ezgisellik kullanmistir
(Prof. Y. Mirigli, gérisme, 19 Mart, 2019). Turkmen ise, muzik tarihgilerinin Skriyabin’in muzigini Gtopik bulduklarini,
evrensel soyutta bir sanat olan mizidinin daha da soyut olan bir uca tasidigini ve muziginin sonsuzlukta ucan bir hayal
oldugunu vurgulamistir (Prof. Dr. E.F. Turkmen, gériisme, 28 Mart, 2019).

Buna gore 6. sonatta Skriyabin, tonal yaklagimlardan uzak durmus ve ezgiselligi az kullanmistir. Karisiklik, yikselme ve
kotulik gibi duygu farkliliklarinin vurgulanmasi, Rus felsefesindeki iblislik distincesi ve kanat girpiniglarini animsatan
melodik ve motif yapilarin kullaniimasi belirgindir. Kullanilan Fransizca terimler: “étrange, ailé” (garip, kanat), “avec une
chaleur contenve” (suregelen bir sicaklikla), “souffle mystérieux” (gizemli soluk) gibi ani ruh degisimleri eserde belirsizligin
hakim oldugunu kanitlamaktadir.
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Skriyabin’in eserlerinin isimlerini genellikle isik, ates, alev olarak koydudunu belirten Mirigli, bunun ses ve isik arasindaki
olasi iligkiyi vurgulamak istemesinden kaynaklandigini belirtmistir (Prof. Y. Mirigli, gérisme, 19 Mart, 2019). Ancak
Skriyabin birgok sonatinda oldugu gibi 6. sonatinda bu isimlere yer vermemistir. Kullandigi terimlerden de anlasilacagi gibi
bu sonatinda Skriyabin daha gok aydinlik-karanlik dislincesini vurgulamak istemistir. Olgun ya da geg Skriyabin olarak
ikiye ayrildigini belirten Rzazade, Skriyabin’in birgok besteciden etkilendigini, bunun sonucunda kendi fikirlerini ortaya
koydugunu ve yasadigi dénem igerisinde Rusya’daki degisimlerle sanatini gelistirdigini belirtmistir (Dog. N. Rzazade,
gortsme, 26 Mart, 2019).

ingiliz miizik elestirmeni, yazar ve besteci olan Arthur Eaglefield Hull 1916 yilinda Oxford Universitesinde doktora tezi
olarak yazdigi “A Great Russian Tone-Poet Scriabin” (Buyik Bir Rus Ton Sairi Skriyabin) isimli tezinde, Skriyabin’in op. 62
no. 6 piyano sonatina da deginmistir. Hull, Skriyabin’nin 6. Sonatini incelerken, ingiliz Kardinal Johan Henry Newman’in
“Dream of Gerontius” (Gerontius’un Riyasi) isimli siirini kullanarak felsefik agidan yorumlamalarda da bulunmustur (Hull,
1916: 146).

Buna gore Hull (1916: 146) ilk temanin “Theme Of The Soul” (ruhun temasi) olarak adlandirildigini ve Newman'in siirinde
bahsettigi “that inexpressive lightness” (tarifsiz canlilik) ve “sense of freedom never felt before” (daha 6nce tadilmamis
6zgUrlik hissi) gibi tamamen garip bir ugma hissiyatindan bahsetmistir (Sekil 3'te Hull'un bahsettigi “Theme Of The Soul”
temasi).

Hull, gegis miizigi olarak da “Le réveprend forme” (olusumundan onceki riiya) bélimiinde riiya temasinin kesin bir hal
aldigindan s6z etmistir (1916: 146) (Sekil 16). Hull (1916: 146) bu noktada Newman’in siirinden atifta bulunmustur.

“This silence pours a solitariness

In to the very esence of my soul;

And the deep rest, so smoothing and so sweet,
Hath something too of sternnessand of pain.”

“Bu sessizlik yalnizhgi yagdirir
Ruhumun en derinine;

Ve derin uyku, sakinlestirici ve huzurlu,
Aci ve hosgorusuzlikten parcalarda var.”

“Ailét, ourbillonnant’ (hizla dénen bir ugus) bolimiinde Hull (1916: 147) dehsetin dnsezilerinden bahsetmistir (Sekil 20).

Bu noktada siddetli curcunadan dogan insanlarin, ahenksizlik gergcevesinde seytani feryatlarinin doruga ¢iktigini anlatan
Hull (1916: 147), tekrar Newman’in siirinden 6rnek vermistir.

“....Aspire

To become gods by a new birth”
“...Arzu etmek

Yeni bir dogumla tanrilar haline gelmek”

Anlatilan bu bélimlerde karmasiklik ve ugma ddrtileri strekli devam etmektedir. Bu sureklilik igerisinde Skriyabin, gizemli
¢agrinin duyumunu hissettirmekte ve iyi ile seytani guglerin micadelesini konu almaktadir. Tekrar sergi bélima ile ruh
temasi kendini yeniden gostermekte ve bu noktada seytani glgler dagiimaktadir (Hull, 1916: 147).

3 porte seklinde yazilmis olan “Tout devient charme et douceur” (her sey tatlilik ve zarafete donlsuyor) bélimiinde en Ust
partide bulunan tema, ruhun yikseligini simgelemektedir. Hull (1916: 148) buna “egonun temasi” adini vermistir (Sekil 31).
Ug sayfa siiren bu yiikselis “avec antrainement’ (antrenmanli) béliimii ile son bulmus, seytan daha giiglii bir sekilde geri
gelmis ve dehsetiyle ruhu ele gegirmistir. Yilginlik ve dehset sonucunda ortaya gikan kozmik diinya ile eserin codasini
olusturan “aniden ortaya gikan korku bir cinnet dansina dénlsuyor” bélima, eserin finalini olusturmustur. Newman, siirinde
ruhun huzur ve safligindan bahsetmistir. Ancak Skriyabin 6. sonatinin sonunda, seytanin azginligina son vermis ve ruhun
cabalamasini devam ettirmistir (Hull, 1916: 149).

Felsefik agidan bakildiginda Skriyabin’in 6. sonatta; yikselme, aydinlik, karanlik, ¢cabalama, seytan, ruh gibi konulari
kullanmasi belirgindir. O’nun teosofik dusiincesiyle 6rtiisen bu davranigli, 6. sonatindan sonra gelen diger sonatlarinda da
goOrulmektedir. Hayatinin son zamanlarina denk gelen bu eserler, karmasik duygular, tanriya ulasma ve bilinmeyeni
6grenme c¢abasi igerisinde oldugunu gostermektedir. Skriyabin, bu tir distincelerin etkisiyle bliylk bir degisime varmak
istemis ve gizemciligi merkez alarak son dénemi olan Prometheus dénemi eserlerini bu yonde gelistirmistir. Tanriyi
tanimayi, insanin evrendeki yerini 6grenmeyi, hayati, 6lumi, ruhun Tanriyla birlegsinceye dek yukselmesi dusuncesi
Skriyabin’in temel 6zelligidir.

Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan nasildir?

Skriyabin’in, op. 62 no. 6 piyano sonati, muzikal zorlugu olmasinin disinda, tekniksel agidan da kolay degildir. Kullandig@i
teknik pasajlar, karisik ritimler, atlamali oktavlar ve her partinin elinin altinda olmasi, O’nun piyanist oldugunun agikga
gostergesidir. Bu bakimdan belirli bir teknik seviyede olmayan bir piyano ana sanat dali 6grencisinin Skriyabin’in sonatlarini
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ve bazi etiitlerini galmasi gok glgtiir. Macar besteci olan F. Liszt'in eserlerinde de goriilen bu tekniksel dinamikler, Skriyabin
sonatlarinda da kargimiza ¢gikmakta ve kullandigi 6zel Prometheus akorlarinin genis kullaniimasi ile de ellerin bir oktavdan
daha fazla agilmasina sebep olmaktadir. Bu bakimdan Skriyabin galacak olan piyanistin ellerinin biiyik olmasi, bu eserleri
calmada avantaj olarak gorilmektedir. Diger bir Rus besteci ve ayni zamanda sinif arkadasi olan S. Rahmaninov’da da
genis akor kullanimi cogunluktadir. Ornedin Rahmaninov’un “2. Piyano Kongertosu” ya da “do diyez minér Preliid”ii buna
ornek tegkil etmektedir. Bu bakimdan bu bestecilerin eserlerini yorumlarken tekniksel anlamda gelismis olmak
gerekmektedir. Op. 62 no. 6 piyano sonatinda goze garpan sey, partilerin i¢ ice girmesi, atak ve hizli pasajlarin siklikla
kullanilmasidir. Ara partiler icerisinde kullanilan triller ya da 3 porte seklinde yazilmig temalarin yazimi, nota agisindan
farkli ve karisik oldugunun gostergesidir. Eserde hizli pasajlarin disinda tini agisindan yumusak ve ayni zamanda derin
sonariteler bulunmaktadir. Kullandigi mf (mezzo forte), p (piano), pp (pianissimo), ppp (pianissisimo), sf (sforzando), f
(forte) gibi ntianslar buna drnektir.

Tablo 1. Skriyabin Piyano Sonatlari Hakkinda Uzman GorUsleri

Soru: Teknik agidan Skriyabin’in piyano sonatlarini nasil
degerlendiriyorsunuz?
Uzman Gorisleri

1.Uzman: Tekniksel agidan Skriyabin’in eserlerinde empresyonist izler tasiyan
zorlayici stiller mevcuttur. Skriyabin galisiimadan 6nce O’na yakin olan
Chopin, Ravel ve Debussy gibi besteciler incelenmeli ve analiz
edilmelidir. Egitimsel agidan ylUksek lisans seviyesinde calinmali ve
tekniksel agidan yeterli bir seviyede olunmalidir.

2.Uzman: Dénemin 6zelliklerine gére piyano teknigi gelisim gdstermistir. llerici
besteci olmasindan dolayr muzikal agidan karisik ve teknik agidan
zordur. Her piyanist Skriyabin galamaz. Ancak ilk donem igerisinde
yazilmig olan eserleri Chopin etkisinde oldugu igin valsleri, preludleri ve
mazurkalari ¢alinabilir. Ancak sonatlarini ¢galmak igin zaman ve beceri
gerekir.

3.Uzman: Teknik gelisim acisindan sadece sonatlari degil diger eserleri de
calinmalidir. Ancak tekniksel agidan zor olan bu sonatlari calmak igin
teknik seviye, akil ve mantik agisindan olgunlasmis olmak gerekir. Bu
yuzden sonatlari herkes yorumlayamayabilir. Eserlerini caligirken
pasajlarin ellere oturana kadar srekli farkli tempolarda ¢alisiimasi,
calisirken pedallarin  kullaniimamasi, olmayan pasajlar Uzerinde
stacato, noktali ritim ve legato seklinde caligiimalar yapilmasi ve
atlamali oktavlarin rahat bilekle calisiimasi faydalidir.

4.Uzman: Skriyabin hakkinda pek bir sey bilmiyorum, sonatlarindan bazilarini
dinledim ama yarisini anlayabildim. 6. sonati heniiz bilmiyorum bilmek
icin de ¢almak ve bol bol dinlemek gerek.

5.Uzman: Sonatlarindan sadece 3. Sonati ¢caldim diger sonatlari hakkinda bilgim
yok. Ancak zor bir besteci.

6.Uzman: Skriyabin calmadigim igin bu konuda yardimci olamayacagim.

Tablo 1'de Skriyabin piyano sonatlari hakkinda uzman goérislerine yer verilmistir. Alanin uzmanlarinin verdikleri cevaplar
sOyledir; 2 uzman Skriyabin piyano sonatlari ve besteciligi hakkinda fazla bilgi sahibi olmadiklarini belirtmigler, diger 5
uzman ise, Skriyabin’in piyano sonatlarinin teknik ve muzikal agidan zor oldugunu vurgulamislardir. Uzmanlardan biri,
Skriyabin sonatlarinin ileri seviyede olan piyanistler tarafindan galinabilecegini, sonatlari digindaki ilk ddnem eserleri olan
valslerin, etitlerin ve prelldlerin galma agisindan daha uygun oldugunu dile getirmis, baska bir uzman da Skriyabin’i
algilayabilmek acgisindan ilk olarak O’na yakin olan bestecilerden Chopin, Ravel, Debussy gibi bestecileri dinlemek ve
incelemek gerektigini belirtmistir. Bu noktada Skriyabin’in eserlerini belli bir galisma disiplini icerisinde galismak, ileri seviye
piyanistler icin uygun olabilecegi gibi, teknik seviyesi dugik olan piyanistlerin bu ¢alismalari yapsalar bile, yliksek seviyede
yazilmig olan Skriyabin eserlerini ¢galabilmelerinin zor olacagdi dustinilmektedir.

Tartisma ve Sonug

Rus miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Aleksander Skriyabin, katti§i degerler ve biraktigi eserler
acisindan muzik tarihinin ve piyano edebiyatinin 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Skriyabin’in gizemci ve simgeci muzik
anlayisi O’'na uzak gelecegin bestecisi olma unvanini kazandirmig, piyano teknigine, armonik yapilara ve nota yazimina
getirdigi farkliliklar, O’nun karmasik ve anlagiimasi zor bir besteci olmasina neden olmustur (Sokezoglu Atilgan ve Barutcu,
2018: 62).

Son derece renkli olan miizigi, ayni oranda renkli olan hayatinin ve distncelerinin yansimasindan bagska bir sey degildir.
Daha okul yillarinda maceraperest olarak itham edilen Skriyabin, 6zellikle son donem eseriyle kendinden sonra gelen ilerici
calismalara 1sik tutmus bir bestecidir. Son besteledidi piyano sonatlari bestecinin kendi goriistine gore “bliylik kozmik
esrarin yaratiimasindaki basamaklar’dir (Alpagut, 2000: 17).
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Bu arastirmada; Aleksander Skriyabin’'in op. 62 no. 6 piyano sonatinin mizikal ve tekniksel agidan neler igerdigi, 6zel
armonik yapilarin nasil kullanildidi, igerisinde barindirdidi gizli felsefi distincelerinin neler oldugunun tespiti ile ilgili olarak
inceleme ve analizler yapilmig, uzman géruglerine bagvurulmustur.

Yapilan incelemeler ve gorismeler sonucunda su sonuglara ulagiimigtir:

Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin miizik formu, Klasik ddnem sonat formundan farkli degildir. ilk ddnem
sonatlarindaki programli yapi, op. 62 no. 6 piyano sonatinda goériilmemektedir. Eser tek bolimlidir fakat kendi igerisinde
bolumlere ayrilmistir. Kullanilan Prometheus akorlari, eserin temelini olugturmus ve yatay bir sekilde dlgllere yayilarak
kullanilmigtir. Ayrica Prometheus akorundan tiretilen oktatonik zincir gami, eserin birgok yerinde kullaniimis ve eserin
baslangi¢ sesi olan sol Prometheus akoru ile de eser bitirilmistir. Atonalite olmasindan dolayi tonal yaklagimlar olmamigtir.
Temalar icerisinde yarim-minor Gg¢li-tam ve mindr G¢la araligi sikga kullaniimistir. Ayni zamanda tema icerisinde kullanilan
16 temel sesin 6’sI Uzerine yine bir Prometheus akoru kurulmaktadir. Bu noktada Koy “Skriyabin’in Evreninde Teosofi ve
Sembolizm” adli yliksek lisans tezinde, Skriyabin’in eser boyunca Sol ve Re bemol seslerinin triton iligkisinde oldugunu,
major-minér iliskisinden c¢ok zincir gamlarin kullanildigini ve bu dizileri olusturan seslerin Prometheus akorlarindan
olustugunu belirtmistir (2018: 88).

Felsefik agidan bu eserde yodun bir sekilde “gizemcilik”, “ruh”, “seytan” ve “riiya” gibi konular islenmistir. Gizemcilik yapisi
icerisinde hayallerin bir anda yok olusu ve bu yok olus igerisinde karisikligin dogusu eserin 6zelligidir. Mistik ve teosofik
dislince yapis! igerisinde “seytan” ve “riya” temalarinin islenmesi, karisiklik, yukselme, iyilik, kétuluk ve sonsuzluga
ulasma istemi, eserin felsefi yapisini olusturmaktadir. Skriyabin’in bu sonatinda ruhsal belirsizligin hakim olmasi, kapall,
ihtirasli ve anlagilmasi gu¢ olan muizik cimlelerinin kullaniimasi, eserin temel dzelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Rus
felsefesindeki iblislik yaklagimlar, teosofik disunsel fikirler Skriyabin’in dislince dlinyasini olusturmaktadir. Skriyabin
calabilmek igin 6nce O’nun duslince dinyasinin anlagiimasi gerekmektedir. Yine bu noktada Koy, eser igerisinde gegen
sOzcukleri incelediginde, teosofinin etkisi altinda oldugu felsefesinin izleri oldugunu, dérdiincii ve besinci sonatinda hakim
olan “isik, yildiz ve ugmak” gibi kavramlarin altinci sonatta yerini “korku, karanlik, gizem, riiya ve seytanliga” biraktigini
belirtmis ve altinci sonatin seytani sonatlarindan ilki oldugunu, diger seytani sonatinin da ayni dénemde yazdigi dokuzuncu
sonati “Black Mass” “Kara Ayin” sonati oldugunu belirtmistir (2018: 90).

Tini agisindan empresyonist yaklagimlar, tini arayiglari, Skriyabin’in 6. sonatinda goktur. Kullanilan zor pasajlar Liszt
yaklasimi igerisinde oldugunu gostermektedir. Fiireyya Unal, “Scriabin’in Piyano Sonatlarinin incelenmesi” adli yiiksek
lisans tezinde, Skriyabin’in blylk formlu olan sonatlarinin virtlidzite gerektiren, piyanistlik agidan ulagsmak istedigi noktaya
yakinlastiran, hayal giicinu barindiran ciimlelerle esneklik ve ses renginde hassasiyet gerektiren zor yapitlar oldugunu,
bestecinin tekniksel olarak 6zellikle sol elde Liszt vari bir teknik gelistirdigini belirtmistir (1998: 25). Ayrica teknik pasajlar
disinda her partinin el altinda olmasi, O’nun piyanist oldugunu da kanitlamaktadir. Tekniksel agidan Prometheus
akorlarinin genis kullaniimasi elin bir oktavdan daha fazla agilmasina neden olmakta ve bu yiizden Skriyabin yorumlayacak
olan piyanistlerin ellerinin biylk olmasi gerekmektedir. Alanin uzman gérusleri dogrultusunda; Skriyabin’in sonatlarinin
teknik agidan zor oldugu ve her piyanist tarafindan ¢alinamayacagdi sonuglarina ulasiimistir (Barutcu, 2013: 89-90).
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Summary
Introduction

Alexander Scriabin brought the bravest musical language innovations as a member of 20th century Russian composer
generation (Balan, 2016: 29). He made important contributions to piano technique and literature with his unique works; his
mysterious attitude and willingness to go beyond himself located him in a different, specific position. He was interested in
symbolism movement and became one of the significant representatives of symbolism in Russian music. On the other
hand, he was interested in theosophy, which shaped his world of thought.

Scriabin composed ten piano sonatas which reflect every stage of his artistic creation (Balan, 2016: 29). These sonatas
clearly present both his musical and philosophical development in years. The sonatas of his last period are especially
important for piano literature. Op. 62 no. 6 sonata, which is an example of this period, is the first atonal work of the history
of music. This work gives the audience the feeling of darkness, uneasiness, fear and dread through the theme it involves.
Writer Faubion Bowers said that: “6th sonata is the star of the underworld”. Statement of Bowers shows that this piece
involves the unknown (Pamir, 1993: 254). On the basis of this information, it was attempted to understand and analyze the
musical, philosophical and technical context of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata which reflects his spiritual
and mystical world.

Method

This research is descriptive and it focuses on analyzing Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata. “Visual Analysis”
method, a sub-dimension of analysis method, was used while analyzing the piece in terms of musical, philosophical and
technical features it involves. Interviews with experts were carried out in order to understand the composer better and
“Structured Interview” was used in this process.

Findings

Scriabin wrote op. 62 no. 6 piano sonata in the last stage of his period, during the era of Prometheus. He developed his
art by creating special chord and chain scales. He followed the traditions in terms of form, but he started his single part
approach in his 5th sonata and continued it afterwards. Creating disturbing and obscure expressions may challenge
pianists in terms of reflecting tones. These technical structures are used by Scriabin in his pieces, especially in his 6th
sonata; the intensity of these structures shows the difficulty of understanding and interpreting composer’s music. This
piece, which was created on the basis of his extraordinary approaches and idealistic view, has become a source for
inspiration for the next generation of composers through the innovations it brought to music history and piano literature.

Conculusion and Discussion

Alexander Scriabin, one of the most important composers of Russian music, is one of the significant composers of music
history and piano literature in terms of values and works he left behind. The mysterious and symbolist understanding of
music has earned him the title of the ‘composer the distant future’; the diversities he brought to the piano technique,
harmonic structure and notating caused him to be an abstruse and complicated composer (S6kezoglu Atilgan and Barutcu,
2018: 62).

The results obtained with this research through analyses and interviews are presented below:

The form of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata is no different from the form of Classical Period sonata. Op. 62
no. 6 piano sonata doesn’t have the systematic structure in his first period sonatas. The piece is made of a single part, but
contains expressional elements within. Prometheus chords form the basis of piece and used by horizontally extending into
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the meters. On the other hand, octatonic chain scale reproduced from the chord of Prometheus is used in various parts of
the piece and G Prometheus chord, which is the beginning sound of the piece, is used at the end of the piece. There are
no tonal approaches as there is atonality. Semitone, minor third, whole-tone and minor third intervals are frequently used
in the themes. Besides, a Prometheus chord is built on 6 of the 16 basic sounds used in the theme.

When the philosophical features of the piece are analyzed, it can be said that issues such as “Mysticism”, “Spirit”, “Demon”
and “Dream” are highly involved in the piece. Destruction of dreams and birth of disorder in this destruction are the features
of the piece as a part of mysticism. Using the themes of “demon” and “dream” as a part of mystical and theosophical
system of thought form the philosophical basis of the piece along with disorder, ascension, good-evil and the will of reaching
eternity. Dominance of spiritual ambiguity in Scriabin’s 6th sonata, the use of closed, passionate and obscure musical
sentences reveals the basic features of the piece. Besides, demonical approaches in Russian philosophy and theosophical
thoughts formed Scriabin’s world of thought. It is necessary to understand Scriabin’s world of thought in order to perform
his pieces.

There are impressionist approaches in terms of tone and there is a search for tones in Scriabin’s 6th sonata. Difficult
passages used in the piece show that the composer adopts Liszt approach. On the other hand, every party except for the
ones in technical passages is at hand, which improve that he is a pianist. The wide use of Prometheus chords in technical
terms cause hands to open more than one octave; this is why, pianists that will perform Scriabin should have big hands.
According to the expert opinions, Scriabin’s sonatas are technically difficult and they cannot be performed by each pianist
(Barutcu, 2013: 89-90).
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