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SUNUS

Humanitas-Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi’nin igiincli sayisin1 okurla
bulusturmaktan kivangliyiz. Dergimizin kurulusunun iizerinden daha iki yil
ge¢meden ulusal ve uluslararasi diizeyde gordigii ilgi mutluluk kaynagidir.
Dergide yayinlanan yazilarin biitiin diinya bilim ¢evresine ve bilgi agina
ulasabilmesi icin, ARASTIRMAX, ASOS, EBSCO, CEEOL, MLA, NKU
ACIK DERGI sisteminde taranmasi saglanmus, 6teki indekslerce de taranmasi
icin c¢aligmalar siirdiiriilmektedir. Kuskusuz derginin elde ettigi bu basari,
yiiksek nitelikli degerli ¢alismalarin1 burada paylasan yazarlarin yani sira her
sayisinda Ozverili ve titiz bir ¢aligma vyiiriiten yaym ve yazi kurulu ile
yurti¢inden ve yurtdigindan emek ve katkilarini esirgemeyen degerli hakemlerin
eseridir. Bu sayida katkisi olan herkese tesekkiirlerimizi sunariz.

Dergimizin {igiincii sayisinda Tiirkge, Ingilizce ve Fransizca on bes makale ve
“yayin degerlendirme” boliimii altinda, yeni yayimlanmig bir kitap tanitimi yer
almaktadir. Bu sayinin gézde alani edebiyat olmakla birlikte; sosyoloji, ¢eviri
bilim, iletisim, cografya, iktisat ve resim alanlarinda birbirinden ilging yazilar
bulunmaktadir.

Bu saymin ilk sirasinda yer alan Cumhur ASLAN ile Olgun BILiR’in ortak
makalesi, hem biyografik hem de otobiyografik bir tarih¢i olan Sevket Siireyya
Aydemir’in “disiinsel/politik degisim ve farklilasma parametrelerini”
incelemeyi amacglamaktadir. Yazarlar bu parametreler cergevesinde Sevket
Siireyya’'nin  Cumhuriyetle birlikte bir degisim siirecine giren Tiirkiye
toplumuna yonelik bakigini tartismaktadir. Turanciliktan, sosyalizme ve oradan
Kemalizm’e evrilen diislinsel evrim halkalan igerisinde Tiirkiye toplumunun
sorunlart karsisinda getirmis oldugu ¢6ziim Onerileri ele alinmakta ve
Tiirkiye’nin diisiinsel iklimi icerisine yerlestirilmeye calisilmaktadir.

Sener BAG, “kurgusal olmayan, arastirma materyallerden olusturulan yazinsal
metinler” olarak tanimladig1 “belgesel yazinin” ilk adimlarinin 1924'den itibaren
Almanya'da Isci Yazisma Hareketiyle (Arbeiterkorrespondenzbewegung) atildigini
ileri strmektedir. Yazar, aksam yazin kurslarina katilan isgilerin iginde
bulunduklar1 olumsuz kosullara dikkat ¢eken roportajlarm bu yazmin ortaya
cikmasinda 6nemli bir rol oynadigini dile getirmektedir. 1966-67 ekonomik krizi
ve Vietnam Savasi gibi gilincel olaylari irdeleyen yapitlarin Almanya’da biiyiik bir
acilim buldugunu, dolayisiyla belgesel yazin1 Alman Yazinina 6zgiin bir tiir olarak
da nitelemenin yanlis olmayacagm ileri siiren yazar, bazi yazarlarm yazin
kavraminin genisletilmesi ve bu yazin tiirtiniin kurmaca olarak sinirlandirilmamasi
Onerilerine dikkat cekmektedir.

Petru GOLBAN; Walter Pater, Matthew Arnold ve Henry James gibi yazar-
elestirmen ve John Ruskin gibi profesyonel -elestirmenlerin elestirel
konumlarinin 6nemini ve Viktorya dénemi elestirisinin durumunu ortaya koyan
fikirlerini incelemeyi hedefleyen c¢alismasinda, elestirinin edebiyattan
bagimsizliga dogru ilerleyisini “tipoloji olarak olusumuna ve kendi igindeki
cesitliligine” bagliyor. Viktorya donemi elestirisini siniflandirmanin “neredeyse



imkénsi1z" oldugunu, ancak “biyografik, sosyolojik, tarihi, pozitivist, gercekei,
dogalci, empresyonist, estetik, ahlaki, hiimanist ve benzer elestiri kuramlarin1 da
kapsayan Romantik kuramin etkisini hala siirdiirmekte” oldugunu ileri siiriiyor.

N. Sibel GUZEL, bu makalede kadin metinlerine kars1 ilgisizligin ve yazin
alaninda erkek egemenliginin nedenlerini ¢aligmanin merkezine alarak, on
sekizinci yiizy1l Ingiltere’si orta simf kadin yazarlarindan birisi olan Mrs.
Barbauld’ya ait, goriiniirde ¢ok yazinsal bir deger verilmeyen “Camasir Giinii”
adli siiri inceliyor ve onun da ¢ok degerli bir metin olabilecegini gostermeye
calisiyor.

Cengiz KARAGOZ, en ¢ok tartisilan edebi sahsiyetlerden biri olarak niteledigi
Naipaul’in romanlarim  somiirgecilik kurami ¢ergevesinde ¢oziimlemeyi
denemektedir.

Miimtaz KAYA calismasinda, Istanbul, Hatwralar ve Sehir adli yapiti
yasamoOykiisel ve O6zyasamoykiisel gondermeler baglaminda karsilastirdiktan
sonra bu yapitin, Philippe Lejeune’in 1975 yilinda tamimladig1 6zyasaméykiisel
sozlesmeye ve genel 6zyasamoykiisel Olgiitlere ne kadar uydugunu, okur ile
varilan bir i¢tenlik anlagmasi olup olmadigini, anlasmaya ne denli uyulmaya
calisildigini saptamaya caligiyor.

Yavuz KIZILCIM, Charles Baudelaire ve Can Yiicel siirleri {izerinden suyun
siirdeki yeri ve islevini, dil psikolojisi yontemiyle degerlendirilmeyi deniyor ve
denizin giinliik yasam igindeki eszamanli yer alisinin tizerinde duruyor.

Mustafa SOLMAZ, Fransizca yazdigi incelemesinde, polisiye romanin ve
ozelllikle de Tiirk polisiye romaninin kisaca tarihsel gelisimini romanlardan
ornekler vererek ele almaktadir.

Edebiyat alamindaki son makalede, Ali TILBE, 1950’li yillarda 6ne g¢ikan
Uyumsuz Tiyatronun 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Jean Genet’nin
Hizmetgiler, Balkon ve Paravanlar adli oyunlarinda bezem ve donatimligin
sezdirimsel islevi konusunu inceliyor.

19. Yiizyildan itibaren kendi cografyalarinin disinda yasayan Xkiiltiirlerin
sanatlarina ilgi gosteren Batili sanat¢ilardan biri olan Andre Masson’un
Amerikan Soyut Ekspresyonist yapitlarini etkiledigini 6ne siiren Mustafa Cevat
ATALAY, dokiiman inceleme yoOntemiyle ressamin kaligrafiden esinlenmis
oldugu diisliniilen resimleri gostermeyi amaglamaktadir. Birinci bdliimiinde,
sanat¢inin hayat1 kronolojik olarak incelenip yaratim siirecini etkileyen faktorler
tizerinde durulduktan sonra, ikinci boliimde kaligrafik resimler incelenmis ve
bazi eserlerin gosterimi yapilmistir. Yazar ¢alismasinda, sanat¢inin Ozellikle
1945 sonrasinda, Dogu kiiltiirlerine olan ilgisinin arttii, bunun eserlerinin
diline kaligrafik olarak yansidig1 sonucuna varmaktadir.

Ayse Banu KARADAG ile Eshabil BOZKURT ortak calismalarinda, Osmanli
toplumunda ¢ok ragbet géren roman tiiriiniin Tanzimat’tan baslayarak Harf
Devrimi’'ne kadar Bati dillerinden Osmanli Tiirk¢esine yiizlerce ¢eviri
yapildiginin altimi ¢izerek, II. Mesrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar olanlarin
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on soz, son sdz ve kitap kapaklarm incelemektedirler. Makale Israilli
ceviribilim kuramcis1 Gideon Toury’nin “siire¢ dncesi ¢eviri normlar1” kuramini
esas alarak doneme ait ¢eviri politikalarini tespit etmeyi amagliyor.

Cukurova yoresi gecis torenlerinde su odakli uygulamalar {izerine duran Ayhan
KARAKAS, bu uygulamalarin eski Tiirk kiiltiirii ile olan baglantilarim
inceliyor.

Seving KOSE, Lale ORAL ve Hilmiye TURESIN TETIK, ortak ¢alismalarinda,
Y kusagmin ilk yarisinda doganlar ile ikinci yarisinda doganlarin is degerleri
arasinda bir farklilasma olup olmadigini belirlemeyi deniyor.

Derginin son makalesinde Emre OZSAHIN, CBS (Cografi Bilgi Sistemleri)
tekniklerine dayali bir sekilde AHS (Analitik Hiyerarsi Siireci) yontemi
kullanilarak Tekirdag ilinin heyelan duyarlilik ¢oézlimlemesini yapmay1
amagcliyor.

Ayrica Duygu Oztin PASSERAT ve Gamze BESTAS 1n ortak ¢alismas: olan
Gazete Soyleminde Gerekgelendirme baglikli makale, dergimizin 2. Sayisinda
maddi hatadan dolay1 tek isimle yayinlanmis oldugu i¢in, bu sayida iki isimli
olarak yeniden yayimlanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakan1 Recep Tayyip
Erdogan’in, kamuoyunda olduk¢a fazla tartigma yaratan, sezaryen ve kiirtaj
konusundaki agiklamalariyla ilgili haberi ve bu haber sonrasinda kadinlarin
yaptiklari protesto gosterilerini Sozcii, Cumhuriyet, Milliyet, Zaman ve Yeni Akit
gibi gazetelerin ilk sayfalarinda nasil verdiklerini ele almaktadir.

Yayin Yonetmeni
Dog. Dr. Ali TILBE
Dog. Dr. Sonel BOSNALI
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PRESENTATION

We are glad to present the 3rd issue of Humanitas-International Journal of
Social Sciences. The attention that our Journal has received on national and
international levels since its foundation greatly encourages and motivates us.
The Journal can be scanned on ARASTIRMAX, ASOS, EBSCO, CEEOL,
MLA, NKU ACIK DERGI systems, which provides it with a place in
worldwide science circles and information web, and the studies are still going
on for other indexes. This success does certainly belong to the authors who are
eager to share their knowledge, to the editorial board who works devotedly and
meticulously, and the last and not the least, the reviewers that contribute greatly
to the Journal with their critical efforts. To them we express our cordiality and
sincere gratitude.

The 3" issue of the Journal includes fifteen Turkish, English and French articles
and a presentation of a new published book under the title of ‘Publication
Evaluation’. The dominant concern of this issue is literature; however, there are
also interesting articles on sociology, translation, geography, economy, and
painting.

The first article, co-authored by Cumhur ASLAN and Olgun BILIR aims to
analyze ‘the parameters of intellectual/political change and differentiation’. This
study also aims to discuss Aydemir’s proposed solutions, which vary
ideologically from socialism to Kemalism, to the problems of Turkish society,
and to find the true place of Aydemir within the Turkish intellectual climate.

Sener BAG claims that the first steps of documentative literature were taken
with Worker Correspondence Movement (Arbetierkorrespondenzbewegung) in
Germany in 1924. The author supports the idea that the workers attended
literary courses in the evenings and they started to join literary activities. In
these activities, the commonly used forms were the interviews that attracted
attention to the hard conditions with which working class had to struggle. It can
be said that in the 1960s works categorized as documentative literature and
examined current matters like 1966-67 economic crisis and Vietnamese War
gained importance in Germany. He thinks that some writers who produce works
in this field suggest to broaden the term not to categorize it as fiction and to
remove the obstacles like difficulties of understanding documentative literature
and division problem between artistic and inartistic works.

Petru GOLBAN in his study investigates the significance of the critical status of
the professional critics, like John Ruskin, and writer-critics, like Walter Pater,
Matthew Arnold and Henry James, and discloses their ideas by showing the
condition of Victorian criticism. He claims that the route of criticism towards
independence from literature means its own diversification and organization as
a typology, although it is almost impossible to categorize Victorian criticism, it
is Romantic theory still being influential, to which biographical, sociological,
historical, positivist, realistic, naturalistic, impressionistic, aesthetic, moral,
humanistic, and other types of criticism are added.
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N. Sibel GUZEL in her study discusses the reasons of male dominancy to the
literary canon and foregrounds a different approach to a seemingly insignificant
female text, namely “Washing Day” by Mrs.Barbauld, to justify that even an
insignificant text can be invaluable for university syllabuses.

Cengiz KARAGOZ tries to analyze the novels of Naipaul in post-colonial
context.

Miimtaz KAYA in his work determines the biographical and autobiographical
elements in Istanbul, Hatiralar ve Sehir and compares it to Philippe Lejeune’s
definition of autobiographical contract.

Yavuz KIZILCIM tries to present the universe of water story with the method
of language psychology under the lights of the elements which establish the
main axis of its poetics, such as sea, ocean, water of fountain, lakes, rivers,
floods, and wrecks by exemplifying the poems of Charles Baudelaire and Can
Yiicel.

Mustafa SOLMAZ in his article which he writes in French, deals with the
history of detective novel, particularly Turkish detective novel by giving
examples from various novels.

As the last article on literature, Ali TILBE analyzes the implicational function
of costume and accessory in Les Bonnes, Le Balcon, and Les Paravents, three
plays by Jean Genet, one of the major representatives of the Absurdist Theatre
that flourished in 1950s.

Mustafa Cevat ATALAY aims to present Andre Masson’s paintings which are
thought to be influenced by calligraphy with document analysis method, and
claims that he influenced the American Abstract Expressionist works of art. In
the first part, the life of the artist is examined chronologically while focusing on
the elements that affect the creation process. In the second part, the calligraphic
paintings are analyzed and some works are demonstrated. The author concludes
that the artist is interested in Eastern cultures especially after 1945, and this is
reflected calligraphically through his paintings.

Ayse Banu KARADAG and Eshabil BOZKURT in their co-authored article aim
to analyze translations of the novels produced during the time between the
Second Constitutional Period and the Language Reform in the light of the
information presented in prefaces, epilogues and book covers of these
translations, within the framework of translation studies. Their paper is based on
the Israeli translation scholar Gideon Toury’s concept of “preliminary norms”.

Ayhan KARAKAS, who focuses on water based applications in Cukurova
region, investigates their relations with old Turkish culture.

Seving KOSE, Lale ORAL and Hilmiye TURESIN TETIK, in their co-authored
study, aim to find out the possible differences in work values within the
generation Y; which is divided into two groups, in order to point out the
variation in work values in between the older and younger members.
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In the last article of the journal, Emre OZSAHIN analyzes the landslide
susceptibility analysis of Tekirdag province through the AHP method based on
GIS techniques.

In addition, the article Argumentation Theory in Journalistic Discourse, which
is co-authored by Duygu Oztin PASSERAT and Gamze BESTAS was
published as a single authored article because of a technical error in the
previous issue. For that reason we are publishing it again as a co-authored
article. It deals with the news of women’s protests upon the prime minister of
the Republic of Turkey Recep Tayyip Erdogan’s controversial speech about
abortion and caesarean section and how the newspapers such as Sozcii,
Cumhuriyet, Milliyet, Zaman and Yeni Akit reflect it on their front pages.

Editor in Chief
Assoc. Prof. Dr. Ali TILBE
Assoc. Prof. Dr. Sonel BOSNALI
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Oz: Cumhuriyet doénemi modernlesme deneyimi farkli agilardan
incelenip, yorumlanabilecek tarihsel ve toplumsal bir olgudur. Bir siire¢
olarak cumhuriyet modernlesmesi siireklilik ve kopus perspektiflerinden
ele alinmis, degisme, evrim, kirilma, ¢atigma, devrim vb. kavramlar bu
siireci agiklayabilmek admna yogun olarak kullamilmistir. Tim bu
yaklagimlarin yansimalaria belli 6l¢iilerde erken cumhuriyet dénemini
bir canli tarih olarak yasayan ve biyografik olarak kaydeden aydinlarin
diinya gorlslerinde, siyasal ve politik tercihlerinde rastlamak
miimkiindiir. Bu aydinlardan biri de Cumhuriyet déneminin genis bir
tarihini siyasal Onderler iizerinden yazan Sevket Siireyya Aydemir’dir.
Tirk diigiin hayati igerisinde Onemli bir yeri olan Sevket Siireyya
Aydemir, farkli zamanlarda igerisinde bulundugu TKP, Kadro Dergisi ve
Yon Dergisi gibi politik parti ve diisiin odaklari nedeniyle ilging bir
aydin/ideolog portresi sunmaktadir. Diger yandan hem dénemin 6nemli
siyasi liderlerinin biyografilerini hem de kendi otobiyografisini kaleme
almasi, yasadigi doneme iliskin tanikliklarini  aktarnmsg olmasi,
Aydemir’in bu siirecin analizine birinci elden ve Onemli bir katki
sunmasina zemin hazirlamistir. Bu c¢alisma hem biyografik hem de
otobiyografik bir tarih¢i olarak Sevket Siireyya Aydemir’in
diigiinsel/politik degisim ve farklilagma parametrelerini incelemeyi
amaglarken, aym1 zamanda bu parametreler c¢ercevesinde Sevket
Stireyya’nin Cumbhuriyetle birlikte bir degisme siireci igerisine giren
Tirkiye toplumuna yoénelik bakisini tartigmaktadir. Bu ¢ercevede,
Turanciliktan, sosyalizme ve oradan Kemalizm’e evrilen disiinsel evrim
halkalar1 igerisinde Tiirkiye toplumunun sorunlar1 karsisinda getirmis
oldugu coziim Onerileri ele alinacak ve Tirkiye’nin diistinsel iklimi
igerisine yerlestirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kemalizm, Halkgilik, Korporatizm, Dayanigsmacilik,
Sol Kemalizm, Sosyalizm.
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B N Gergek ile Utopya Arasinda Sevket Siireyya Aydemir

Giris
“Cocukluk yaglarimda hedefim subay olmakn. Bir subay ve belki de bir giin pasa? Bence

subay, biiyiik ve kahraman bir varlikn. O, baska mahliktu. Hi¢ kimse ondan itistiin
olamazd.” (Aydemir, 1971, s. 454).

“Nizam demek, herkesin kendi yerini, kendi vazifesini bilmesi demektir. Béyle olunca,

kumanda soker ve millet de yiiriir ... ”(Aydemir, 1990, s. 133).

Sevket Siireyya Aydemir, Osmanli-Tiirk modemlesme deneyiminin iginden gectigi
toplumsal-tarihsel deneyimin 6zgiil ve yerel dinamikleri iginde oldugu kadar, genel ve
evrensel diisliniis pratikleri i¢inde de yer almus, bu siirecin 6nemli aktorleri arasinda
belirleyici ozellikler sergilemistir. Tiirkiye’ye &zgli yerli/sol bir ideolojik eklektizmi
benimsemis bir diisiince adamu olarak Aydemir, 1930'larda Tiirk diislince hayatinda etkili
olan Kadro® dergisinin kurucular1 arasindadir. Benzer bigimde, 1960’lar
Tiirkiyesi’nde 6nemli bir entelektiiel tartisma odagi haline gelen sol/sosyalizm
tartismalarina etkin bir sekilde katilmus bir aydin-ideologdur.

Osmanly/Kemalist modernlesme deneyiminin ittihat ve Terakki dSneminin Turanci
yonelimleri igindeki sovenist sdylemlerden beslendigi kadar, geng¢ Kemalizme
ideolojik bir alt yap1 kazandirma arayisi iginde de bulunmus, 1960°lar ve
sonrasinda da toplumsal modernlik deneyiminin farkli yapisalliklara yonelmesi
karsisinda da halk¢i bir sol Kemalist sdylemi siar edinmis bir aydindir. Sevket
Siireyya'nin Kemalizm'i basindan itibaren sosyalizm anlayistyla icice oldugu icin,
1930’larda Kadro ve 1960Tarda Yon' dergisi cevresinde bu diisiince savunulmus,
Kemalizm ile sosyalizm arasinda oncelikleri degismek iizere bir denge kurma
arayisina gidilmistir.

Bu arayisin yansimalari olarak, Aydemir’in iki farkli ruh halini yansitan, ideal ile
gercek, iitopik ile reel arasindaki yarilmalari ortaya cikaran siirecler iizerine
odaklanacagiz. Aydemir’in kendi yasam Oykiisiinii anlattig1 “Suyu Arayan Adamin
“Yon "iinde, toplumun, milliyetcilik, yerli Marksizm ve Kemalizm ideolojilerinin
eklektik bir matrisi icinde, sinifsiz, organik ve uyumlu bir yapt olarak kurgulanmast
karsimiza ¢ikar. Suyu Arayan Adam’da yukaridan modernlesmeci denilebilecek segkinci
bir tavirla, bir aydinin toplumsal hayata yon verme gayelerinin milliyetci/devletgi ve sol
Kemalist bir sdylem igerisinden ifade edildigi goriilmektedir. Buna karsin, Sevket
Siireyya Aydemir’in, 1960’larmn gorece 6zglirliik¢li havasindan etkilenerek olumlu,
iyimser bir ruh haline biirtinmiis oldugu, optimist pozitivist bir anlayisin daha 6n
plana ¢iktigi géze carpar. Buna paralel Toprak Uyamrsa adli iitopik romaninda
modernlesme pratiginin segkinci algilamasini biiyiik oranda revize etmistir. Sevket
Siireyyamin umutlu olusundaki etken sosyalist perspektifi ile Kemalist ideolojinin
dinamizmi, Yon'cii Kemalizm'le, sosyalizmin Ozgiirlik vaat eden politikalarmin

% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sevket Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tér, Burhan Asaf Belge,
Ismail Hiisrev Tokin’in kuruculari arasinda yer aldigi 1930’larda yaymlanan ve Tiirk inkilabini
seckinci bir perspektiften kuramsallastirmaya ¢alisan politik bir dergi.

“Dogan Avcioglu’nun etkili oldugu Yon dergisi 20 Aralik 1961-30 Haziran 1967 arasinda 222
sayr yayimlanmig, donemin diisiinsel ve politik agidan belirleyici referans noktast olmustur.
Dergide Miimtaz Soysal, ilhan Selguk, Sevket Siireyya Aydemir, Sadun Aren vb. énemli aydin ve
yazarlar goriiglerini yazmislardir.
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birlesmesinin yarattig1 politik iklimdir. Aydemir’in bu romammnda milliyetcilikten
halke¢iliga, Kemalizm’den sosyalizme dogru bir yonelimle, {itopik bir arayis icerisine
girmis oldugu sdylenebilir.

Gramsci’nin “bir partinin tarihini yazmak, monografik bir bakis acisiyla bir
tilkenin genel tarihini yazmak demektir” goriigiine paralel olarak, Sevket Siireyya
Aydemir incelemesiyle Tiirk toplumsal modernlesme diislincesinin ayrisma ve
benzesme yonlerini saptamaya calisacagiz.

1. Sevket Siireyya Aydemir’in Diisiinsel Evrimi

Sevket Siireyya Aydemir (1897-1976) Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan tarihsel
donem icinde, Mesrutiyet doneminde milliyetcilik/Turan diigiincelerini savunmus,
Cumhuriyet’in erken doneminde Kemalizmi Marksizm iginde yorumlarken,
1960’1arda ise, sosyalizmi Kemalizm iginde ele almistir (Aydemir, 1997, s. 46).
Aydemir’in bu diigiinsel gelisiminin 6zgiinliigii tizerinde duran Georgian, “Geng
Osmanlt vatanseverini, Pantiirkgiiltikten ve Komiinizmden gegerek, en devlet¢i
sekliyle —otuzlu yillarinki- Kemalist milliyet¢ilige ulastiran yol elbette ozgiindiir
ve Sevket Siireyya Aydemir’e dzeldir” (2002, s. 24) goriigini savunur.
Culhaoglu, Aydemir’in 6zgiinliigiinii, onun belli basl {i¢ temel 6zelligine gore
aciklamaya calisir: “Bunlardan birincisi, Aydemir’in her tiir diisiinsel-siyasal
yoneliminin bir tist-belirleyeni olarak kendini zaman zaman acikca gdsteren
romantik bir ice doniikliiktiir. Ikinci ozellik sudur: Aydemir, diyalektigi bir
yontem olarak genel Marksist kurgunun disina tasiyip orada anlamlandirmaya
calismis; belirgin ve belki de u¢ noktada bir seckincilikle yogrulmusken
halk¢ilik yapmaya koyulmus, aydinlanmayr ise, batyyr hedef alan yart duygusal
tepkileriyle hal hamur olup dyle aramustir. Aydemir’i ozgiin kilan iigiincii
ozellik, domemin aydin kesiminde Kemalizm’in pozitivist aramslarindan
kaynaklanan genel bir kuram soguklugunun egemen oldugu donemde bile
kuramin oneminde 1srar etmesidir. Giiniimiiziin bir¢ok solcusuna cazip gelecegi
kesin olan “soz degil is, doktrin degil eylem” parolasi, 30°’lu yillarda
Cumhuriyet ideolojisi tarafindan bas tact edilmistir. (...) Aydemir ise, béyle bir
donemde egemen Kemalist anlayisa damga vuran metodolojinin tam tersini
savunmus ve bunun geregini yapmaya ¢alismistir.” (Culhaoglu, 1998, s. 93).
Sevket Siireyya hem kendi kusagmim protopidir ve Kemalizm ideolojisinin Snemli
kuramcilarindandir, hem de "“ideolojik ve kuramsal zemin arayisuu israrla
stirdiirmiis bir aydindr. Aydemir devleti kurtarma adina Turanci, Kemalist ya da
sosyalist olabilmektedir (Yilmaz, 2007, s. 6). Culhaoglu (1998, s. 93),
Aydemir'in diigiinsel seriivenini birbirini izleyen ti¢ dénem igerisinde ele alir:
“Turan”in  kurulusunu, neslinin ‘asi/ vazifesi’ olarak goren Aydemir,
kurdugumuz hayalleri de geride birakarak c¢ekildiklerini ve Ergenekon hayalinin
‘bir serap gibi gittikce belirsizlestigini’ dile getirir. Turan iilkiisiinde bulduguna
inandig1 “suyu yine kaybetmis oldugunu fark eder.”. Sevket Siireyya,
milliyetcilik gegmisini “tarih”e ait bir olgu olarak ifade eder: “Milliyet¢ilik
isnadi dogruydu. Ben ilk genclik yillarimda Turanciydim. Kizil Elmayt bulmak
icin Azerbaycan’a gitmistim. Bugiin aym kampta degilim. Ama bende
milliyet¢iligin agwr bir tortusu kalmigtir. 1925 °te TKP 'nin Siyasi Biiro sekreteri
idim” (Aydin, 2008, s. 444).
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Sevket Siireyya’nin 1960’larda sosyalizm anlayisi, “milliyetci vurgusu agir
basan” ve 60’larin ““‘Uciincii Diinyaci’ havasindan kuvvet bulan bir tiir 6zgiicii
formiilasyona” dayanmakta ve “temel figiirler [olarak] ‘millilik’ (Tiirk’e
Haslik) ve ‘Atatiirk™ o6ne ¢ikmaktadir. Sevket Siireyya kendi sosyalizm
perspektifini su sekilde agiklamaktadir: “... Islahat¢t sosyalizmin gayesi, sinif
kavgalarini gelistirerek bir ihtilale ulagmak degildir. Bunun yerine, aswri sinif
farkllasmalarimi  devletin iktisadi ve sosyal hayat miidahalesi suretiyle
onleyerek, cemiyette gelirlerin dagilisimi sosyal adalete uyan bir nizam igine
almaktir. Bizim Atatiirk devlet¢iligimiz, Bati manasinda bir sosyalizmden baska
bir sey degildir. Ciinkii devletin iktisadi fonksiyonunu oén planda aliyor ve
siniflarin - ahengini savunuyordu. ... Bizim bir Tiirk sosyalizmi olarak
vasiflandirdigimiz yeni devlet¢ilik cereyanina gelince, bunun memleketimize has
meslek ve metodun, memlekette teessiis ve inkisafina hizmet edecek kuvvetli bir
sistem olabilecegine inaniyorum. Bu sistemin esasi, elbette ki, yalniz sanayi ve
ekonomiyi degil, milli hayatin her cephesini, Atatiirk’iin ¢esitli demeglerinde yer
alan ilkeler dahilinde diizenlemekten baska bir sey degildir. Plan, dinamizm ve
biitiin unsurlart ile tam bir ideoloji. Iste bu Tiirk sosyalizmidir.”(Aydin, 2008, s.
460). Aydin, “1960’larda oncelikli tehdit ve tehlike emperyalizmdir. Bu ortak
diisman karsisinda Tiirkiye’ye o6zgii stratejiler pesinde kogan aydinlara,
Kemalizmin konumu olduk¢ca c¢ekici gelmektedir. Zira Kemalizm, diinyada
emperyalizme karst ilk milli kurtulus miicadelesini yaparak, ‘mazlum milletler’e
ornek olmus bir harekettir’(2008, s. 460-461) diyerek, anti-emperyalist
stratejinin aydinlar1 Kemalizm ve sosyalizm zemininde bulusturdugunu belirtir.

“Biitiin periferik iilkelerde sol hareketlerin yoriingesi, ‘iigtincii diinyact’ denilen
bir egilimin etkisinde kalmistir. Ugiincii diinyacilar anti-emperyalist olduklar:
icin solcudurlar. Ciinkii iigtincii diinyact hareketlerin beslendigi temel kaynak
milliyetgiliktir. "(Aydin, 1998, s. 59-60). 1960’lardan sonra Ortanin Solu
sOylemiyle Ecevit’in CHP’si klasik Kemalist s6ylemin dayanismaci-korporatist
toplumsal alan tahayyiiliinden toplumsal siniflarin ve antagonizmalarin varligini
teslim etmek yoluyla kopus gosterirken (Erdogan, 1998, s. 27), Sevket Siireyya
Aydemir 1960’larda ve 1970’lerde toplumsal siniflarin varligin1 reddetmekte ve
toplumsal antagonizmalardan uzak durmaya ¢aligmaktadir. Aydemir, tam da bu
noktada hem Ortanin Solu hareketini hem de gencligin siyasal eylemlerini
elestirel bir ¢ergeveden ele alir. Yazar, yerlici bir sdylemi de esas alarak, “...
kendi tarihimizi ve Milli Kurtulug Hareketlerimizin ideolojisini bilmemezlik
geng kusakta, zararli kavram karisikliklarina yol a¢mis, ya 100 yil geride
kalmis olan anarsizmin ya da Giiney Amerika oligarsilerinde gegerli olan adam
kacirmak, fidye almak, banka soymak, silahli, bombali saldwrilar gibi
Marksizmin, Leninizmin tarihinde de ornekleri olmayan ¢ikislara kendilerini
kaptirmislardir”(Aydemir, 1997, s. 177) diyerek 6zellikle gengligin devrimci
eylemlerini tarih-disi saymustir. Buna paralel Ecevit’in Ortanin  solu
politikalarin1 da, demagoji ve profesyonel politikacilarin kavga alanina doniisen
CHP icindeki “ne halkla ne siyasetle... ilgileri kalmayan bazi hedefsiz
kalintilar”dan biri olarak goriir ve elestirir (Aydemir, 1987, s. 143-4).
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1930'larda Sevket Siireyya Aydemir Inkildp ve Kadro'mun yazari olarak
Kadrocu Hareketin kuramcisidir ve Kemalizm'i bir siyasal/toplumsal proje olarak
kuramlagtirma amacini giitmektedir. 1960'larda Sevket Siireyya Toprak Uyanirsa'
nin yazar olarak Yo6n Dergisi’'nde de yazmaktadir ve Kemalizm'i bu kez sosyalizm
ilkeleriyle kuramsallasgtirmaya ¢alismakta, ulusal sosyalizm anlayisim savunmaktadir.
Onun 1960’larda igine girdigi siire¢ Kemalizm ile sosyalizm arasinda kurmak zorunda
hissettigi diyalogdur ki, bu bir agidan Culhaoglu’nun anlamli bulmadigi sosyal
demokrasi olmustur: “Aydemir in siyasal diistincelerinin daha sonraki evrimi, bu
arada ornegin 70’li yullarin ilk yarisinda eski yol arkadaslarindan Vedat
Nedim’in bile anlayamadigi “batili sosyal demokrat” donemi, bizce ozel bir
onem ve anlam tasimamaktadir.” (Culhaoglu, 1998, s. 93). Bu cercevede,
ozellikle Dogan Avcioglu’nun onciligiinii yaptigt 1960°larin Sol Kemalist
diisiin ve siyaset gelenegi, “tutkulu bir anti-emperyalizm” ve “tam
bagimsizlik¢i ik temelinde, “hizli  kallinmayla azgelismislikten kurtulma
yontemi” olarak anlasilmistir. Bu evre Aydemir’in biyografisi agisindan oldugu
kadar Kemalist biirokratik bir elitin degisen toplumsal kosullara kendisini
uyarlama siireci olarak da okunabilir. Toplumsal yapidaki kaotik halin yarattig
ruhsal travma, aydinlar1 “sosyal psikoloji alanina, yani halkin ruhuna” inilmesi
gerektigi inancina yoneltmistir (Aydemir, 1997, s. 168). Bu anlamda bu evre,
aydimin yeni toplumsallik siireclerinin yarattigi ideolojik ve politik
dalgalanmalari, “anarsik” olarak degerlendirmesine yol agmistir. Bu patolojik
hal, Tirk aydinmmin “artik biraz disiplin gerek” dedigi “nizam” diigiincesinin
artik yeni toplumsalliklar1 anla(t)makta yetersiz kalmasi {lizerine, Tiirk aydini
icin en uzak alan olan sosyal psikolojiden faydalanmay1 zaruri gérmesine yol
acmus ruhsal-politik durumdur.

Aydemir’in maruz kaldigi ruhsal patoloji, diisiinsel diizlemde olusturulan ideal
bir toplumsal diizen ile ger¢ek toplumsal varolus arasindaki ¢eliskiden
kaynaklanmaktadir. Bu noktada Aydemir’in seckinci tutumuyla doénemin
onemli ideologlarindan Ziya Gokalp ve Yakup Kadri’nin seckincilikleri
arasindaki farkliliklara deginmek ve segkinci yaklasim tarz1 ile ruhsal patoloji
arasindaki iliskiye vurgu yapmak yerinde olacaktir. Topluma Onceden
planlanmus belli bir gelisim ¢izgisi dogrultusunda yon verme amaci igerisinden
kurgulanan seckinci yaklasim Cumhuriyet aydinin karakteristik bir unsurudur,
fakat belirli niianslar icermektedir. Ornegin Yaban ve Panorama adli romanlariyla
Yakup Kadri Kadrocu aydmn perspektiflerinden Cumhuriyet ideolojisinin problem
alanlarina dikkati ¢ekerken, kétlimser bir tablo ortaya g¢ikarmustir. Yakup Kadri
Yaban'da halkin yetersizligi ve aydmnlari halktan kopuklugunu, Panorama'da ise
Kemalist devrimlerin yorumlanmasi, islenmesi, gelistirilmesindeki eksikliklerini
saptayarak, elitgi/vesayet¢i bir anlayis gelistirir. Onun segkinciligindeki vesayetci
Ogeler, otoriter bir diinya goriigiiniin izlerini yansitirken, Gokalp’in segkinciligi,
solidarist bir toplumsal yap1 iginden iiretilen bir seckinciliktir. Parla, Gokalp’in
seckincilik anlayisinin, klasik seckinciligi savunan kuramcilardan ayri olarak ne
analitik ne de ideolojik bakimdan bir 6nem tasimadigini, sadece halkla yonetim
arasindaki tarihsel ikiligi anlatmak icin (kiltiir-uygarlik teorisi) gelistirildigini
belirtir. Parla, devamla, Gokalp’teki segkin kavraminin sadece kozmopolitligi
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degil aym1 zamanda vesayet¢iligi de reddettigini, bu agidan halki ve halk
kiiltiiriinii edilgen, istenildigi gibi yonlendirilen bir unsur olarak goérmedigini
belirtir. Buna ek olarak, Gokalp’in halk kiiltliriinii romantik bir abartmayla
ideallestirmedigini de belirtir (Parla, 2001, s. 133-6). Bu baglamda, Sevket
Stireyya’nin elitist tarzi Gokalp’e daha yakindir. Aydemir’in seckinci yant,
darwinist paradigmayla ve anlamint bu ¢ercevede bulan toplum miihendisligi
tutkularyla iligkilendirilebilir (Culhaoglu, 1998, s. 100) goriisii, yukarida
belirttigimiz ruhsal patolojinin kaynagindan, ger¢cek ile ideal arasindaki
celiskiden beslenmektedir. Gergek toplumsal sorunlarin ¢éziimiinde segkinci bir
bakis acisint benimseyen Aydemir, ideal olani, {itopik olan1 belirlerken halke1,
katilimer bir perspektifi benimsemektedir. Bu aslinda Tiirk diisiincesinin ve
siyasetinin temel sorunsalidir: ideal diizeyde kurgulanmis olan miikemmele
yakin toplumsal algilama bigimleri, reel, somut politik olanla karsi karsiya
gelindiginde yerini kolayca tersi durumlara birakabilmektedir.

1960’1arin genel optimist havasini yansitan Toprak Uyamirsa'da ideal olan toplum
ve Kkiiltiir anlayisi ortaya konmustur. Koyden hareketle bir kalkinma ideolojisinin
kuramum  olusturmus, devletgilik eksenli bir ulusal kalkinma stratejisini
benimsemistir. Tirkiye'de kalkinmanm temel politik/ekonomik parametreleri, bir
ulusal burjuva yaratmaya doniik solidarist (dayanismaci) anlayis igerisinde kalmugtir.
Solidarist iktisadi kalkinma modeli Cumhuriyetin ekonomik/toplumsal kiiltiirii
tizerinde belirleyici bir etki yapmus, devletgi politikalar kismen korporatist egilimlere
kaysa da genelde dayamgmaci sdyleme yaslanmistir. 1960'larin ulusal kalkinma
stratejilerinde de benzeri bir anlayis, dayamsmaciligin iki bigimi goriiliir. Bir yandan
Sosyalizm-Kemalizm eksenli bir devietci kalkinma modeli, diger yandan Islam-Osmanl
temellerine dayali insam hedef alan bir kallanma anlayisi savunulmustur. Sevket
Siireyya'nin da iginde yer aldigt aydinlar devletgilik ile sosyalizm arasinda planl bir
kalkinma stratejisiyle, Tiirk toplumunun kurtulus yéniinii bu gergevede saptamaya
calismiglardir. Sevket Siireyya, Yon Dergisi’'ndeki yazilarinda Tiirk Sosyalizmi,
Memleketci Sosyalizm gibi anlatimlarla ulusgulukla sosyalizm arasindaki bir
sentezi one ¢ikarmakta, sosyalizmi anti-emperyalist bir ulusculuk sdylemiyle
kuramsallagtrmaktadir. Sevket Siireyya'nn Marksizm anlayisi, sosyalizmin {ilke
sartlarina uydurulmus bir versiyonudur. Ulusqu sosyalizm anlayisimin 1960'larda
yaygin bir ideoloji oldugu bilinmektedir. Diinya genelinde ulusal bagimsizlik
hareketlerinin 1960'larda yayginlik kazanmasi ile iilkemizde de benzer goriisler
etkili olmus, Kadro'dan baslanmak iizere anti-emperyalist (ve anti-kapitalist)
vurguyla bagimsizlikei, ulusalci akimlar ortaya ¢ikmustir. 19501 ve 1960'h yillarda
diinya siyasetinde meydana gelmis bu degismelere bagli olarak pek cok iilke
bagimsizhigina kavusmustur (Kagmazoglu, 1995, s. 23). 1960'arm ulusalci-sosyalizm-
devletcilik anlayislarimin bir yansimasi olarak Toprak Uyamirsa'da Sevket Siireyya
'giizel bir i¢ alemin sénmeyen’ mutlulugunu yasamakta, aradigi suyu ‘toprakta
buldugunu' hayal etmekledir. Bu yoniiyle Toprak Uyanwsa bir Tiirk aydint
iitopyasidir; fakat bu iitopya, “iistiinde yasadigimiz topragin ve icinde gelistigimiz
toplumun”’ sinirlar1 arasinda bir iitopya olmaktadir (Aydemir, 1997, s. 486).

Toprak Uyanwsa’da Sevket Siireyya halkin igindedir, halkla (k&ylii) beraber
biitiinciil bir kalkinma hamlesi yapilir, bu kalkinma da sosyo-kiiltiirel bir
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biitiinliik i¢inde gergeklestirilir. Sevket Siireyya Aydemir toplumun tiim
unsurlarini igeren biitiinciil/olumlu bir degisme olgusunu giindeme getirir. Bu
anlamda Aydemir’in diislinsel mirasinda etkili olan “yerlici gercek¢iligi”
(Culhaoglu, 1998, s. 96) onun Toprak Uyanirsa adli romaninda ve 1960’ lardaki
diigiinsel yapisinda belirleyici olmustur. Sevket Siireyya Aydemir’in
metinlerinde yerlici 6zlin kuramsal ve analitik olarak belirleyici olmasa bile,
onun sol ve Kemalizm arasinda kurdugu yakinlikta ve zaman igindeki
farklilagmalarinda yer aldigint belirtebiliriz. Kendi 06zyasam &ykiisiini
anlatirken “ve hepsinden énemli olarak cezaevinde kendi topragimizin insanlar
icinde gecen cetin, fakat manali giinler. Anadolu topragi ve Anadolu insana.
Cileli, muzdarip, fakat yenilmemis, bozulmamis insani. Bilgisi belki kit, fakat
sezen ve duygulu insan. Kendi topragina bagl ve kendi mutlulugunu, yalniz
kendi topragimin imkdnlarindan ve kendi giiciinden bekleyen tahammiilli,
sabwrli ve mutlu insan. Iste simdi artik ben de, bu insamn hizmetindeyim.”
(Aydemir, 1971, s. 455) disiincelerinde agiga ¢ikan kutsallastirilmis Anadolu
imgesi “vazife “nin 6nemini yansitmaktadir. “Yerlici gercek¢iligi”yle Aydemir,
Kemalizm’in yeni ulus yaratmaya doniik stratejilerinin usdisiligi tizerinde durur
ve bu yondeki ¢abalan “bitiin bu esasindan ayriimis didinmeler, yaniis bir
takim ifadeler” olarak niteler (Aydemir, 1971, s. 473).

Toprak Uyamirsa bir koy kalkinma projesinin genelde Tiirkiye'deki toplumsal
degisimin nasil ve hangi araglarla yapilmasi gerektigini anlatan bir diisiincenin
romanidir. Tiirk aydinlanmasinin/devriminin 6nciisti olarak kabul edilen 6gretmen
burada da belirleyici konumundadir. Buna karsin 6gretmenin anlayis1 ve kiiltiirel
iliskileri bir hayli farklidir. Yapitini, 'Kéy Enstitiilii I. Hakki Tongug'a ve biitiin
Yurt sathina yayims miicahit egitimci ordusuna ithaf eden Sevket Siireyya,
'Romanlarin Anlattigi Koy' baglikli 10. boliimde Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlarin koye
bakiglarim irdeler. Sevket Siireyya once bir saptamayla baslar: "Burada hicbir engelle
karsilagmadim. Hi¢ bir miicadele gecirmedim. Olaylar sanki kendi kendine gelisti.
Kimseyle ugrasmadim, kimseyle ¢catismadim. Halbuki bize anlatilan kéy, bir catismalar
kordrigtimii degil midir?" (1990, s. 285). Bu koy elbette Fakir Baykurtun Onuncu
K&y'tinden oldukga farklidir ve Sevket Siireyya bu tarz romanlarm gergek disihgin,
hatali mantik Orgiisiinii, diisliniis tarzindaki kaba Onyargiy1 elestirir: "Hdalbuki bu
insanlar da bizdendirler. Onlar da bizim dilimizi konugurlar (...) Bu dilde de insanlar
gene sevmeyi, yakarmay, aciy, ya da giinliik hayan pekdld dile getirebiliyorlar. Siirleri,
sarkiary, masallart var. (..) onlarda aile duygusu, eviat sevgisi, Tanr aski var' (1990, s.
287) diyerek koyiin kendine 6zgii sosyal orgiit ve igleyisini vurgular. Tiitengil'in (1969)
fazlaswyla iyimser' ve 'genis hayalli’ olarak nitelendirdigi Sevket Siireyya bu yapitiyla
aydin-kdy arasindaki Cumhuriyetin getirdigi yorumlara son vermeye, kdy ve koyliiniin
de toplumsal ger¢egimizin bir pargasi oldugunu vurgulamaya calisir.

Cumbhuriyetin kdye donik kalkinma stratejisinin adi olan Koy Enstitiileri
1960'lar ve sonrasinda egitim ve kiiltiir anlayisimi etkilemistir. Koy Enstitiilii
yazarlarin kdye doniik parcalayici iliskiler agim elestiren Sevket Siireyya kalkinma
olgusunu insanin yetistirilmesi ve idealize edilmesi siirecine baglar. Toprak
Uyanirsa, Inkildp ve Kadro'daki 'Bizim bu topraktaki nasibimiz, bu islenmemis

tas parcasi, bu verimsiz siirii’ seklinde dile getiren karamsar tablonun degistigi ve
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kdyliiniin dayanmisma ruhu icinde kalkindig tezini isler. /nkildp ve Kadro'da 'verimsiz
davar siiriisii ve su harabe koy, 6lii maddeye can veren yaratict insan elinin mucizesi
altinda' bambagka bir goriiniim olacaktir denilerek segkinci bir anlayis -belli oranda
otoriter bakis agisi- dile getirilirken; Toprak Uyamrsa’da sosyalizmin etkisiyle ortak,
kalkinmaci bir temele dayanilmistir. Kemalizm'in koyliiye doniikk 1930'u yillardaki
politikalarinda dinin dislandigi, Osmanli-islam kiiltiiriiniin atlandig1 ve Greko-Latin
kiiltiirine yoneldigi bilinir. Bu anlamda sosyalizm belli oranlarda Kemalizm'in
etkileriyle Tiirkiye'de toplumsal-ekonomik gerilimi din baglamma indirgeyebilmistir.
Oysa Ziya Gokalp’te koy ve halk yorumlari hem Kemalizm'in halki ulusa indirgeyen
yaklagimindan, hem de 1960'larin sol/Kemalizm'in zinde giicler yaklasimiyla ‘halka
dayalr halk harekat degil, aydin harekdti olarak’ ortaya ¢ikan gelismelerinden daha
halkg1, daha olumlu bir ¢ergevede sunulur. 1960'larda bir tiir insani idealizme dayanan
arayislar iginde Sevket Siireyya da halki biitiin olarak ele almakta, kiiltiirel/ideolojik
yonsemeler ¢ercevesinde hareket etmeyerek dgretmen-imam-yabanct devietler-halk-
devietin i¢inde yer aldigi bir bitin olarak kalkinma/ilerleme stratejisini
gelistirmektedir. Toprak Uyamwrsa'da imam koylin kalkinmasi-belki toplum
kalkinmasi da- igin sunlar1 sdyler: "Koyii yazarsin, mektebi de agarsin. Ama sen bana
bak efendi koyiin dirligine el atmadikga, Keltepe'ye mektep degil ya, dariilfiinun agsan
nafile. Sen koyiin dirligine el at oglum, koyiin dirligine bak..." (1990, s. 79). Aslinda bu
ifadelerde Sevket Siireyya kalkinma i¢in yapisal reformlarin gerekliligine isaret eder
ve koyiin ekonomik yapisi degistirilmedikce basartya ulasilamayacagina dikkati ¢eker.
KoOyilin imamindan aktarilan bu yorum bir iist yapisal, kiiltiirel degerler alam
degismeleri olarak belirginlesen Kemalist degisim siirecinden daha gergekgidir.
Zaten Cumhuriyetin bu yondeki projeleri basartya ulagsmamis, toprak reformu vb.
reform c¢abalan gerceklestirilememigstir. Atatiirk, Cumhuriyet reformlarinin
seckinci igeriginin halka aktarilmasimnda bir tampon kurum olarak diistiniilen
halkevleri aracihigiyla halka (koylii) ulasmay1 amaglams ve 1937'de ekonomi hayatim
gozden gecirirken Atatiirk, "bir defa memlekette topraksiz cifici birakilmamalidir.
Bundan daha onemli olani ise, bir c¢ift¢i ailesini gegindirebilen topragmn...
béliinmez bir mahiyet almasi’ gerekir diyerek "toprak kanununun bir neticeye
varmasin" ister. Ancak, Toprak Uyamirsa'da Imamin da dedigi gibi dirlik degisi-
mine yonelik reform yapilamamustir.

Cumhuriyetin 1930'larda baglayan kdyciiliik hareketleri ve 1940'arda gerceklesme
olanag1 bulan K&y Enstitiileri kusaginin kdye doniik kalkinma stratejilerini elestirerek
bir ¢esit Kemalizm/sosyalizm dengesiyle birlikte yer yer romantik bazen de
kuramsal/ideolojik agiklamalar gelistiren Sevket Stireyya, Toprak Uyamirsa adli
romaninda geri kalmisliktan kurtulma sorununa ¢6ziim arar. Culhaoglu'nun
Aydemir'le ilgili tezleri, 6zellikle darwinist pradigma, Toprak Uyamirsa’da gokga
islenmis, hayatta kalmak i¢in miicadelenin énemine ve rekabete siirekli yer verilmistir.
Darwinist Paradigma geri kalmus bir toplumda toplum miihendislerini gerekli
kilacaktir. Sevket Siireyya da donemin diger aydinlan gibi ve Serif Mardin'in iyi niyetli
ogretmenler kusag: ifadesinde billurlasan 6gretmenin 6ncii roliine yer verir. Ama
burada ki halk ne Yaban'da ne de Koy Enstitiilii yazarlarda oldugu gibi gerici, ilkel,
yabani niteliklerle temellendirilmemis; tersine, degismelere acik, paylasimci,
ilerlemeci bir felsefeyle sunulmustur. Bu paradigma degisiminde etkili olan unsur,
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Kemalizm’den sosyalizme yonelen diisiinsel bir zemindir. Ancak bu durum genellikle
ideal bir toplumsal tahayyiiliin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aydemir’de sikga
karsilagilan sey, ideal olandan gergek olana gegiste ya da gerceklikle karsilasma
anlarinda ortaya c¢ikan celiskidir. Toprak Uyamrsa’da gorillen yiiceltilmis halk
imgesine ragmen, Sevket Siireyya’'nin diisiinsel arkaplaninda seckinci bakis agisi
stirekli olarak varligini korumaktadir.

Toprak Uyamnirsa ile ayn1 donemde Yon dergisinde Tiirkiye toplumunun gelismesine
dair yayinlamis oldugu yazilarda bu tavir kendini agiga ¢ikarmaktadir. Aydemir, her ne
kadar batili anlamda bir sosyal demokrat partinin kurulmasinin 6nemi lizerinde durmus
olsa bile, “sol, millivetci, istiklalci, toplumcu ve vatansever bir akimin ifadesi ise,
milletin sagduyulu her insam ve hele her aydmi onun iginde olmaldi” diyerek,
“kapitalizme” “sosyal c¢atismalar: dogur{acagi], memleketi swuflar kavgasina
gotiir[ecegi]” (Aydemir, 1997, s. 51) gerekgesiyle karst ¢ikar. Tiirk toplumu ““sosyalist
bir alkam”, yani “milliyet¢i, istiklalci, halk¢i, laik, halk yararmma devietgi bir sosyal
devlet sosyalizmi”, “27 Mayis ruhunun dinamizmini yasayan bir Tiirk sosyalizmi”,
Kuvayr milliye ruhu ... 27 Mayis ihtilalinin dinamik, zinde ruhu” ekseninde, “kdy ve
miistahsil teskilatlar:, meslek tesekkiilleri, sendikalar, iktisadi deviet tesebbiisleri,
kallanmaya yéneltilmis mali organlar, teknik, fikir, kiiltiir organizasyonlari, sosyal
deviet anlaminda birlesen siyasi partiler” (Aydemir, 1997, s. 51) araciligiyla
gelismesini saglayacak, ileri, modern bir toplum haline gelecektir. Onun modernlesme
teorisi elitgi pozitivimden odiin vermeden toplumun gelismesi siirecini “idealist
onderler, ... ilgililer[in] toplumun iistiin degerlerini korumayr vazife edinme ”leriyle
miimkiin kilan bir yoruma 6ncelik verir (Aydemir, 1997, s. 62). Aydemir’in elitizmi
“idealist bilgi ve fikir adamlari ile uzmanlara” oncelik veren bir diisiinsel algiyla
sekillenirken, “sokak, anarsi ve kaostan baska bir sey degildir” degerlendirmesiyle
idealist temelde elitist bir pozitivizmi 6ne ¢ikarir. Bu anlamda Tiirk milletinin tarihsel
seciyesi iizerinde duran, Tirk toplumunun “tarihin derinliklerinden gelen... en
azindan i¢ bin yilin varlik, egemen ve nizam tecriibeleri” (Aydemir, 1997, s. 68)
oldugunu belirten Aydemir, toplumsal gelisme siirecinde beliren énemli tehlikelere
isaret eder: Cok hizli bir smiflasma, biitiin miiesseselerin itibarsizlasmasi, plansiz-
rastgele sehirlesme, dogu problemi, irtica temel problem alanlari olarak tasarlannustir.

Aydemir, 1960’larda siif kavgasi ve siuf onderligi kavramlarinin temel gaye
olamayacagini ¢iinkii asil gayenin “aydin bir fikir hareketi etrafinda milletin sosyal
adalet ilkelerini ve sosyal miicadeleyi benimsemis biitiin aktif tabakalarmi bu
hareketin etrafinda birlestirmek” oldugunu belirterek, “sosyal gelisme bir ig¢i mihveri
etrafinda doner ... dersek, aslinda bir milli kurtulus davast olan sosyalizmi par¢alamak
tehlikesi belirir” goriisiiyle sosyalizmi milliyetgi bir temelden tanimlamaya calisir.
Milli irade konusu segkinci bir perspektiften ele alinmustir. “ Cogunluk, her sey demek
degildir. Bu ¢ogunlugun perde arkasinda, bazen gercek soz sahipleri bulunabilir.
Mesela su ¢ogunluk denilen nesle vaktiyle, su Tiirkce Ezanm emanet eden Mustafa
Kemal gibi ... (Aydemir, 1997, s. 99).

5 Kemalist sol bir aydinin 1970 yilindaki yaptig1 saptama Snemlidir: Dogu probleminin tam bir
umursamazlikla ele alindigini, oysa ¢oziim yoluna gidilmezse “Dogu ile Bati, bizim devlet
yapimiza bugiin tasidiklar: tezatlar ile, er ge¢ bir takim sitkintilara gebedir” der. (Aydemir, 1997,
s. 70)
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Bu arada Aydemir’in yazilarinda dikkati ¢ceken bir noktada, onun “din istismarina
yonelik yapmug oldugu siyasal uyari igeren diisiinceleridir. 1960’larda yazdig
yazilarda onun ozellikle “sokak” ile “dini istismar” arasinda paralellik kurdugunu,
“laikligin hara¢ mezat satisiy/ni], aklin ve mantigin yerini, cahil kalabaliklarin ve
onlart kullanan sorumsuz siyasetgilerin alisi "m elestirdigini gézlemliyoruz. (Aydemir,
1997, s. 79) 24 Ocak 1972 yilinda yazdig1 yazida, “Her tarafta irtica evvela 6gretmeni
hedef altyordu.1950 den sonra... 6gretmenin karsisina... ortagag taassubu ¢ikarildy.”
(Aydemir, 1997, s. 128) diyerek Tiirk toplumundaki geleneksel Kemalist yorumu dile
getirmistir. Burada 1970’li yillarda Tiirk toplumunun igindeki kaostan kaynaklanan
rahatsizlik hissi de agik derecede rol oynamustir. Burada tartisilmasi gereken 6nemli
sosyolojik nokta, Kemalist elit bir aydimin Kemalist striiktiiriin biitiiniiyle egemen
oldugu siirecte yazdigi romandaki ttopik toplumsal uzlasmaciligi ile 1970’lerde
Kemalist siyasal sistemin giderek toplumsal siniflarca zorlanmaya basladigi donemde
yeni ortaya ¢tkan toplumsal kesimlerin dinsel talepleri konusunda gosterdigi tepki,
Tiirk aydininin ideal ile gergek arasinda yasadigi boliinmeyi agik bigimde yansitir.
Kald1 ki, toplumsal ¢eliskiyi global dl¢ekte tammlayan, Marksist perspektiften siireci
analiz eden bir aydinin 1970’lerdeki dinsel elestirel sdylemleri Kemalist siyasal
projenin uzamina iligkin simrlart gostermektedir. Bu, titopik olanin &zgiirlestirici ve
kontrol edilebilir yonleriyle reel olamin somut, olgusal, kontrol edilemez gercekligi
arasindaki ¢etin ¢atigmalari iceren bir diisiince tarzidir.

Toprak Uyamwrsa, solidarist korporatizm diisiincesinin smurlart = ¢izdigi,
kalkinmaci, titopik, ilerlemeci, optimist-pozitivist tiim izleklerin yer aldig1 bir
metindir. Solidarist korporatizm birey, toplum ve devlet arasindaki iliskilere
liberal modelin bireyci anlayisindan ve Marksist modelin smif¢1 anlayisindan
farkli olarak, meslek gruplari ve bunlarin orgiitlenme bigimlerini esas alarak,
dayanisma ve birlik temelinde bir siyasal kiiltiir ve 6rgiitlenme modeli olarak
aciklanabilir. Bu anlamda solidarist korporatizm bireyin devlete karsi
yukiimliilikkleri oldugu anlayis1 gercevesinde toplumsal dayanigmanin 6nemine
vurgu yapar ve bu ¢er¢evede solidarist ahlaki, “bireyi, toplumsal birlik ve kamu
yararina olan hizmetine gére degerlendirir” (Parla, 2001, s. 130). Birey
kargisinda Tirkiye’de kamu siyaset felsefesinin agirlikta oldugunu belirten
Ergun, “Tiirk kiiltiri, devietcilik agwrlikly bir iktisadi kolaylastirir” (Ergun,
1991, s. 9) derken, Tiirkiye’de hakim siyaset ve iktisadi felsefenin devletci
karakterini vurgulamaktadir. Dolayisiyla, “Tiirk kiiltiirii, toplumu ya da devleti
yiikseltmek ve yiiceltmek icin bir ara¢ olmustur” (Ergun, 1991, s. 103).

Toprak Uyanirsa bir aydinin, suyu arayan bir aydimin ideoloji arayisindaki
romantizmine denk diiser. Toplumsal degismeyi Kadro'da dar, 6ncii bir kadroya birakan
bir aydinin 1960'lardaki arayislarinin bir zitopyasidir. Kemalist seckinci bir aydinin
sosyalizme doniis(e)meyen bir geriliminin Oykiisiidiir. Bu yoOniiyle oldukca
iyimserdir ve adeta giizel diisler icinde bir {ilke profili sunar. Sevket Siireyya, "suyun
bulunusu galiba yolun kaybolusu bahasina oldu’ derken kendi ifadesiyle bir 6z elestiri
yapar, ama aslinda bu, 1960'larda degisen toplumsal kosullara bir tiirlii uyum
saglayamayan seckinci romantik bir aydinin dramatizasyonudur.
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Sonug¢

Aydemir’in biyografisi, aslinda 1980’lerde temel tarihsel doniisiimii yagamaya
basglayan Kemalist modernlesme deneyiminin bir fotografidir. Bu fotograftan
geriye kalan ise, Tiirk modernlesmesinin kimlik ve sdylem belirleyen tiim
dinamiklerinin donlismeye baglamasidir. Bu agidan Sevket Siireyya Aydemir
tipik bir Kemalist aydindir. Siyasi etkinliklerin belirleyici oldugu bir kuramsal
gerceve, biitlinclil perspektiften toplumu anlamaya ve c¢ozmeye c¢alisan
ansiklopedist ve pragmatist bir bakis agisi, topluma yon vermeyi dogal bir hak
olarak gbren ve bunu iyi bir toplum adina yapan seckinci-miihendislik¢i
yaklasim onun diisiincesinin tipik 6zelligidir.
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SEVKET SUREYYA AYDEMIR IN TURKISH THOUGHT

Abstract: The modernization process of the Republic is such a long
historical and social phenomenon that it can be interpreted in many
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different angles. All the alterations, evolutions, crashes, struggles, and
revolutions reflected in the memories and the political inclinations of the
intellectuals who witnessed this era. Among these intellectuals, Sevket
Siireyya Aydemir wrote the history of the republic through the lives of the
political leaders of the era. Sevket Siireyya Aydemir, having a place of
great importance in the intellectual life of Turkey, is an intriguing profile
with his intellectual career in TKP, Kadro Dergisi, and Yon Dergisi.
Aydemir, on the other hand, witnessed all the early periods of the
modernization process and expressed his testimony through biographies
of both the important political leaders of the era and himself. This study,
aims to scrutinize the evolution of the intellectual climate of Turkey
through the alterations took place in the intellectual and political life of
Aydemir as a biographical and autobiographical historian. This study also
aims to discuss Aydemir’s proposed solutions, which vary ideologically
from socialism to Kemalism, to the problems of Turkish society, and to
find the true place of Aydemir within the Turkish intellectual climate.
Sevket Stireyya Aydemir is a biographer, autobiographer and historian.

Keywords: Kemalism, Populism, Corporatism, Solidarism, Left
Kemalism, Socialism.
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ANDRE MASSON RESIMLERINDE
KALIGRAFIK EGILIMLER

Mustafa Cevat ATALAY*

Oz: Bati resmi 19. yiizyildan itibaren kendi cografyalarimin disinda
yasayan kiiltiirlerin sanatlarina ilgi gostermistir. Bu ortamda iireten
sanat¢ilardan biriside Andre Masson’dur. Ozgiin anlayis ve iiretimleriyle
baslangigta Kiibizm ekolii, genellikle de Siirrealist ekole bagh eserler
iireten ressam, soyut Ekspresyonizm ekoliine dahil edilebilecek yapitlarini
drettigi son c¢eyrekte kaligrafik egilimleri ve esinlenmeleri yapitlarina
yansitmigtir. Bat1 sanati i¢cinde Masson’un bu yonelisi onu diger bazi
sanatgilarla birlikte soyut ekspresyonizm ekoliine yakinlastirdig: gibi daha
farkli bir yere de konumlandirmigtir. Birgok Bati sanat¢isinin yakin ve
uzak doguyu yapitlarinda 6ziimseme yoluna yoneldikleri bu siireclerde
Masson’un resimleri ¢izgisel dilin soyut aktarimlariyla, Amerikan Soyut
Ekspresyonist akimda sanatg1 yapitlarini etkileyen bir faktér olmustur. Bu
aragtirmanin amaci, Andre Masson’un resimlerini inceleyip kaligrafiden
esinlenmis oldugu digiiniilen resimleri gostermektir. Arastirma, Andre
Masson’un etkilendigi dogu ve uzak dogu kiiltiirlerini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Makalenin birinci bolimiinde Hayati kronolojik
olarak incelenip yaratim siirecini etkileyen faktorler iizerinde
durulmustur. Diger bolimde ise kaligrafik resimler incelenmis ve bazi
eserlerin gosterimi yapilmigtir. Bu aragtirmada, konuyla ilgili Alan yazin
taramasiyla c¢aligilan sorunun kavramsal c¢ergevesi ve konuyla ilgili
aragtirmalarin ortaya koydugu sonuclarin gdzden gegirilmesi sayesinde
dokiiman inceleme ydntemi uygulanmistir. Sonug¢ olarak, Ressamin
ozellikle 1945 sonrasinda, Dogu Kkiiltiirlerine olan ilgisinin arttiini, bu
durumun eserlerinin diline kaligrafik olarak yansidigini sdyleyebiliriz. Bu
esinlenmenin yoniiniin Cin, Japon, Islam medeniyeti oldugunu, ressamin
eserlerinin tasarim ve anlatim dilinde gorebiliriz.

Anahtar Sozciikler: Andre Masson, Kaligrafi, Resim.
Giris
Andre Masson (1896-1987) Fransiz ressam, gizer ve sahne tasarimcisidir.
Cocuklugu Belgika da ge¢mistir. Masson 11 yasindayken Briiksel'deki

Académie Royale des Beaux-Arts et 'Ecole des Arts décoratifs’e bagvurmustur.
Biirtiksel ve Paris’te sanat egitimi almustir.

Lvyrd. Dog. Dr. Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
Resim Boliimii. otantikresim@gmail.com
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I B Andre Masson Resimlerinde Kaligrafik Egilimler

1. Diinya Savaginda Fransa safinda savasa katilip, Aralik 1914°de savas hizmeti
icin goOniillii oldu. Nisan 1917'de La Somme siperlerinde, kanli savas
deneyimleri sonucu ciddi olarak yaralandi. Doris’e (1978) gore, Sagligina
kavusmasinin ardindan, geri cepheye gitmeyi reddetti. Bu travmatik
deneyimlerin sonucu belleginde duygusal patlamalart ve otoriteye karsi
isyankarlig1 hizlandirdig1 sdylenebilinir.

Savastan donen ve 6fke ndbetleri ile ugrasan Masson bu donemde yaptigi resim
konularinda, Mitolojinin tekrarlayan temalari, cinsel® enerji, 6lim ve doniisiim,
paramparca figiirler, siddet, duygusal patlamalar, Metamorfoz, erotik siddet,
olim ve kaosu ¢aligmistir (Jay, 1991). Masson’un bu dénemlerde kisiligini,
etkileyen nedenlerle, Savasinda etkisiyle yaptigi figiirlerde parcalanan govdeler,
siddet, 6liim gibi temalardir. Masson’un biitiin eserlerine daha sonrada yansiyan
belli bir siddet vardir (Masson, Koutsomalles, Ottinger, & Jeffett, 2007). Bu
dénem ve sonraki donemde yaptig1 eserlere gore, savas deneyiminin sanati ve
kisiligi tizerinde derin etkileri bulundugunu diistiniilmektedir.

1919’larda A. Masson, yasam, Oliim, cinsellik, siddet, biiylime, ¢liriime gibi
metamorfik manzaralarda tematik denklemlerin varliginin  belirsizligini
vurgulamigtir. Onun ruh halini, asir1 olsa da genellikle, umut isaretleri
barindirmayan karamsarlik dénemleri, tutkulu cogkulu anlar olusturur... Fantezi
ve rilyalar Masson’un sanatinin bir pargasidir, ¢alismalar da genel olarak
gbzlem ve felsefi spekiilasyonlara yer vermistir (Doris,1978).

Masson’un sanat kategorilerini ii¢ doneme ayirabiliriz 1924 ile 1930 yillari,
1940-1945 ile 1949 Amerika yillari, yart izlenimci ve dogu etkilerini tagiyan
1949-1974 yillart da iigiincii kategoridir. ® Pablo Picasso tarafindan oldukga
basarili bulunup 6viilen Masson kiibist ekole de katkilarda bulunmustur. Ries’a
gore (2002). Masson savas doneminde yaptigi resimlerde kiibist tarzini
gelistirmigtir (Sekil: 1).

1. Otomatizm

Cin, Japon® kaligrafisi boyama ve ¢izimi hakkinda sik sik arkadaslariyla
konusan Masson, Miro ve sanat¢i arkadaslariyla yaptigi degerlendirmelerde
otomatik yazma ya da “otomatizmi” gelistirmistir (sekil: 2, 3, 4, 9) Bu
caligmalarda zihinsel yonii olmadan yapitlar dretmistir (Glueck, 1984).
Gelistirdigi otomatik ¢izim trans benzeri bir durumda iken hizla belli bir tema
kaygisindan uzak yapilan resimlerdir. Sanatg1, Aklinda herhangi bir niyet ya da
0zel bir konu olmadan bir parca kagit lizerinde kalemi tutan elini serbestge
hareket ettirir.

Sanatci, kendi kisisel mitolojisinin “spontan” ifadelerini diislemsel kum
tablolarda gelistirip uygulamuistir (Press, 1987). Bunu yaparken bilingalti
diisiincelerinin kagida yansidigini diistinmektedir. Yaptig1 bu resimde sezgisel

2 Resimlerde cinsellige de yer vermesi, cinsel siddete bir gonderme olabilir (Monahan,1997, s. 3).
3 Ressamlar ; “Picasso, Masson ve Picabia”; hakikaten bu sanatgilarin iisluplart siirekli degismistir
( Georges, s. 132) Charbonnier / Claude Lévi-Strauss

# Kaligrafi yedinci yiizyilda Budizm ile birlikte Cin'den Japonya'ya gelmistir (Glueck, 1984).
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olarak gordiigii goriintiileri genisletmek i¢in kendisine izin verir. Bu yoniiyle
Breton’un Siirrealist manifestosuyla da paralellik kurmustur.”
“Ressamin eli gergekten onunla (Andre Masson) birlikte ugmaktadir; artik el,
objenin bicimlerini ¢izen bir organ degildir; gercek hareketin ve yalmizligin
bilincinde olarak istem-dis1 bigimleri tanimlar. Deneylerin sagladigi bu bigimler,
yeniden kendilerine donmek zorundadirlar” (Passeron, 2000).
Bu resimleme teknigi kavramsal gergevesini Siirrealizm ile olusturmustur.
“Gergekten de, 1924°te yayinlanan ilk Siirrealist manifesto’da, Siirrealizm, ‘saf
ruhsal otomatizm... Mantik tarafindan sarf edilen kontroliin yoklugunda kabul
ettirilen gli¢ olarak tanimlanmigti. Dadacilarin otomatik yazisi, 1924 yilinda
Andre Masson tarafindan tanitilan, ¢izginin ya da cizgilerin bilingli zihinle
gelistirilip siislenebilecegi sdzde bilingsiz imgelerden olusan otomatik ¢izimle
tamamlanmist1 (Barnard, 2002, s. 167).

Stirrealist teori, trans bir durumda iken otomatizm sayesinde, bilingdiginin
igerigi kasitli olmayan bir tutumla ¢izme veya yazma teknigiyle uygulanmustir.
Otomatik ¢izimle, kalem ve tutkal ve rastgele damlayan boya ve kendiliginden
hareketlerinin yarattig1 bu ilk Siirrealist doneminde, resimlerde kumla birlikte
erotizm, siddet®, yari-soyut goriintiiler ile doldurulmustur. Ancak bu siirleri
andiran eserlerde, Masson bazi 6nemli “Kiibist” ilkelere uymus gériinmektedir
(Doris, 1978, s. 11).

“Otomatizmiz de sanat bilingli kontrol olmadan yaratilmaktadir” Baliklar savasi
bu teknigin uygulandigi yapitlardandir ( Millwood, 2013).

1.1. Birinci periyod

Passeron’a (2000) gore, sanat¢inin bu dénemiyle ilgili olarak sdyle demektedir.
“Sanat¢imin 1923-1924°te yaptig1 ¢izimlerin bir kusa ya da bir memeye ait dis
cizgiler olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Ancak bunlan sakin bir plajda,
kiytya vurup-cekilen dalgalarin hareketini andiran “gezginci ¢izgiler” gibi
olusturma aliskanligini kazandiginda, Masson kendi halinde bir Kiibistti”
(Sekil-1).

1924 yilinda, Andre Breton, resim ve edebiyatta bilingaltini yiicelterek
Siirrealist Manifesto'nu hazirlamis (Press,1987) ve Siirrealizmi énemli bir ekol
olarak 1924 yilinda kurmustur (sekil: 5).

Masson 1924 yilinda arkadagi Siirrealist Ressam Andre Breton ile tanigsmustir.
Aymi yil Siirrealist gruba dahil olmustur. Ressam Masson hayati boyunca
yazarlar, sairler ve entelektiiellerle yakin dostluk i¢inde kalmis, Siirrealist
hareketin ¢ok 6nemli bir pargasi olmustur (sekil: 6), (Press, 1987, Oct 29).

® “Breton, “Siirrealizmin temel kesfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmus olarak yazmak ya da
¢izmekten yorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey yaratmasidir. Bu sey belki o an igin
gecerli degildir; fakat en azindan sairin ig¢inde yasayan her tiirli duyguyu kendisinde tagir.”
Burada kendisinden s6z edilen Andre Masson gergekte, otomatik Siirrealist ¢izim’in miifididir”
(Passeron, 2000, s. 58).

® Masson’ un konular1 arasinda insan, siddet, erotizm, hayvan bitki ve nesnelerin Yunan mitolojisi
icerisinde beraber yer aldigini gérebiliriz (Donna, 2012).
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Masson’ un sanat ¢aligmalarinin kékeni detayli bir bi¢cimsel ve tematik analiz
yapildiginda, Siirrealist edebiyatla da paralellikler bulundugu goriilebilir (sekil:
7). (Beatty, 1981).

Sanatcinin, eserleri gergekiistiiciiliik ekoliine baglidir. Ressamin Siirrealist
temalarinda nefret sevgi temel diirtiileri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ekoliin
gelisiminde de énemli bir rol oynamustir. Uslubunda ki bagimsiz tarzi onu belli
bir kategori icine dahil etmemizi zorlastirir. Siirrealist doneminde yaptigi
caligmalarda temalar1 genelde karanlik ve siddet fikri igerir. Bu konulara bazen
rilyalar ve erotizm de eklenmektedir.

Andre Masson’un kisiliginin olusmasinda egitim ve sanat egitiminin rolii de ¢ok
biiyiiktiir.” Siirrealist hareket i¢inde ilk zamanlarda yaptigi kiigiik birgok
calismada sanat¢1t Yunan mitolojisindeki yaratiklara atiflarda bulunmus ilgi
gostermistir. Bu atiflar gercekiistiiciiler i¢in aklin egemenligini geri plana atma
arzusuyla icgiidiisel giigleri serbest birakmayi temsil etmistir. Masson’un
Siirrealizminde siddet erotizm gibi ayni gergegin iki farkli yiizii bulunur.
Bundan dolayr Masson’un Siirrealist ¢izgisinde Antik Yunan’a atiflar yaninda
F. Dostoyevski, Marquis de Sade, W. Nietzsche ve S. Freud’un derin etkileri
vardir. Nietzsche ye tutkuyla bagli olan®, Masson galismalarmi, “Nietzsche” ve
Yunan mitolojisindeki “Apollon / Dionysos” ile iliskilendirir (Sekil: 8, 9).
Masson teknik olarak S. Dali gibi boya disindaki bir¢ok farkli malzemeyle
teknigi deneyimlemistir. Bunlar arasinda en bilinenleri, al¢1 tasi, tutkal, farkl
renkli kumlardir. Bunun yaninda dogrudan boya tiipiinden caligtigi resimleri de
vardir (Sekil: 11).

Masson’un resimlerinde kullandigi kum hem bir doku elamani, Hem de kaos
diislincesini yansitan bir anlatim aracidir. Resimlerde kumun diizenli bir istifi
s0z konusu degildir. Bu teknikte kum tutkal siiriilmiis ylizeye (genellikle tuvale)
firlatiliyor, serpiliyor, Bunlar iizerine al¢1 tutkal damlatiliyordu. °

" Masson’un olusumu igin diciincii 6nemli katki onun sanatsal egitimi olmustur. O kiiciik bir
¢ocukken ailesi Briiksel’e yerlesmistir. O on yasindayken (bazi kaynaklara gore 11 ) geleneksel
akademik egitimi almustir. Orgiin egitimi sirasinda Poussin ve David gibi Rubens ve Delacroix
gibi sanatcilari tanimak yaninda sik yapilan miize ziyaretleri ile desteklenmistir. Bunun yaninda
fresk teknigi ve erken Ronesans ustalarmin sanatlarini 6grenmistir. Bunlar arasinda Bosch,
Bruegel, James Ensor, Maniyeristler, vardir. ...Masson, modern sanat hareketleri ile calissa da
klasik ve romantik estetik onun i¢in esit saygi durumunu devam ettirmistir. Yirmi yaslarinda
Paris’te geng bir sanatg1 olarak, o anda kendini siirrealizm irrasyonel diinyasinda c¢eker ise kiibizm
resminin disiplininde modern resmin ¢iragi olmustur (Doris, 1978).

8 Masson Nietzsche’nin Dionysos ve Apollon ile ilgili diisiincelerini on yedi yasinda kesfetmistir
(Doris, 1978).

% «“Dért Element adli filminde (Masson’ un anisina yapilmustir) bu biiyiilii olay gosterilmektedir:
Bitmis bir resim yere konmakta, {izerine zamk yayilmakta ve {izeri, altinda izli bir olay cereyan
ediyormuggasina kumla oOrtiilmektedir. Daha sonra tual kaldirilip silkelendiginde kumlar
diismekte, sadece zamkli yerlerdeki kum tanecikleri yerlerinde kalmaktadir. Filme gekilen bu
umulmadik goriiniim soluk kesicidir. Ciinkii bir resmin tasarlanarak yapilma surecine oranla, bu
Ozel sure iginde yapilan resmin daha fazla yaratici Bir gii¢ tasidigin1 géstermektedir. Bu ilk ve
onde gelen bir “tavir” dir ve ancak bu tavirla ressamin sanki eliyle yapmis gibi imzalayabilecegi
birtakim izler ortaya ¢ikmaktadir (Passeron, 2000, s. 47).
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Masson, ¢izimlerinde oldugu gibi resimlerinde de ayni serbestligin etkisinde

kalarak bir c¢esit “hareket darbesi” uygulamistir. Kum resimlerini nasil

buldugunu anlatirken, bundan da s6z etmektedir:
“Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakligi fark ettiimde birincilerin hizi,
Ikincilerinse Sliimciil yansimas1 yiiziinden onlar1 ne denli ayrildigimi gérdiim.
Deniz kenarinda, g¢esitli ayrintilari ve mattan-parlaga degisen oOzellikleriyle,
Kumun giizelligini seyrederken, birden soruna bir yanit buldugumu anladim.
Atolyeme dondiiglimde yere cergeveye gerilmemis bir tual yaydim, bir¢ok
yerlerine iri damlalar halinde zamk doktiim ve daha sonra tiim tuali plajdan
getirdigim kumla kapladim... Cesitli yerlere ayiklanmis kum ekleyerek yapiti
zenginlestirdim. Sonunda, aynen miirekkeple yaptigim ¢izimlerde oldugu gibi
bicimsel bir goriiniime gereksindim ve bir firga ile saf renkler kullanarak, bilinen
kurallara aykir1 olan bu resmi tamamladim.” (Akt: Passeron, 2000, s. 78).

Salvador Dali ile Andre Masson son biiyiik yagayan Siirrealist ressamlarindan
birisi olarak kabul edilmistir. Masson 1928 yilindan itibaren Siirrealist grubun
disina ¢ikmustir. Ries’e gore Masson, “Ben Siirrealist akimin sempatizani
degilim, Siirrealist akim aslinda bir edebiyat hareketidir” diyerek Siirrealist
akimla arasina mesafe koymustur (Aktaran, Ries, 2002).

Siirrealizmden ayrildiktan sonra onun temalarinda giddet ve erotizm kalmuistir.
Ama Siirrealist ¢izgisinden farkli olarak artik daha ekspresyonist bir yapiya
biiriinmiistiir. Masson 1934 yilindan itibaren yasadigi ispanyada Ispanyol ig
savas1 ve manzaralar1 yapmistir. Ikinci diinya savasindan sonra kendi “kisisel
mitolojisinin spontan” ifadelerini igeren gesitli resimler yapmustir (sekil: 11).
1.2. ikinci Period

1937 yilindan itibaren tasindigi Fransa’da Siirrealist gruba geri donmiistiir 2.
diinya savasinda kagtigt Amerika’da Kizilderili, Afrika medeniyeti, Amerikan
tarihi, Amerikan efsaneleri mitler ve Uzak dogu-dogu {izerine yogunlagmustir.
Masson bu déonemde Amerika’nin ge¢miste goriintiilerini yansitan resimlerde
yapmustir. Amerika’da bulundugu yillarda Amerikan sanatcilarindan “erken”
ekspresyonistleri etkilemistir (Sekil: 12).

Masson Amerikan ressamlar1 etkiledigini Press (1987), soyle agiklamaktadir.
Masson ve J. Pollock, S. Hayter New York’da baski resim stiidyosunda yan
yana calistiklarindan ressam Pollock™un resimleri iizerinde Masson’un etkisi
bulunur.’® "Ben Pollock’un 1940'larda Masson’a ne kadar benzedigini
unutamiyorum," (Temin, 2002), (sekil: 13). Kaligrafiden etkilenerek gelistirdigi
otomatizle linlii Amerikan sanatgis1 Pollock’un “All-Over” serisini yapmasina
etkide bulundugu soylenebilir (Glueck, 1984).

Masson’un illiistrasyonlar1, miirekkep ¢izimler, Baski suluboyalar1 gibi islerinin
cok biiyiik bir kismu Siirrealist bir ¢izgiye sahiptir (sekil: 15,16). Mason hemen
hemen biitlin zamanlar Siirrealistlerle beraber olmasina ragmen onun tiim

0 pollock’un eserlerinde meveut olan bir cok etkilesimde Kizilderili kiiltiiriiniin Samanist
diisiince sematik ritiielleri ve Diiglince Ogretmeni olarak Masson etkili olmustur (Pollock,
Restellini, Polcari, & Klein, 2008).
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eserleri kendi Siirrealist tarzini tasir. Soyut ve disavurumcu birgok ¢alismasi
kamu koleksiyonlar1 disinda tespit edilmistir. Tabi kaybolanlar harig.
Masson’un Amerika seyahatleri sirasinda ¢esitli nedenlerle giimriik
memurlarinca yakilan ve yok edilen sayisiz eseri bulunmaktadir. 1943 yilinda
Masson Siirrealistlerle iligkisini tamamen sonlandirmustir.

1.3. Ugiincii Periyod, Masson ve Kaligrafi

Dogu toplumlart arasinda en koklii ve en eski medeniyetlerden birisi belli bir

felsefenin iizerine sekillenen ¢in medeniyetidir. Cin medeniyeti binlerce yildir

Kaligrafi yapmustir. Cin medeniyetindeki kaligrafi felsefi bakimindan 6nemli

bir yer tutar."* (sekil: 17).
“Cin'de en 6nemli sanatlarin basinda kaligrafi, yani hat sanat1 gelmektedir. Bu da
Islam sanatindaki hat sanatiyla paralellik olusturmaktadir. Zira Islam’da da Arap
harfleri, 6ncelikle Kuran'in yazildigi semboller olma ozellikleriyle gorsel olarak
en st diizeyde, biitiin diger gorsel sanatlardan daha {istiindiir. Cin'de resim ve
hat, Islam’da oldugu gibi i¢ igedir, bir arada kullanmilir (32)... Dogu'da sanatin
kendisi bir estetik diisiincenin betimlemesidir. Bu bakimdan kaligrafi bir¢ok
Dogu kiiltiirlinde 6nem tasir, zira sanatginin i¢sellestirdigi anlam, gilizellik ya da
Walter Benjamin'in deyimiyle "aura", hattatin/sanat¢inin bir medyum ya da araci
olan ruh ve viicudundan gecerek, parmaklarinin ucundan fircaya ve kagida
aktarilir. Kaligrafi, giizellik anlayisinin, yasamin algilanisinin kavramsalliga en
fazla doniistiigi bigimdir.”(Erzen, 2011, s. 134).

Dogunun mistik ve otantik sanat yapisinin ilgi ¢ekiciligi 19. Yiizyilda Batili

sanat¢ilarin dogu sanatlarina ilgilerini artirmigtir.

Cin, komsu cografyalar ve Ortadogu da etkili olacak kaligrafik sanat dilinin
soyut bir ¢izim ve anlatim yonii vardir. Bati sanatindaki “ger¢ekliginin
aktarilmasina” dayanan anlatim dilinin degisik arayislara girdigi 19. Yiizyilda,
dogunun mistik soyutlamaci sanat anlayislart kuvvetle bati sanatinda ifade
imkani1 bulmustur.

Masson’un dogu felsefesi ile ilgilenmesi 1. Diinya savasi 0Oncesine
dayanmaktadir. 1. Diinya savasi oncesi diislincelerinde Heraklitos, Nietzsche
gibi diisiiniirler yaninda Zen Budizm felsefesinin etkisi vardir (Beatty, 1981)."
Zen okguluk ve 1941-1945 Amerika’da ki ikameti sirasinda Giizel Sanatlar
Boston Miizesi'nde Asya koleksiyonlar1 ziyaretleri ile ilgili bir kitaptan
etkilenmigstir (Temin, 2002). 1941 yilinda Masson, Boston Miizesi'nde Asya
koleksiyonunu ziyaret ettikten sonra neredeyse kesinlikle ge¢ dénemde yaptigi
resimlemeleri Oriental sanata belirgin atiflarda bulundu. Bu yapitlar Bazi “Sung
Hanedan1 yapitlarina” ¢ok benzemektedir (Doris, 1978, s. 11), (sekil: 24).

Masson’un sanatinda, ¢izgi Her zaman hayati bir unsurdur... Kaligrafik siva ve
1924°de otomatik ¢izimler arasinda bazi1 6nemli farklar vardir. Ilk etapta, Dogu

1120. yiizyil sanat¢ilarmdan Andre Masson, Mark Tobey ve Jackson Pollock gibi sanatgilar mistik
ve dogaglama formlar gelistirmislerdir (Welzenbach, 1989).

123, Reinhardt sunumunda, tarihsel Cin resim 6zellikle kaligrafik resim teknikleri ile ilgili, cagdas
sanatgilar i¢in bazi ilham verici degere sahip oldugu gériildii (Johnson, 2005, s. 46).

13 yaptiklart konu kullandiklar teknik olarak, kaligrafi, animasyon ve hareket: M. Emst, A.
Masson, J. Miro, R. Matta, J. Herold ve W. Lam (Carr, & Zanetti, 2000).

32



Mustafa Cevat ATALAY H IS

yazma etkisi artik ¢ok agiktir... Sivi zarafet, kalin ve ince yapilandirmalar1 ve
hafif arka koyu senaryonun kontrasti agikca Cin kaligrafisinden
(esinlenmistir)... Bu yillarda Masson’un kaligrafik teknigi Cinli hattat, “Hsu
Wei’e” (1521-1593) oldukea benzer (Doris, 1978, s. 85-165).

“0O da Batidan Doguya gitmistir... ve ozellikle Cin yazisi, karakterleri inceler.
Bu konuyla ilgili olarak yazdigi metinler yine informel sanatgilar i¢in bir esin
kaynagidir... Kendisi de bu karakterlerden yola ¢ikarak kipirdanma™ adinda
¢aligmalar yapmustir.” (Ozal, 2010, s. 93) .
Masson’un ge¢ donem c¢alismalarinda boyama ve ¢izilme yonteminde goriilen
dogu kaligrafik esinlenmelerini gérmemiz miimkiindiir. Bu doénemde yaptig:
eserler Onun grafik eserlerinde ¢izgiler ve sekiller serbest bir formdadir. Onun
odak noktasi dogu kaligrafisi yaptig1 ¢aligmalara yansitmaktadir. Bir trans
benzeri durumda serbest komutla ¢izilmis ¢izgiler icinde Ge¢ dénemde yapilan
isleri “Cin kaligrafisi” gibi goriinebilir (Sekil: 14).
Ressamin  Kagit iizerine miirekkeple gilicli canlandirma ve kurgularn
bulunmaktadir. Bu galigmalarda “soyut digavurum” olarak degerlendirilebilecek
sezgisel bir resim yazimi otomatizm araciligiyla uygulanmistir (Brenson, 1985).
Andre Masson’un yaraticiliga sahip hizli ¢izilmis birgok miirekkep caligsmasi
bulunmaktadir (sekil: 16).

Masson Amerika’da kaldig1 yillarda dogu hat sanati ile ilgilenmistir. Dogu’nun
manevi dlnyasina ait eserleri incelemis ve esinlenmistir (Masson,
Koutsomallgs, Ottinger, & Jeffett, W. 2007), (sekil: 18, 20).

1938-1940 kaligrafik resimlerinde goriildiigii gibi 6zellikle resim diizlemine
neredeyse tek tip eklemlenme bulunur... Yine de, o kaligrafide boya kullanarak
iki-boyutlu tasarim olanaklarini arastirmaya devam edecektir ve daha da
onemlisi, bu eserler onun sanatinin i¢inde yeniden ifade edilen bir dogallikla
stirmistiir (Doris, 1978, s. 62).

“Siirrealist Masson’un efsanevi yar1 insan, yari at 'santor’ figiiriinii yorumlayis
tarzlarinda da, Sanat'in ondan yararlanmasini bilenlere bahsettigi beceri agikca
ortaya ¢ikmaktadir. Masson’un kaleminde Arap kaligrafisinin 6z bakimindan
rol oynamasi da son derece ilging.” ( Ozer, 2009, s. 23), (sekil: 19, 21, 25).

Ancak Gotlieb’e gore "Ama Masson gibi calkantili (Degisken kisiligi olan)
birisi Zen sanat¢i olamaz" (Temin, 2002).

Sonuc¢

Masson kaligrafiyi (sekil: 14, 15, 16, 19, 21, 23, 24, 25) calismalarina
O0ztimsetmistir. Kaligrafik ¢alismalarda Dogu diisiince ve resim-yazi etkisini
yansitirken yiizeyi, siyah kalin konturla sinirlandirmis, Kivrak bir hareketle
kaligrafik ritm olusturulmustur. Kaligrafinin genel karakterini ritim ile diizenini
yansitan ¢aligmalar Salt gorsel olarak Kaligrafinin, ¢izgisel dilinin bir estetik
yap1 oldugu degerlendirmesi ile yapilmigtir. Ayni zamanda Masson’un
resimlerinde Siirrealist diisiincenin de yer buldugunu ancak bunu 6zgiin bir dille
yansittigini  sOylememiz miimkiindiir. Masson’un Siirrealizminde tamamen
Ozglin yaratici siire¢ kaligrafide beden bulmussa da yapitlarin soyut
ekspresyonist bir dile de sahip oldugunu sdylememiz gerekir.
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CALLIGRAPHIC TENDENCIES IN
ANDRE MASSON’S PAINTINGS

Abstract: Since the 19" century, Western art has been interested in the
arts of the cultures which lived outside their geography. They have
created a new direction in Western art by assimilating the abstract
language that they have learned from the Eastern art. One of these artists
is Andre Masson. At first he produced works of art which belonged to the
Cubist ecole and in general to the Surrealist art with a genuine intellect
and production, and in the last quarter in which he produced abstract
Expressionistic works of art, he reflected calligraphic tendencies and
impressions. Within the Western art, this drift not only identified him
with the abstract expressionism along with other artists but also situated
him in a different spot. While many Western artists assimilated the near
and far East in their works, Masson’s paintings affected the American
abstract Expressionist works by the abstract transfer of linear language.

Keywords: Andre Masson, Calligraphy, Painting.
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Sekil: 1 Andre Masson Card
Trick Medium: Oil On Canvas
Date: 1923, Dimensions: 73Cm
X 50.2 Cm.

Sekil: 5 Le

Sekil: 4 Andre

Masson Labyrinthe
Figure (The

Medium: Oil Labyrinth) -
And Sand On Andre Masson
Canvas Date: Date: 1938,
1926-27 Dimensions:

, Dimensions: 121 Cmx 61
46,1Cm X Cm.

26,9 Cm.

Sekil:8 Andre Masson,
Iconic Views Of
Toledo, Date: 1936,
Dimensions: 163 Cm x
123 Cm.

Sekil: 2 Andre Masson
Automatic Drawing Medium:
Ink On Paper

Date: 1924, Dimensions: 23,5
Cm X 20,6 Cm.

Sekil: 6 Pedestal Table in The
Studio, Date: 1922,
Dimensions: 50 Cm x 60 Cm.

Sekil: 9 Andre Masson,
"Pasiphaé” Signed (Lower
Left), Oil On Canvas, Date:
1937, Dimensions: 37,5 Cm x
40 Cm.
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Sekil: 3 Andre Masson

Battle Of Fishes

Medium: Sand, Gesso, Oil,
Pencil, And Charcoal On Canvas
Date: 1926, Dimensions: 36,2
Cm X 73Cm.

Sekil: 7 La Mort Des
Amazones, AndreMasson,
Coll. particuliere , Date: 1933,
Dimensions: 17 Cm x 59,5
Cm.

Sekil: 10 Andre Masson,

Oil On Sand On Canvas, Date:
1930, Dimensions:, 73,7 Cm x
73,7Cm.
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Sekil: 11 Andre Masson ,
Corrida , Oil On Canvas, Date:
1936, Dimensions:
84,2 Cm x 90 Cm.

Sekil: 12 Andre Masson,
Gradiva, ,0il On Canvas, Date:
1939, Dimensions: 97 Cm x
130 Cm.

P N7 T4

Sekil: 14 Le Loup
Garou , By Andre
Masson Artwork
Description Date:
1943, Dimensions: 23
Cm x18Cm.

Sekil: 15 Andre Masson,
Chimére, Medium: ink On
Paper (Drawings, Watercolors
Etc.) Date: 1944, Dimensions:
34Cm x47Cm.

Sekil: 18 Osman Muhyi, At
The Museum Of Fine Arts,
Boston-Area Muslims Reflect
On The Quran, (Boston Fine
Art Museum) Date: 12 Centur-
12Centur, Dimensions:
Unknown , Dimensions.

Sekil: 17 Fish, Ming Dynasty
Hanging Scroll, ink On Paper,
Date: (1368-1644), Dimensions:
30Cm X 18 Cm.
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Sekil: 13 Jackson Pollock — The
She-Wolf — Qil, Gouache, And

Plaster On Canvas , Date: 1943

, Dimensions: 106 Cm x 170

Sekil: 16 Femme Se
Déshabillant By Andre Masson
Artwork Description, Gauche on
Paper, Date: 1958, Dimensions:
58,9 Cm x 46,5 Cm.

Sekil: 19 Chimere By Andre
Masson, , Medium: Charcoal
Creation Date: S lions and
dragons igned Date: 1946,
Dimensions: 24 Cm X 28 Cm.
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Sekil: 20: Aslan Ve Ejderha ,Hat ~ Sekil: 21 Andre Masson, Sekil: 22 Bir Hat Horse,

Tablo, Tirkiye, Date: 12-13 Santor Ink on paper, Date: Hindistan, Deccan, Bijapur,
Centure. Yiizyil, Dimensions: 1944, Dimensions: 30 Cm x (Ayat Al-Kiirs1), Ink, Opaque
Unknown , Dimensions. 39Cm. Watercolor And Gold On Paper;

Date: 1600'ler, Dimensions:16,7
Cm x258Cm.

7 |
S Andre Masson Sekil: 24 Andre Masson - Sekil: 25 Andre Masson,
Bison On The Brink Of A Chasm  Untitled ,(Crayfish), aquatint Qaristys, oil on canvas, Date:
Ink on paper, Date: 1944, on white wove paper, Date: 1972, Dimensions:
Dimensions: 31 Cm x22 Cm . 1942, Dimensions: 12,1 Cm x 55Cm x46 Cm .

15Cm.
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BELGESEL YAZIN
Sener BAG!

Oz: Bu calismada, arastirma materyallerine dayali, kurgusal olmayan
yazinsal metinler olarak tanimlanan belgesel yazin ele alinmigtir. Roman,
roportaj, tutanak, tiyatro oyunlari, televizyon filmleri gibi ¢ok farkli
tirleri de kapsayan belgesel yazinin baslangici 1920°1i/30°lu yillara
dayanir. Sol Cephe (Linke Front der Kiinste), Literatura Fakta Manifesto
(1929)’sunda giinliik yasamin ve iiretimin tiim alanlarini etkileyecek olan
toplumsal bir yarar amaglayan bir sanatin gerekliligini vurgular. Bu
manifosto ile o ana kadar gecerli olan geleneksel sanat Olgiileri
yadsinarak, yazinda kurmaca olmayan bigimlerin kullanilmasi
zorunlulugu dile getirilmistir. Almanya'da 1924'den itibaren belgesel
yazinda ilk adimlar, Isci Yazisma Hareketiyle
(Arbeiterkorrespondenzbewegung) atilmistir. Isciler, aksamlari yazin
kurslarma katilarak, yazinsal etkinlikte bulunmaya baslamistir. Bu
etkinliklerde kullanilan bigimlerin arasinda, ig¢i smifinin i¢inde yagsamak
zorunda oldugu olumsuz kosullara dikkat c¢eken roportajlar agirlikls
olarak yer almaktadir. 1960’11 yillara gelindiginde 1966-67 ekonomik
krizi ile Vietnam Savasi gibi giincel olaylart irdeleyen belgesel yazin
alanina giren yapitlarin daha ¢ok da Almanya’da biiyik bir ac¢ilim
buldugu sdylenebilir. Bu nedenle belgesel yazini Alman Yaziina 6zgiin
bir tiir olarak da nitelemek kimileri i¢in olasidir. Belgesel yazin alaninda
ozellikle de sanatsal olan ile sanatsal olmayan arasindaki sinir sorunu s6z
konusudur. Belgesel yazinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in bu tiirde yapitlar
veren Kimi yazarlar, bu kavramin anlamsal kapsaminin genisletilerek
yalnizca kurmaca olarak sinirlandirilmamasi 6nerisinde bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Belgesel Yazin, Belgesel Diizyazi, Belgesel Tiyatro,
Roportaj.
Giris
Belgesel yazina yakin olan gezi notlari, giinceler gibi tiirlere ve dramda kurgusal
olmayan 6gelere 19. ylizyilda rastlanilmasina karsin ikincil kaynakc¢ada (Berghahn,
1979, s. 197) belgesel yazinin baslangici 20. yiizyilda 20l ve 30'lu yillar
gosterilmektedir. Belgesel yazinin ilk yasama gectigi 601 yillarda bu yazin

tekniginin 6n bicimleri olarak degerlendirilebilecek Orneklerin gelistigi iilkeler
Almanya, ABD ve Rusya’dir (Heinrich, 1973, s. 15).

! Do¢. Dr., Namuik Kemal Universitesi, Fen- Edebiyat, Alman Dili ve Edebiyati Bolimii.
senerbag@hotmail.com
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Moskova'da 1923 yilinda LEF (Sanat Sol Cephesi) adiyla kurulmus sanatg1 grubu
1929 yilinda bir manifesto yaymlar: Literatura Fakta. Bu manifestoda giinliik
yasamin ve iiretimin tiim alanlarina girebilecek toplumsal yarari olan bir sanatin
gerekliligi savunulur (Berghahn, 1979, s. 198). LEF, bu erek igin geleneksel sanat
Olglilerine karsi ¢ikar ve yazinda kurmaca olmayan bigimlerin kullanilmasi
gerekliligini dile getirir. Bu grubun en onemli temsilcisi, olay malzemesini ve
montaj teknigini yapitlarinda agirlikli olarak kullanan Sergej Tretjakov'dur; o,
yazinsal ¢aligmanin uygulamsal etkinligine vurgu yapar ve bir kooperatifteki ‘Feld-
Herren’ 1930 ("Arazi Beyleri") {lizerine diizenlemis oldugu bir raporunda bu konuyla
ilgili uygulamaya yonelik bilgiler verir. Rusya'da 1934'ten sonra bu grubun
higbir islevi kalmaz, ancak etkisi Almanya'da devam eder.

Almanya'da 1924'den itibaren Is¢ci Yazisma Hareketiyle (Arbeiterkorrespondenz-
bewegung) belgesel yazinda ilk adimlar atilir. Isciler, aksam yazin kurslarina
katilip burada yazinsal etkinlikte bulunmaya baglamgtir. Tercih ettikleri
malzemeler ise, baslarindan gegen olaylar, tutanaklar ve sahne belgeleridir. Bunlar
arasinda en 6nemli ve en fazla kullanilan bi¢im ise kuskusuz roportajdir. Bu
bi¢imi tercih edenlerin basinda 6zellikle Egon Kisch, Willy Bredel ve Siegfried
Kracauer gelmektedir. Amaglari, anonim is¢i sinifi i¢in kotii olan durumlara dikkat
cekmektir (Eglantine, 2012, s. 150-170).

Erwin Piscator, kitleleri siyasallastirma, propaganda ve egitim amaciyla 1919'dan
1921 yilina kadar varhgm siirdiiren Proleter Tiyatro'yu kurmus ve ilk belgesel
bigimleri burada denemeye c¢aligmustir. Gosteriler, 5000 ile 6000 is¢inin ka-
tilimiyla kurulacak dev bir oyuncu kadrosuna gére planlanmigtir. Piscator planiin
tlimiinii gergeklestirmeyi olas1 gérmediginden, bu diisiincesini, politik igerikli yeni
sOylem bigimleri yaratarak yavas yavas gerceklestirebilmistir.

‘Revue Roter Rummel’ (1924, Kizil Topluluk Gésterisi) ve ‘Trotzalledem’ (1925,
Her Seye Ragmen) adli tiyatro oyunlar1 igin ilk kez yeni tiir ad1 olan Belgesel
Drama kullanilmugtir. Politik belgeler bu oyunlarda temel bir isleve sahiptir.
Belgelerin amaci, burada oyunlardaki olaylar1 yorumlama ve tarihsel ¢o-
ziimlemenin dogrulugunu kanmitlamaktir. Piscator, 60'l1 y1llarda da etkinligini devam
ettirmis ve Hochuth, Kipphardt ve Weiss'in pargalarini sahneye koymustur.
ABD’de ise belgesel tiyatronun baslangic donemi, Living Newspapers'in et-
kinligiyle 1935-39 yillarina rastlar. Bu yeni tiyatro, isgiler i¢in bir tiyatro talebinde
bulunmaktadir. Sorunlarin ¢6ziim Onerileri, tiyatroda istatistikler, alint1 ve
yapistirma uygulaymmlar1 yardimiyla verilmektedir. Isci ve koyliilerin yasam
kosullar1 ele alinip, olumsuz ekonomik ve sosyal durumlar sergilenmis ve sahnede
yakinmalara ve elestirilere agirlikli olarak yer verilmistir.

60’11 yillarda belgesel yazin etkisini ancak biiyiik bir agilim buldugu Almanya'da
devam ettirmis ve Alman yazinina 6zgl bir tiir olmayr basarmustir. Bu biiyiik
acilimdaki nedenlerin basinda yakin gegmisle elestirel ylizlesmenin eksikligi
gelir. Eichmann ve Auschwitz Davasi, 3. Reich'la yeni bir yiizlesme ortami
yaratmugtir.

Ayrica 60l yillarda 1966-67 ekonomik krizi ve Vietnam Savasi gibi giincel
olaylar1 irdeleyen yazinsal etkinlikler baglar: Yazinsal toplantilarda daha ¢ok
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politika iizerine tartisilir. Ornegin H. M. Enzensberger, Kursbuch 15'te
(1968) bu ana kadar olan yazinin liimiinii ilan edip olay-yazimimi savunmus,
yani kurgusal olandan soyutlanmanin gerekliligini dile getirmistir. Bu déonemde
belgesel tiyatro yazma, yeni bi¢imlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1. Belgesel Tiyatro

Belgesel tiyatro, Yahudi katliamim1 ve 3. Reich’ 1 (Hitler Dénemi) konu
yaptigindan dolay1r Almanya'ya 6zgiidiir. Yakin ge¢misle olan yiizlesme geregi,
bu donemde Martin Walser gibi yazarlar yakin gegmisin sahnelenmesini bekler
tiyatroculardan. Walser gergekler araciligiyla bir etki yaratmak icin, katliamlar
somut ad, zaman ve yer bilgileriyle sergileyen bir "toplumsal gercek¢i donem
oyunu" (Realistisches Zeitstiick) ister (Berghahn, 1979, s. 210)

Rolf Hochuth'un Der Stellvertreter (Temsilci) isimli oyunu tiyatronun yeniden
doénemin toplumsal-siyasal tartigmalarina girdigi ilk oyun olma ozelligini
tagimaktadir. 1963 yilinda sahnelenen bu oyunun konusu ise Papa'nin 3.
Reich'daki rolii ve Yahudi sorununa karsi sergiledigi tutumdur. Hochuth,
konuyla ilgili ulagabildigi belgeleri oyununda -belgelerin bir boliimii ayrica
yapitin sonunda yayinlamak iizere- kullanmigtir.

Diger iki 6nemli dram ise, Heinar Kipphardm ‘in der Sache J. Robert
Oppenheimer’> 1964 (J. Robert Oppenheimer Davasi) ve Peter Weiss'm ‘Die
Ermittlung’ 1965 (Sorusturma) adli yapitlaridir. Kipphardt'in oyununda doga
bilimlerindeki arastirma sorunsali ile etik sorumluluk arasindaki ¢atisma séz
konusudur. Bir hidrojen bomba yapim projesini yavaglatmakla suglanan fizikg¢i
Oppenheimer'e karst agilan davanin 3000 sayfalik tutanagindan kaynak olarak
yararlanilir. Kipphardt elindeki bu malzemeyi 140 sayfada yogunlastirip,
yabancilastirmayla da bir oyuna doniistiirmistiir.

Peter Weiss da Ermittlung'da Ausschwitz Davasi'nin (1963-65) belge ve
ifade tutanaklarini bir oyununa doniistiiriir. Oyun ilk sahnelendiginde, icerik
teatral okunma bi¢iminde verilir. Olay yerini yansitma girisiminde bulunmaz.

201 ve 601 yillarin belgesel tiyatrosunda genel olarak {i¢ ortak nokta
saptanabilir: 1) Politika, giincel ve olduk¢a kapsamli konu, 2) Belgesel
malzemenin kullanimi ve 3) belli bir politik goriisiin propagandasi (Carl, 1971, s.
102).

Dramin bu bigiminde tarihsel siireglere daha genis bir agidan bakma ve onlart
degisimlere hazirlama s6z konusudur. Tarihsel tamlik kavramu, elestirel bir estetik
kategoriye doniislir; diger yandan "tarihsel gergeklik" arayisinin yami sira,
Kipphardt gibi yazarlar konunun se¢iminde, formiile edilisinde ve yogunlagmada
asir1 serbestlikten yanadir (Carl, 1971, s. 118). Bu durum biiyiik bir ¢eligki
icermez: Konunun yazinsal bir yapita doniisiimiindeki 6znellik tarihsel tamligi
gblgeleyemez. Peter Weiss bu durumu soyle dile getirir:

Belgesel Drama her tiir bulustan uzak durur. Ger¢ek malzemeyi alir ve bunu igerikte

herhangi bir sey degistirmeksizin, bigimde oynamalar yaparak -sahne baglaminda-

yeniden verir (Berghahn, 1979, s. 214)
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Tarihsel tamlik, degisimin biiyiik bir bilgi ve itisini saglamak i¢in tarihsel bir
olay1 ger¢ege uygun olarak yansitmayir amagclar. Toplumsal c¢atigmalar
aciklanmaya ve genis bir kitleye verilmeye caligilir.

Belgesel tiyatronun kendisi de ayni1 zamanda elestirinin bir objesidir. Elestiri ise,
belgelerin sahnede sergilenme olaymnin sanatin bir nesnesi olup olamayacagi
sorusudur. Bu sorunun olumsuz yanitlanmasi ancak belgesel tiyatronun sanat
icinde yolunu kaybetmis teatral bir roportaj oldugu savini kanitlar (Wilpert, 1969, s.
179).

Bu sava kars1 iki goriis vardir: Birincisi sahnelenme bigimidir. Belgelerin yazinsal
bir yapita uyarlanmasi, yani malzemenin islenmesi, malzemeye miidahale
anlamia gelir ve bu da tiyatronun sanatin kurmacaligina bagli kaldig1 anlamina
gelir. Ikincisi ise, belgesel tiyatroda sahnelenen somut tarihsel durumun
asildigidir: Belgesel tiyatronun giicii, gercegin fragmanlarindan giincel olaylar
i¢in bir model, kullanilabilir bir 6rnek olusturabilmesinde yatar. Peter Weiss'e gore,
belgesel tiyatro i¢in s6z konusu olan, tarihsel somut bir durumun 6rnek olma
niteligidir (Berghahn, 1979, s. 215)

2. Belgesel Diizyazi

Belgesel yazin olarak da nitelenen belgesel diizyazi, belgesel tiyatrodan farkliliklar
goOsterir. Bunun nedenleri sdyle aciklanabilir.

-Diizyazi, bu ana kadar olan yazin bi¢cimlerinden drama oranla daha fazla farklilik
gOsterip yazina yeni bi¢imler kazandirmustir.

-Sanat ile ger¢ek arasindaki iligski hakkinda yeni tartigmalar getirmistir.

Konu agisindan belgesel tiyatro ile arasindaki en 6nemli fark ise dramda dénemin
biiylik etik ve ideolojik sorunlarma yer verilirken, diizyazida isciler, ev kadinlari,
cocuklar gibi hassas gruplarm 6n planda olmasidir.

Bu saptama aym zamanda belgesel diizyazinin is¢i yaziniyla olan ¢ok siki iligkisini
de ortaya ¢ikarir: Burada Almanya'da o ana kadar var olan yazin bigimlerinin
(kurmaca) yarattig1 hosnutsuzluktan dogan Grup 61'i anmak gerekir.

Burada bagka, aslinda Alman belgesel diizyazisindan hareketle yaratilmig ve bu
kaynagin etkisi agikca gozlenen degisik uluslara ait onemli yapitlara da
deginmek gerekir: Oscar Levvis'in, toplumsal gercekligi yeni bir tiirii olarak
degerlendirdigi sosyal tutanaklar1 ‘The Children of Sanchez’ 1961 (Sangezin
Cocuklarr), Danilo Dolci'nin Sicilya'daki igsizlerin yasam kosullari {izerine 600
kiginin goriisline yer veren yapit1 ‘Inchiesta a Palermo’ 1956 (Palermo'da Anket),
Jan Myrdal'm 26 kadin ve erkegin devrim esnasindaki anilarimin anlatildigi Ein
Bericht aus Chinesischem Dorf (Bir Cin Koyiinden Rapor); ve Studs Terkel'in
Sikago sakinleriyle yapmus oldugu roportaj ‘Division Street: America’ 1967
(Division Caddesi: Amerika).

Almanya'da belgesel diizyazinin baslangici belgesel tiyatronun biiylik basarilar
elde ettigi 1964-66 yillarina denk diiser. Bu donemde belgesel diizyaz ile gorsel-
isitsel medyanin yontemleri benzerdir. Oyle ki Erika Runge, réportajlarmi (¢ogu
belgesel yapitlar) medya igin iiretmis, ancak kitap yayinlamadan 6nce radyoda
yayinlamistir.
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Belgesel diizyazinin ilk yapitlarindan birisi, Alexander Kluge'nin ¢ok katmanl
montajlarla 6. Ordunun  Stalingrad'da yok edilmesinin  anlatildig
‘Schlachtbeschreibung’dur 1964 (Katliam Betimlemesi). Kaynak olarak Kluge,
basin haberlerini, askeri hareket planlarini ve devlet basin sefinin askerler, subay ve
doktorlarla yapmis oldugu goriismeleri kullanir.
Belgesel diizyaziyla ilgili deginilmeyen deger yapitlar ise Friedrich Christian
Delius'un calismalaridir. Delius ‘Wir Unternehmer’ 1966 (Biz, isverenler) adl
yapitinda CDU / CSU'nun 1965 yilindaki ekonomi oturumunun 450 sayfalik
tutanagini igler ve ‘Unsere Siemens-Welt’ 1972, (Siemens Diinyamiz)1972'de fir-
manin olumsuz yonlerini gosterdigi belgesel malzemeleri kullanarak alayci bir tiir
monografi kaleme alir. Bu s6z edilen yapitlardan daha 6nemli ve daha taninmis
olanlart ise, Erika Runge ve Giinter Wallraff'in ses kaydi tutanaklar1 ve ro-
portajlaridir. Her iki yazarin ¢aligsmalari, 6zellikle Runge'nin tamamiyla farkli bir
bicimde 1966/67 ekonomik krizine dogrudan bir tepki olarak olusmus
‘Bottroperprotokolen’ 1968 (Bottroper Tutanaklari) adli yapiti igin Runge
sunlari soyler:

Bu kitaba olan katkilar roportajlardan almmustir. Yazar, Ruhr bolgesindeki ge-

lismeleri kiiglik bir sehirde smirli yiyecege bagimli insanlarin yasam kosullarini ve

ifade bigimlerini tutanaga gecirir. Bir Beat sarkicisi, bir temizlik¢i kadin yagamlarini
anlatirlar (Berghahn, 1979, s. 234)

Bu tutanaklar televizyon oyunu i¢in derlenmis malzemelerden olusmustur. Erika
Runge, krizin bireyleri nasil etkiledigini gérmek icin Ruhr bélgesine gitmistir.
Yazar yapitiyla ilgili olarak sunlar1 da ekler:
Beni ilgilendiren bu bireylerde yeni bir bilincin olusup olusmadigi ve bu bilincin
onlart durumlarini degistirmeye gotiiriip gétiiremeyecegidir (Hiiber, 1973, s. 128)
Bu yapitta toplam olarak sekiz sOylesi yer alir. Baski altinda bulunanlarin
kendilerini dogrudan anlatma olanagma sahip olmalar1 amaglanir. Her bir bireyin
sozii dogrudan ve degistirilmeden verilir, mesaj tek anlamlidir. Yazar burada ta-
mamiyla arka plana gekilir, ne kendi sorulart ne de bagka bir miidahalesi vardir.
Daha onceki yazinla arasindaki en biiylik ayrim, anlaticinin tamamen
kaybolmasidir.

Ses kaydiyla ¢alisma tamamiyla yazinm bu tiiriine 6zglidiir. Ama roportaj, sorular
cikarilarak kisaltilir.

Benzer durum esitligin (Emanzipation) konu edildigi ‘Frauen’ 1970 (Kadinlar)
adli yapittaki ¢calismada vardir. Gergeklik dilin kullanilmasina kadar gider. Runge
tim anlatilanlar1 6zgiinliigiinde vermek ister. Ornegin yaymevinden Frauen'in
ikinci baskisinda bu biceme yer verilmesini ister. Buradaki amaci dilsel dogallig1 ve
Ozerkligi yansitmaktir.

Runge'nin ¢alismalarma yapilan elestiriler siirekli devam etmistir. Bu elestirilerden
biri de, belgesel malzemeye karigmamasidir. Klaus Leo Berghahn bununla ilgili
olarak su elestirilerde bulunur:

Ses kaydina gore yazilar bilgisel olabilir, ama estetik ve politik sorunsali
gormemezlikten gelinemez. En fazla gbze ¢arpan, kagida gecilen ger¢egin ikna
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etme giicii lizerine olan saf inangtir. Bireyler gii¢siiz durumlarinda birakilmis ve
betimlenen durumlara hig bir alternatif gosterilmemistir (Berghahn, 1979, s. 235).

H. Heinrichs ise bu ¢alismanin neler ortaya koydugu sorusunu yoneltir ve
iki onemli elestiride bulunur: Runge'nin yapitlar1 6zgiin yasam kosullarini ve
sorunlarini agamaz.

Belgesel yazinin is¢i yazimiyla olan siki baglantisi 6zellikle Giinter Wallfraf'da
ve is diinyasinin yazin ¢evresine olan iliski 6rneginde goriiliir. Werkkreis'in
programlarindan biri, bagimli is¢inin durumunu sergilemek ve toplumsal
kosullar1 ¢aliganlarin ¢ikarlarina gore degistirmektir (Heinrichs, 1973, s. 22).

Gunter Wallraff, yapitlarinda bunlara ¢ok dikkat eder. Bir sanayi isletmesinde
bir kag¢ aylik tecriibesini yansittignt Wir Brauchen Dich 1966 (Sana ihtiyacimiz
var) buna iyi bir ornektir. Yansitma burada bilgilerle simnirlanmaz, aksine
bicimlendirilir ve monte edilir: Yazar yalniz kendi diislincesini vermez, ayni
zamanda is¢ilerin yanitlarin1 degerlendirir ve onlar1 6zetler. Wallraff is¢iler i¢in
anket diizenlenmesini ve bdylece fabrikadaki giindelik yasama ait malzemelerin
daha sonra yazinsal olarak isleyebilmek i¢in toplanmasini uygun bulur.

Wallraff artik is¢i dinyast ile siirl olmayan, /3 Unerwiinschte Reportage’
1969, (13 Istenmeyen Rdoportaj) adli yapitim1 yayinlar. Bu roportajlarinda bir
evsizler mekanindaki dislanmuslara ve bir psikiyatri klinigindeki alkoliklere yer
verir.

Runge ve Wallraffin yapitlar1 bigcimsel agidan elestirilir. H.-J. Heinrich bu
yazinin soze ve sosyal baglayicilifa olan gilivenine kuskuyla yaklasir. Buna
benzer elestirileri ayni zamanda belgesel yazinda bi¢im ve yOntem
degisikligi dnerilerinde bulunan Michael Scharang da dile getirmistir. Yazar soru
yonelttigi tek bir birey veya grubu ortak yazar olarak gormeli, onlarin planina
yer vermeli ve onlar tartigmaya siiriiklemelidir (Scharang, 1973, s. 181).

Sonug¢

Belgesel diizyazida ve ozellikle de Wallraff'in kisiliginde eski bir tartismanin
glindeme geldigini sOyleyebiliriz: Simir sorunu. Sanatsal olan ile sanatsal
olmayan arasindaki sinir sorunu burada belgesel yazina yoneltilir. Giinter
Wallraff'a gore; belgesel diizyaz1 "gergegin sanatsiz yeniden iiretimidir" (Gorz,
1973, s. 181). Wallraffin bu diisiincesine karst Brecht'in ¢ok sik kullanilan
sanatin gerekliligini ¢ok agik bir bicimde dile getiren asagidaki diislincesiyle
karsilasiriz:

Durum, ger¢egin basit¢e yeniden verilmesinin {izerine bir seyler séylemesiyle daha

da karmasiklasti. AEG ve benzerlerinin bir fotografi bu kurumlar hakkinda bir sey

vermez. ... Gergekte bir seyler yapmak, sanatsaldir (Dahlmoller, 1973, s. 68).

Klaus Leo Berghahn’m belgesel yazinin anlagilmasindaki giigliiklerin kaldirilmasi
icin yazin kavraminin anlaminin  genigletilmesi ve kurmaca olarak
siirlandirilmamasi 6nerisinde bulundugu goriilmektedir (Berghan, 1979, s. 249).
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DOCUMENTATIVE LITERATURE

Abstract: Documentative literature, which is defined as nonfictional
literary texts composed of research materials, is analyzed in this study.lIt
can be said that the beginning of documentative literature which includes
different types like novels, interviews,reports,plays,television films and
dramas occured in the beginnig of 1920/30s. Linke Front der Kiinste’s
Literatura Fakta Manifest emphasizes art should have a social utility and
it should be included in every aspects of life and production as well as the
obligation of using nonfictional forms by denying traditional art measures
that were valid so far. In Germany the first steps of documentative
literature were taken with Worker Correspondence Movement
(Arbetierkorrespondenzbewegung) in 1924.Workers attended literary
courses in the evenings and they started to join literary activities. In these
activities, the commonly used forms were the interviews that attracted
attention to the hard conditions with which working class had to struggle.
It can be said that in the 1960s works categorized as documentative
literature and examined current matters like 1966-67 economic crisis and
Vietnamese War gained importance in Germany.Therefore, it’s possible
to describe documentative literature peculiar to German literature. Some
writers who produce works in this field suggest to broaden the term not to
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categorize it as fiction and to remove the obstacles like difficulties of
understanding documentative literature and division problem between
artistic and inartistic works.

Keywords:  Documentative  Literature, = Documentative  Prose,
Documentative Theatre, Interview.
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Oz: Viktorya donemi elestirmenleri, Ingiliz elestiri kuraminm 20.
ylizyildaki bilimsel ve yontembilimsel olugumundan Once, kuramin
gelisimine yonelik son biiylik adimi atmislardir. Viktorya donemi
elestirisi ayrica ¢agdas edebiyat kurami ve elestirisine gegisi ve bu gegisin
modern kuram ve elestirisinde son bulusunu temsil eder. 19. yiizyilda bir
donem boyunca farkl: sanatsal ve yazinsal akimlarin bir arada bulunmasi
elestirinin yazinsal siiregten ayrilmasina yol agmistir. Elestirinin yazinsal
uygulamalardan  ayrilmasi  yazinsal tiirlerin  gesitliliinden  de
kaynaklanmaktadir. Fakat oOncelikle elestirinin yazindan bagimsizligi,
yaratict ve elestirel yazinin elestirmenlerin bilimle yazinsal elestiriyi
birlikte 6ztimsedikleri felsefi diisiincelerdeki, toplumsal kuramlardaki ve
bilimsel ilerlemelerdeki ¢esitlilik ve karmasgikligin etkisi altinda
kalmasindan dogar. Elestirinin yazindan bagimsizliga dogru ilerleyisi
tiirsel olarak olusumuyla ve kendi icindeki gesitlilikle baglantilidir.
Viktorya dénemi elestirisini siniflandirmak neredeyse olanaksiz olsa da,
yasamoykiisel, toplumbilimsel, tarihsel, olgucu, gergekei, dogalci,
izlenimci, giizelduyusal, torel, insancil ve benzer elestiri kuramlarin: da
kapsayan romantik kuram, etkisini hala siirdiirmektedir. Viktorya dénemi
elestirel sistemlerdeki farklilik Walter Pater, Matthew Arnold ve Henry
James gibi yazar-elestirmen ve John Ruskin gibi usta elestirmenlere ait
farkli elestirel diislincelerin varliginin bir sonucudur. Bu elestirmenler,
meta elestirmenlerinin elestiri lizerine elestirel diisiinceler tiretmesi gibi,
sanata ve/veya yazina odaklamirlar. Bu yazinin amaci, onlarin elestirel
konumlarmin 6nemini ve Viktorya dénemi elestirisinin durumunu ortaya
koyan diistinceleri incelemektir.

Anahtar Sézciikler: Viktorya Donemi, Yazin Yaklagimlari, Yazinsal
Elestiri, Yazin Kurami, Yazinsal Tarih, Metaelestiri, Elestirmen, Yazar-
Elestirmen.

Introduction and Terminological Explanation

During its movement through history to the present day, literature has attracted
much attention from three general perspectives which represent three major
approaches to literature. They are commonly designated as critical, theoretical,
and historical; in other words, literary criticism, literary theory (the theory of
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literature), and literary history (the history of literature). They are parts of a
single science, the science of literature, aiming to explain and evaluate the
creative writing. They have as their object of study an art, namely the art of
literature, or, in other words, the work of literary art, which is the text, and all
the elements that build up and condition the work of literature. In particular,
apart from the text as the main element of the literary system, they focus on
author, reader, language, society, related texts, performer, and others.

Literary criticism, literary theory and literary history are also parts of a single
cognitive system that assists the pragmatic function: to form and facilitate a
particular type of communication which involves the producer of literature and
its receiver.

Literary criticism, literary theory and literary history are interconnected and
interdependent, having obvious points of identification and separation. And
despite the huge debates over their functions, importance and even necessity,
these approaches represent three distinct scientific disciplines having their own
definitions, characteristics, terminology, objects of study, and methodologies.

The standard dictionary definition regards literary history as the diachronic
approach to literature which focuses on literary periods, movements, trends,
doctrines, and writing practice (authors and works), all that represents the
“objective facts of literary history” (Jauss, 1982, p. 51). Literary criticism is the
study, analysis, investigation, approach to particular literary texts on both
thematic and structural levels. Criticism interprets the text, discloses its
meaning, and mediates between the text and the reader. In the process of critical
interpretation, the complete meaning emerges out of the investigation of both
content and form, which are organically fused, since it is impossible to separate
“what” is said in a literary work, or “what” is the text about, from “how” it is
said, or the “way” in which the text is written. Literary theory looks at the
nature of literature itself; it develops and offers terms, concepts, rules, criteria,
categories, general strategies, methodologies and principles of research of the
literary phenomena, including the text and other elements of the literary system.
Theorizing within the field of literary studies attempts to answer the question
“What is literature?”, and literary theory, also referred to as “poetics”, is “the
systemic account of the nature of literature and of the methods for analysing it”
(Culler, 2009, p. 1).

If the first, historical, approach embarks on a diachronic perspective in literary
studies and investigates the development of national and world literature, the
second is considered synchronic, and the third one is referred to as universal.

In matters of subjectivism and objectivism, literary history and, especially,
literary theory are designated as sciences, requiring normative and
methodological objectivism. Literary criticism is also required to be objective
and to concentrate solely on text, not context. Literary criticism, however,
allows subjectivism to intermingle with objective reasoning, art with science,
fusing in one discourse the personal responses to literature and the scientific
research, but what the critical discourse requires most is the accurate balance
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between the subjective and objective components. The predominance of one
element or another in the critical act makes a certain type of criticism to be
practical, or impressionistic, or theoretical, or analytic, or academic, and,
according to various methods and principles, the critics are also categorized as
formal, historical, moral, analytical, descriptive, affective, psychological, and
soon.

The interrelationship and interdependence of literary theory, literary criticism
and literary history form a permanent circular movement from the historically
placed literary practice to literary criticism, from literary criticism to literary
theory and from literary theory back to criticism.

The text — either produced recently or representing an earlier period in literary
history — is subject to literary criticism whose concluding reflections (the
necessary outcome of literary criticism), if generally accepted and proved valid
in connection to other thematically and structurally similar literary texts, emerge
into the domain of literary theory, become its general principles of approach to
literature and are applicable to the study of other particular texts and to the
understanding of literature in general.

Literary criticism uses theory in practical matters of research whenever the
study of particular literary works is required, adding to the objective theory the
critic’s individual response to the text. The expected result is, on one hand, the
development of new or alternative theoretical perspectives, and, on the other
hand, the change, promotion, discouragement, revival or in some other ways the
influence upon the literary practice of its own historical period, and the
influence upon the literary attitude of the reading audience concerning the
contemporary and past literary tradition.

Literary theory is fed and supported by the outcome of the practical action of
criticism, but it often also “develops out of the application of a more general
theory (of art, culture, language and linguistics, aesthetics, politics, history,
psychology, economics, gender, and so on) to literary works in the interests of a
specific critical aim”, meaning that theory “grows out of this experimentation
with concepts, terms, and paradigms taken from other spheres of intellectual
activity” (Castle, 2007, p. 9).

Literary criticism is thus not to be regarded as just the analysis or evaluation of
particular literary works, but also as the formulation of general principles of
approach to such works. Co-existing in the field of literary studies with literary
history and literary theory, literary criticism combines the theoretical/scientific
and practical levels of literary analysis. Criticism as science follows and applies
the general principles and methods of research from literary theory, but it also
reveals an artistic/creative aspect when the critic personalizes the discourse by
his/her own opinions.

Our post-modernity and post-modernism having proclaimed the death of history
and historicity and having argued about the uselessness of theory, it has come
the turn of literary criticism to be viewed as a metatext, a second degree text, a
valueless imitation of the original literary text emerging in the process of

49



I B Victorian Critics and Metacritics: Arnold, Pater, Ruskin and the Independence of Literary Criticism

reading. Northrop Frye speaks about the popular among artists conception of
the critic as a parasite and consequently literary criticism as a
parasite form of literary expression, an art based on pre-existing art, a second
hand imitation of creative power. On this theory critics are intellectuals who
have a taste for art but lack both the power to produce it and the money to
patronize it, and thus form a class of cultural middlemen, distributing culture to
society at a profit to themselves while exploiting the artist and increasing the
strain on his public. (Frye, 1990, p. 3)
However, if there are debates whether the average reader needs or not any help
from criticism, concerning professional readers, academics and students,
criticism has definitely acquired a solid position in the field of literary
education. Moreover, literary criticism has proved to be an important and
necessary domain for centuries, providing, among other things, the
establishment of literary traditions, advancement of literary practice, expression
of literary value, and mediation between art and its audience. The question is
not about the necessity of criticism but about the professional validity of the
critics.

The interconnected terms “criticism”, “critic”, “criticise”, “critical”, and
“critique” entered English language at the beginning of the modern period,
largely around 1600. The etymology of all these words starts in ancient Greek,
namely from Greek krites (“judge, a person offering reasoned judgement or
analysis”) and its derivation kritikos (“skilled in making judgement”), as well as
krinein (“to decide, to separate”) and kriné (“I judge”, or “to separate and
distinguish in order to be able to judge”), which is also the root for the word
“crisis”. From Greek they passed into Latin, then French and finally English.
The term “critic”, for instance, having in 1580s the meaning of “the one who
passes judgement” and from c¢.1600 on that of “censurer, the one who judges
quality of books”, entered at that time English from medieval French critique,
which comes from Latin criticus (“judge, critic of literature”) which derives
originally from Greek. “Criticism”, from “critic” and “-ism”, meant around
1600 “the act of criticising” and from 1670s on “art of estimating literary
works”.

The person criticising literary texts is called “critic” and the critic who analyses
and evaluates literary criticism is called “metacritic”. The critic who is also the
creator of imaginative writing is called “creative critic” or “writer-critic” and
the metacritic producing literary works is called “creative metacritic”.
Nowadays, the distinction is usually made between three types of critic, namely
“academic”, “freelance” and “writer-critic”. The first type is almost non-
existing before the twentieth century but dominates the contemporary field of
literary theory and criticism from the height of universities and similar
institutions. The second emerges at the end of the seventeenth century with the
rise of journalism and produces criticism written in the form of reviews and
magazine articles. The third kind is represented by the producers of two types of
writing, creative and critical, the latter, in their view, itself being a form of
literature. In David Lodge’s words, the writer-critic is
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the creative writer whose criticism is mainly a by-product of his creative work.
He is less disinterested than the academic, more concerned to work out in the
practice of criticism the aesthetic principles of his own art, and to create a
climate of taste and opinion favourable to the reception of that art. (Lodge, 1971,
p. 247)

David Lodge, for instance, is the author of both imaginative and critical works,
and he often combines both creative and critical discourses in one text, as in his
trilogy of campus novels; he is thus both writer and critic, novelist and
theoretician of literature, as well as metacritic. Actually, the most important
critics before the twentieth century were writer-critics and writer-metacritics, as
to mention just Philip Sidney, John Dryden, Alexander Pope, Samuel Johnson,
Henry Fielding, William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Percy Bysshe
Shelley, Thomas Carlyle, Matthew Arnold, Walter Pater, Oscar Wilde, Henry
James, and others.

1. The Condition of British Literary Criticism for the Periods Preceding
Victorian Age

Nowadays, literary criticism and literary theory are two distinct but interrelated
and interdependent disciplines, and they are often considered as one field under
the label of “literary theory and criticism”. The contemporary domain of literary
theory and criticism represents a scientific, objective and methodological
discourse consisting of a number of trends and schools which focus on
particular elements of the literary system. Thus, the “author” is the matter of
concern of literary scholarship and biography; “text” is studied by Formalism,
linguistics, linguistic criticism, and stylistics; “performer” by acting theory;
“reader” by phenomenology, hermeneutics, reception theory, reader-oriented
and reader-response theory, as well as by psychoanalysis, feminism, and
poststructuralism; “society” by Marxist theories, cultural materialism, New
Historicism, and feminism; “texts” by structuralism, poststructuralism, and
deconstruction; and corresponding to “language” are the theories of linguistics
and stylistics. Concerning intertextualism, themes, motives, influence,
reception, and in general the different relations between the literary works, the
initiative is that of comparative literature. The particular elements of the literary
system and literature on the whole are also the matters of critical and theoretical
concern of rhetoric, semiotics, Bakhtinian criticism, archetypal and myth
criticism, folklore studies, ethnic literary studies, racial studies, colonial,
postcolonial and transnational studies, cultural studies, environmentalism and
ecocriticism, and other contemporary trends and schools in humanities and in
literary theory and criticism. These theories, trends and schools represent the
twentieth century and the contemporary scientific and methodological literary
theory and criticism which emerged at the beginning of the last century with the
rise of the formal approach to literature consisting of Russian Formalism,
Anglo-American New Criticism, and later French Structuralism.

Until the rise of the formal critical theories at the dawn of the last century,
literary criticism had a long history of development with its origins in ancient
Greece and Rome. It continues in the Middle Ages having a rather diminished
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status. The first modern methodological and analytical attempts at criticism
based on the ancient revived tradition occurred at the beginning of the modern
period in the Renaissance both in Britain and in Europe in general.

Throughout the centuries criticism developed within the context of the literary
practice, but gradually came to diversify its provenance, form, and category as
to separate from the realm of literature in the nineteenth century and finally to
flourish as an independent and scientific domain in the twentieth century and at
the present time which represent undoubtedly an age of criticism.

Throughout its history criticism existed in a variety of forms, including
dialogues, verse, essays, letters, prefaces, treaties, books.

Throughout its history criticism belonged mainly to the domains of literature
and philosophy. Criticism has been continuously influenced by the literary
process and has influenced in its turn this process. Criticism has been also
continuously influenced by the new developments in thought as well as in
natural and social sciences, art, culture, ideology, psychology, linguistics. As
such, criticism has developed an impressive typology to which twentieth
century and the present day added a huge diversity of critical trends and
schools.

Throughout its history criticism has concerned first philosophers and later, to a
much greater extent, artist-critics and writer-critics, especially poet-critics, as
well as scholars from different fields (rhetoric, logic, mathematics, physics,
sociology, psychology, linguistics, etc.), and finally reviewers, university
academics, and just professional critics and theoreticians of literature.

All the way through the periods, including twentieth century, the field of literary
theory and criticism reveals a threefold perspective of development. First, one
may argue that the development of literary criticism is dependent on literary
genres and movements that are dominant in different periods. This is the case of
literary criticism especially for the periods until twentieth century. For instance,
neoclassical criticism, or the biographical method in criticism as an effect of
Romanticism.

Second, which is mainly the case of literary scholarship in nineteenth and
twentieth centuries, trends and schools in literary criticism are related to or
rather determined by the new developments in science, philosophy, and society.
For instance, “There is an unmistakable influence of Freudian psychology in
psychologically-oriented literary criticism”, or “Marxist literary criticism has
been intertwined with particular political and sociological views”, or “Russian
Formalism is not only indebted to futurism, but also to new developments in
linguistics” (Fokkema and Ibsch, 1995, p. 1-2).

Third, although most of the trends in literary criticism are related either to the
trends in creative literature or to particular developments in scholarship and
society, there are critical trends, especially in the twentieth century and
contemporary period, that emerge from within the interpretative perspectives of
the discipline of literary theory and criticism itself (for instance, narratology
developed from within Structuralism).
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According to M. H. Abrams in his celebrated The Mirror and the Lamp:
Romantic Theory and the Critical Tradition (1953), when viewed
diachronically, the development of art and art criticism in the Western world
reveals that from Antiquity through the most of the eighteenth century the
mimetic and pragmatic theories on art and literature were dominant, whereas the
expressive theory of authorship emerged as the most characteristic of the
Romantic attitudes towards art, and also dominant in the nineteenth century and
later in the twentieth century was the objective theory on art, based on the idea
of art for its own sake, art per se, the work being viewed as a separate entity,
complex enough in its range of symbols and imagery, and its patterns of
structure and form, to be a matter of critical concern in itself. However, the
present diversity of approaches to art keeps the contemporary critic aware of all
the four major theories in his/her endeavour to evaluate art.

A closer look at the rise of the critical tradition in Britain reveals a process of
development during certain periods or stages generally corresponding to periods
and movements in English art and literature. British literary criticism, in
particular, reveals some concerns with literature in the medieval period, but its
actual beginnings are found in the Renaissance, and its development and
consolidation occurred during the subsequent periods of Restoration,
neoclassicism, Romanticism, and the Victorian age, as to establish itself in the
twentieth century as a scientific discipline.

The discussion on the foundations of modern English literary criticism starts
with Sir Philip Sidney and his The Defence of Poesie to understand the
condition of English criticism in its first phase, which is the Renaissance. John
Dryden and his Of Dramatic Poesie, An Essay show the condition of English
criticism in Restoration. The eighteenth century criticism which is dependent on
neoclassical principles can be better seen in Alexander Pope’s An Essay on
Criticism and An Essay on Man, and the rise of the English novel in the same
century receives a critical expression in Henry Fielding’s Preface to Joseph
Andrews. The Romantic period in the history of English literary criticism would
be better revealed by focusing on William Wordsworth’s Preface to Lyrical
Ballads, Samuel Taylor Coleridge’s Biographia Literaria, and Percy Bysshe
Shelley’s A Defence of Poetry. The condition of literary criticism in the
Victorian age, the last before the twentieth century stage in the development of
criticism, might be better disclosed by the assessment of Matthew Arnold’s
various studies, among which The Study of Poetry, John Ruskin’s Modern
Painters, Walter Pater’s Studies in the History of the Renaissance, or Henry
James’s The Art of Fiction.

With a few exceptions in Victorian Age, literary history remembers them as
authors of imaginative literature rather than critics, excelling in different periods
and different genres, or even as founders of new genres and as promoters of
various literary trends and movements. But their critical status in British literary
history should not be neglected, even if they would often deviate from the main
purpose of criticism to focus in order to evaluate and understand particular
literary works. Sidney, for instance, defends poetry against Puritan accusations.
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Dryden prescribes ways of writing. Fielding introduces a new genre and defends
in his critical work the literary value of the novel as a new literary form in
English literature, in general, and of the comic novel, in particular. Wordsworth
rejects a type of poetry and introduces a new one and his critical endeavour,
together with that of Coleridge, helps the implementation into the contemporary
neoclassicism-saturated cultural mentality of a whole new literary tradition, that
of Romanticism, and defends its literary validity. Likewise, Pater develops and
promotes the theoretical complexity of the late Victorian avant-garde thinking.

During the periods before the twentieth century, criticism is moral, humanistic,
descriptive and biographical, depending on the perspective of approach.

But above all it is (1) dependent on the cultural background to which it belongs,
expressing the ideas and principles of the movement or cultural doctrine which
is dominant in a certain period. Criticism is also (2) prescriptive by explaining,
giving rules and showing the direction for literary production. Criticism is also
highly (3) subjective, because the critics are also writers who would over-
evaluate and defend their own work, exaggerate or diminish the value of the
work because of the critic’s personal responses to the text, or some historical
context, and because criticism on the whole lacks the scientific, methodological,
and objective rigour. Finally, until the twentieth century, criticism is also (4)
defensive, and the defensive assessment of literature implies the concern to
vindicate imagination and the freedom of artistic expression — where the most
common way “of achieving this vindication was to differentiate sharply
between imaginative literature (or poetry, in Sidney’s sense) and all other forms
of discourse” (Daiches, 1981, p. 6) — or to show the superiority of imaginative
literature above all other forms of writing, or to prove the literary validity of the
type of literature to which the writer-critic belongs against another type of
literature or any accusation or attack on his literature.

“Dependent”, “prescriptive”, “subjective” and “defensive” may then be
considered as “points of view” of the writer-critics, which, like in imaginative
literature, in critical works stand for the position and attitude of the author from
which he/she perceives and evaluates literature and communicates his/her vision
on it in a relationship involving the author of literary texts (including the critic
as such an author) and the reader.

Criticism is thus conceived as part of the literary world with the function to
defend, prescribe, correct and serve literature. Criticism is “a part of the creative
process”, but this “cooperative vision will eventually vanish as criticism
develops into a discipline in its own right” (Day, 2008, p. 134).

Romantic criticism, like the criticism of the previous periods, and in some
respects even to a greater degree, remains subjective and combative, normative
and prescriptive, and dependent on and representative of its literary tradition.
But it becomes more scientific as it starts to develop theory (for example,
Coleridge’s theory of poetic imagination) and new critical concerns (the
expressive theory of authorship focused on the poet and all related to him
aspects involved in poetic creation, such as imagination, inspiration,
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sensibility), and to search and establish methodology (Coleridge who applied
the philosophical method to the discussion of poetry).

In the rest of the nineteenth century, after Romanticism, that is in the second
half of the century, these characteristics of criticism diminish and some become
extinct, opening the way to the rise, in the twentieth century, of the first
objective and scientific approach to literature, which is the formal approach
consisting of Russian Formalism, New Criticism, the only “native”, Anglo-
American approach, and, later in the century, French Structuralism.

2. Victorian Criticism Showing the Separation of Critical Discourse from
Literary Practice

In short, the contemporary critical theories on literature represent a science,
systematic and methodological, and so it established itself at the beginning of
the twentieth century having the formal approach to literature as the first in the
line. Until then, criticism was subjective, prescriptive, defensive and the whole
dependent on literary practice, literary doctrine, or literary movement in
general.

The separation of criticism from literature takes place in the nineteenth century
in the aftermath of Romanticism, in Britain in Victorian period, which marks
the transition from the subjective, prescriptive, defensive and dependent
criticism to the twentieth century modern, independent, objective, scientific, and
methodological critical theory with its own trends and schools having specific
objects, aims, principles, and methods of literary research.

Among the nineteenth century aspects leading to literary criticism breaking
away from the field of literature and to the rise and institutionalization of
literary theory and criticism as an independent and scientific domain, the
following are the most important ones:

1. Victorian criticism develops and expands its own typology — impressionistic,
realistic, aesthetic, historical, moral-humanistic, biographical, sociological, and
others — which is no longer an exponent or representative of certain literary
traditions.

First and foremost, criticism develops and organizes its own typology under the
influence of the contemporary developments in art, philosophy, natural sciences
and social theories. In other words, the diversification of criticism relies on the
emergence of the massive variety of principles and points of view in different
domains of social and natural sciences — philosophy, psychology, sociology,
biology, physics, medicine, and others — and the critics attempt to assimilate
science to literary criticism. Coleridge has already showed the way by taking
philosophy and its method as a means of developing the theoretical commentary
on literature. Actually, the Romantic critical theory is still a very strong
presence influencing the literary activity and especially the critical thinking of
the Victorians. But, as a result of the influence of various domains and the
widespread faith in social, historical, and scientific progress, many specialised
approaches to literature emerge, such as historical criticism and related social or
sociological criticism, biographical criticism, moral criticism, humanistic
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criticism, realistic criticism, naturalistic criticism, psychological and later
psychoanalytic and archetypal types of criticism, as well as impressionistic
approach, aesthetic theories, and others.

Among the developments in natural and social sciences providing theoretical,
methodical and methodological basis to criticism, the most important are the
principles of democracy, feminism, socialism, Darwin’s evolution, Comte’s
view of society, Marx’s view of history, Taine’s view of literature, Ruskin’s and
Pater’s views of art, and Freud’s view of human psyche. All these theoreticians
and many others elaborated hypotheses in their own fields of expertise, which
are seemingly beyond the domain of literature, but which influenced both the
literary practice and literary criticism in the nineteenth and twentieth centuries.
Among the major nineteenth century philosophers and scientists whose work
determined literary criticism to become a separate professional and scientific
field of expertise having its own specialized typology, mention should be made
of the following:

- Hippolyte Taine (1828-1893) is interested in society as the cause of literature
and literature as the product of society. He considers literature to be the product
of la race, le milieu et le moment, in History of English Literature (1864), and,
together with Marx’s and Comte’s theories of society, Taine’s opinions on
literature shape a new model of literary criticism combining historical with
sociological approach to literary production. By subordinating literature to
sociology, Taine is one of the founders of the sociology of literature, elaborating
on the concept of “determinism” and recommending the study of literature in
the direction of disclosing its representation of individual as a social being and
of constructing from literary texts, which are also literary documents, the moral
and social history of mankind.

- Auguste Comte (1789-1857) also focuses on society as the cause of literature
and literature as the product of society and influenced the realistic fiction and
the sociological and historical criticism of the period. Comte’s six-volume
Cours de philosophie positive (1830-1842) made possible the appearance of the
science of sociology, the term which he also invented. The work expresses
“Positivism” as a philosophy and its scientific attitude towards social behaviour,
the cause-and-effect relationship in economics, religion, culture, and other areas
of human existence, and which explains the human conduct. In his work, Comte
traces the famous “law of three stages”, or theoretical conditions, stating that
knowledge begins in theological or fictitious form, passes to the metaphysical
or abstract form, and finally becomes positive or scientific. Developing one of
the first theories of the “social evolutionism”, Comte saw three phases in the
development of human society, claiming that Europe was in the last of the three
Stages, “scientific” or “positive”, in which man embarks on scientific research
and scientific explanation of phenomena based on observation, experiment, and
comparison. The scientific method is a means of positive affirmation of
different theories which would offer the only authentic knowledge, which is the
scientific one.
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- In France, influenced by Comte, Honore de Balzac (1799-1850), in the famous
Preface to the La Comedie humaine (1842), claims that the reform of the society
is useless if the spirit of its citizens is not formed and if they do not acquire new
understandings that correspond to the scientific progress.

- Likewise, the famous essay Experimental Novel (1879), written by Emile Zola
(1840-1902), shows the influence on literature exerted by the contemporary
naturalistic philosophy and science. Like a doctor studying the organism, the
novelist is a scientist not only observing but also objectively experimenting to
better understand the human intellectual and emotional life and the social
background which together with the biological heritage shape the character.

- Contrary to such history, society, naturalism and realism related opinions are
the principles of aestheticism, Parnassians, symbolism, decadence,
impressionism, and the entire spectrum of the late nineteenth century artistic
avant-garde trends. The major emphasis is on the idea that art must be
autonomous, which has its starting point in the 1830s with the French writer,
painter, and critic Théophile Gautier (1811-1872) proclaiming the doctrine of
l’art pour I’art (“art for art’s sake”). With Gautier claiming that art has no
utility and Poe theorizing the “poem per se”, the history of criticism encounters
the objective theory of art and literature, adding it to the expressive theory of
authorship produced earlier by the Romantics.

- The main principles of such a theory were developed by Aestheticism, or the
“art for art’s sake” doctrine, an important movement in the second half of the
nineteenth century, dominated in Britain by Walter Pater and Oscar Wilde.
According to Aestheticism, art is autonomous, self-sufficient and serves no
other purpose (moral, didactic, political, or propagandist) than the pursuit of
beauty, and should accordingly be judged only by aesthetic criteria. The main
theoretician of Aestheticism in England, Walter Horatio Pater (1839-1894)
actually introduced the ideas of French aestheticism into Victorian England and
coined the phrase “art for art’s sake” in English arguing that art is self-sufficient
and quite useless. Pater’s most famous and influential book is Studies in the
History of the Renaissance (1873) which sets the impressionistic criticism as a
new trend in art criticism and focuses on the effects of a work of art on the
viewer.

- Another Victorian critic dealing with art and beauty, and rejecting the
dogmatic principles of his period, was John Ruskin (1819-1900) in the five
volumes of Modern Painters (1834-1860).

- The most important and influential critical voice in Victorian period was that
of Matthew Arnold (1822-1888), the founder of a new school of criticism called
“new humanism”, or humanistic, and also referred to as “moral criticism”.
Arnold argues about the superior status and role of poetry in society, which
would come to replace philosophy and religion, and even become a part of the
scientific research, and considers criticism to focus on the effects of literature
on society. According to him, the major concern of criticism must be the work’s
effects on the emotional and moral health of the receiver, in particular, and of

57



I B Victorian Critics and Metacritics: Arnold, Pater, Ruskin and the Independence of Literary Criticism

the nation, in general. His main critical studies include the Preface to the
volume of Poems of 1853, The Function of Criticism at the Present Time, and
The Study of Poetry.

- John Stuart Mill (1806-1873) provides a similar high estimation of poetry and
its consideration as superior to prose and other forms of writing. Mill’s most
famous work is the essay On Liberty (1859), which shows his support for the
Reform Bills, advocacy of democracy and individual freedom, and of liberty of
citizens and mutual tolerance of the society members.

- Another key figure in the development of British literary criticism was
Thomas Carlyle (1795-1881), who influenced the literary activity of, among
others, Charles Dickens, Elizabeth Gaskell, Alfred Tennyson, William Morris,
and John Ruskin. Carlyle sometimes called “the last product of the Scottish
Enlightenment” and sometimes as representing the aftermath of Romanticism,
emerged from within the intellectual background of the Edinburgh Review.

- Prose fiction was the dominant genre and the realistic novel was its main type.
The main literary voices of the period — Charles Dickens, William Makepeace
Thackeray, Charlotte Bronté, George Eliot, and Thomas Hardy — were prose-
writers and exponents of realism. George Eliot and George Henry Lewes in
their essays proved to be among the critics who defended realism as a moral
responsibility of the novelist and focused primarily on the thematic level of the
fictional text.

- Concerning the form of the novel, in Britain, it was not until the end of the
nineteenth century that serious critical theories of novel, in general, and in
particular, of the narrative specificity appeared, which was primarily due to
Henry James (1843-1916) in The Art of Fiction (1884) which focuses primarily
on the narrative point of view.

- Mary Wollstonecraft (1759-1797) with her best known A Vindication of the
Rights of Women (1792) is the origin of the feminist criticism which analyses
and challenges the established literary canon — that a male-dominated society
stereotypes women into images of physical and moral inferiority — and develops
approaches to literary works from a female point of view, developing a model
of literary criticism based on a female consciousness (“gynocriticism”).

- The naturalist Charles Robert Darwin (1809-1882) in On the Origin of Species
(1859) exposed the scientific theory of evolution and natural selection and was
applied to the discussion of man, socio-economic milieu, culture, art, and
literature.

- Karl Heinrich Marx (1818-1883) produced Marxist, or materialistic, dialectics
and his theories force discussions on the ways in which literature is a product of
the society and the ways in which literature reflects the social and economic
development of the society from which it emerges.

- Another influential philosopher of the period is Friedrich Nietzsche (1844-
1900), whose work, highly methodological though not systematic, covers a
great number of concerns ranging from the function of language and
subjectivism in human perception and search for truth to theories on myth. Most
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influential writings are Thus Spoke Zarathustra and The Birth of Tragedy
(1872).

- Sigmund Freud (1856-1939) developed a structural model of the psyche and
the theory of the id (unconscious) in an attempt to provide the explanation of the
psychological phenomenon with a scientific method, his theory having its
impact not as much as on the nineteenth century as on the twentieth century,
given that in 1900 he published Interpretation of Dreams, and, in 1901, The
Psychopathology of Everyday Life, and establishing and influencing the
psychoanalytic criticism.

- Carl Jung (1875-1961) develops new ideas on memory, personal unconscious,
collective unconscious and archetypes, which diverge from those of Freud but
which are also of great importance and influence on mythological and
archetypal criticism, and his primary contribution to these approaches is the
theory of archetypes and racial memory.

2. Victorian criticism rejects the characteristics of the earlier criticism, namely
subjective, defensive, prescriptive, defensive, normative, and literature-
dependent features.

3. Criticism assumes new purposes — such as to find in literature what is the
best, the most valuable and moral, and help reader with apprehending all that, as
for Matthew Arnold — and becomes didactic and reader-oriented.

4. The growth and diversification of literature resulted in the growth and
diversification of criticism as well: Romantic literature breaks the linearity of
literary development and determines the literary complexity and diversity
consisting of a number of trends and movements that co-exist during the same
period as innovation (symbolism, aestheticism, decadence and the whole
nineteenth century avant-garde) and tradition (realism);

5. The separation of criticism from literary practice is also a result of the
diversity of literary genres and forms. Poetry is romantic, post-romantic,
escapist, objective, subjective, idyllic, psychological, and pre-Raphaelite.
Towering over the entire period is prose fiction, and the novel also displays
complex taxonomy: realistic, historical, Gothic, psychological, colonial,
detective, romance, and so on.

6. The increase in the number of literary biographers, among whom Morley,
Trollope, Stephen, Saintsbury, and others who are indebted to the highly
popular in the nineteenth century biographical method in literary criticism
developed by Sainte-Beuve.

7. The consolidation of the periodical criticism and the flourishing of periodical
writing — as to mention just The Edinburgh Review, Athenaeum, Examiner,
Quarterly Review, Blackwood’s Magazine, London Magazine, London Review,
Fraser’s Magazine, The Germ, All the Year Round, The Saturday Review of
Politics, Literature, Science, and Art — as well as an increase in the number of
reviewers, among whom Macaulay, Lewes, Martineau, Hutton, and again
Stephen, who wrote essays in periodicals on contemporary literary production,
especially on Dickens’s and Eliot’s novels. The number of periodicals increased
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and the writing experience turned into a “business”, where many authors lived
exclusively by the pen.

8. Apart from the reviews and essays in periodicals, the Victorian literary
criticism strengthened its status also as a result of the expansion and
accessibility of elementary and higher education and literature becoming a
university discipline. The establishment of English literature as a university
course in England was a late phenomenon. It happened at University College
London in 1828, whereas at Oxford only in 1893 and at Cambridge in 1911.
The reason was, on the one hand, the monopoly of the Church of England over
the two universities, Oxford and Cambridge, with their subjects in classics,
divinity and mathematics, and, on the other hand, the conservative forces that
since the Middle Ages allowed no change in subjects, religion, and gender. The
implementation of English studies in universities culminated with the
foundation of the Cambridge English in 1911, which led in its turn to the great
1920s when the academics I. A. Richards, William Empson and F. R. Leavis
produced new and truly scientific critical theories and methods, probably the
most influential ones in the twentieth century Anglo-American criticism.

9. Thus, a major change took place about the status of the critic that was on the
way of becoming professional, since literary criticism started to be produced
less by writers than by academics (usually from university chairs for study of
literature, like editing of texts and providing scholarly, historical and
biographical research) and journalist-critics (of different periodicals, producing
informative essays and reviews).

10. Finally, the establishment of literary criticism as a separate domain is also a
result of industrialization and consumerism, including the expanding publishing
and printing industry, increasing demand for reading material, increasing sale of
books, and development of public library system. The book trade provided
financial input to the flourishing of the novel writing and consequently, the
reading audience exercised its influence by expanding readership due to the
spread of literacy, increase in literary taste, and the demand for entertainment.

3. Practical Argumentation

Criticism acquiring independence from the literary discourse, meaning the
separation of criticism from literature, that is the transition of criticism from
being literature depended to becoming a science, can be better seen from within
the critical text containing metacriticism and thus offering a direct
argumentative insight into the condition of Victorian critical theory.

From Matthew Arnold’s The Study of Poetry:

We should conceive of poetry worthily, and more highly than it has been the
custom to conceive of it. We should conceive of it as capable of higher uses, and
called to higher destinies, than those which in general men have assigned to it
hitherto. More and more mankind will discover that we have to turn to poetry to
interpret life for us, to console us, to sustain us. Without poetry, our science will
appear incomplete; and most of what now passes with us for religion and
philosophy will be replaced by poetry. Science, | say, will appear incomplete
without it. (...)
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The best poetry is what we want; the best poetry will be found to have a power
of forming, sustaining, and delighting us, as nothing else can. A clearer, deeper
sense of the best in poetry, and of the strength and joy to be drawn from it, is the
most precious benefit which we can gather from a poetical collection such as the
present. (...)
Yes; constantly in reading poetry, a sense for the best, the really excellent, and of
the strength and joy to be drawn from it, should be present in our minds and
should govern our estimate of what we read. But this real estimate, the only true
one, is liable to be superseded, if we are not watchful, by two other kinds of
estimate, the historic estimate and the personal estimate, both of which are
fallacious. A poet or a poem may count to us historically, they may count to us
on grounds personal to ourselves, and they may count to us really. They may
count to us historically. The course of development of a nation’s language,
thought, and poetry, is profoundly interesting; and by regarding a poet’s work as
a stage in this course of development we may easily bring ourselves to make it of
more importance as poetry than in itself it really is, we may come to use a
language of quite exaggerated praise in criticising it; in short, to overrate it. So
arises in our poetic judgments the fallacy caused by the estimate which we may
call historic. Then, again, a poet or poem may count to us on grounds personal to
ourselves. Our personal affinities, likings and circumstances, have great power to
sway our estimate of this or that poet’s work, and to make us attach more
importance to it as poetry than in itself it really possesses, because to us it is, or
has been, of high importance. Here also we overrate the object of our interest,
and apply to it a language of praise which is quite exaggerated. And thus we get
the source of a second fallacy in our poetic judgments — the fallacy caused by an
estimate which we may call personal.

From John Ruskin’s Modern Painters:
The Imaginative artist owns no laws. He defies all restraint, and cuts down all
hedges. There is nothing within the limits of natural possibility that he dares not
do, or that he allows the necessity of doing. The laws of nature he knows; these
are to him no restraint. They are his own nature. All other laws or limits he sets
at utter defiance; his journey is over an untrodden and pathless plain. (...)
And now we find what noble sympathy and unity there are between the
Imaginative and Theoretic faculties. Both agree in this, that they reject nothing,
and are thankful for all: but the Theoretic faculty takes out of everything that
which is beautiful, while the Imaginative faculty takes hold of the very
imperfections which the Theoretic rejects; and, by means of these angles and
roughness, it joints and bolts the separate stones into a mighty temple wherein
the Theoretic faculty, in its turn, does deepest homage. Thus sympathetic in their
desires, harmoniously diverse in their operation, each working for the other with
what the other needs not, all things external to man are by one or other turned to
good.

From Walter Pater’s Studies in the History of the Renaissance:
To regard all things and principles of things as inconstant modes or fashions has
more and more become the tendency of modern thought. (...)
Or if we begin with the inward world of thought and feeling, the whirlpool is still
more rapid, the flame more eager and devouring. There it is no longer the
gradual darkening of the eye, the gradual fading of colour from the wall —
movements of the shore-side, where the water flows down indeed, though in
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apparent rest — but the race of the midstream, a drift of momentary acts of sight
and passion and thought. (...)

To burn always with this hard, gem-like flame, to maintain this ecstasy, is
success in life. In a sense it might even be said that our failure is to form habits:
for, after all, habit is relative to a stereotyped world, and meantime it is only the
roughness of the eye that makes two persons, things, situations, seem alike.
While all melts under our feet, we may well grasp at any exquisite passion, or
any contribution to knowledge that seems by a lifted horizon to set the spirit free
for a moment, or any stirring of the sense, strange dyes, strange colours, and
curious odours, or work of the artist’s hands, or the face of one’s friend. Not to
discriminate every moment some passionate attitude in those about us, and in the
very brilliancy of their gifts some tragic dividing on their ways, is, on this short
day of frost and sun, to sleep before evening. With this sense of the splendour of
our experience and of its awful brevity, gathering all we are into one desperate
effort to see and touch, we shall hardly have time to make theories about the
things we see and touch. What we have to do is to be for ever curiously testing
new opinions and courting new impressions, never acquiescing in a facile
orthodoxy, of Comte, or of Hegel, or of our own. Philosophical theories or ideas,
as points of view, instruments of criticism, may help us to gather up what might
otherwise pass unregarded by us. “Philosophy is the microscope of thought”. The
theory or idea or system which requires of us the sacrifice of any part of this
experience, in consideration of some interest into which we cannot enter, or
some abstract theory we have not identified with ourselves, or of what is only
conventional, has no real claim upon us.

The above fragments representing Victorian criticism, selected from Matthew
Arnold’s The Study of Poetry, John Ruskin’s Modern Painters, and Walter
Pater’s Studies in the History of the Renaissance, do not show any similarities
in matters of ideas expressed in them. Moreover, the three critics represent
different literary and critical trends, and, in matters of their critical concern,
Ruskin’s and Pater’s main focus is on art, in general, and, in particular, on
painting, and not on literature, as it is poetry for Arnold.

The reason behind the selection is that all three fragments contain — apart from
critical ideas on art and artist (Ruskin and Pater), and on poetry and the poet
(Arnold) — clear references to criticism, indicating the condition and diversity of
critical thought in the Victorian period, and, first and foremost, revealing the
changes taking place in that period regarding the status and purpose of criticism.

The condition of literary criticism in the Victorian age, as revealed in the
fragment from The Study of Poetry, expresses a typology, a variety of critical
approaches to poetry, Arnold speaking about three types of criticism, or
“estimate™: “historic estimate”, “personal estimate”, and the “real estimate”.
The “real estimate” is Arnold’s own humanistic and moral criticism, “the only
true one” in his opinion, since its aim is to unveil “a clearer, deeper sense of the
best in poetry, and of the strength and joy to be drawn from it”, and assist the
reader in understanding what is the best in poetry. The true criticism should be
objective, whereas the other two types of criticism, “historic” and “personal”,
are both wrong, both “fallacious”, the main problem in both cases being the
subjective response to poetry on either historical or personal grounds. Both
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historic and personal types of criticism give an untrue understanding of poetry,
because they both are subjective, using “a language of quite exaggerated praise
in criticising” poetry and over-rating its value. Subjectivity results from the
consideration of a poem in relation to some historical or personal affinities and
circumstances, which the true criticism must avoid.

Evidence on the status of criticism in the Victorian age is also given in the
fragment from Modern Painters, in which John Ruskin distinguishes between
the “Imaginative faculty” and “Theoretic faculty” and thus considers criticism
to be independent from artistic practice. The imaginative faculty belongs to the
artist, and the imaginative artist, the only true one, unlike the unimaginative
artist (who tends only towards perfection), embraces perfection and
imperfection, beauty and ugliness, and defies all laws and limits. The theoretic
faculty belongs to the critic, and, as discussed in relation to the theoretic faculty,
imagination, the faculty of the artist, “takes hold of the very imperfections
which the Theoretic rejects”. Criticism, then, according to Ruskin, although
interdependent and placed in “noble sympathy and unity” with the imaginative
faculty, both agreeing in “that they reject nothing, and are thankful for all”, is
different in its concern and mode of operation from the imaginative faculty and
as such, should be considered as an independent from artistic practice
discipline: although “sympathetic in their desires”, the theoretic and imaginative
faculties are “harmoniously diverse in their operation, each working for the
other with what the other needs not, all things external to man are by one or
other turned to good”.

Walter Pater, in the fragment from Studies in the History of the Renaissance,
more precisely from the Conclusion to this book, promotes the freedom of
artistic creation and reception and rejects the prescriptive and normative
features of theory and criticism. Pater points to the modern world growing
accustomed to different and continuously changing manners and methods which
might intervene between art and its perception. In their place, Pater advocates
impressionistic criticism, according to which the artistic perception is a private
experience, a personal understanding, consisting in a myriad of impressions
emerging from the individual “inward world of thought and feeling”. The
experience of perception, involving observation and analysis, of the artistic
object is thus reduced to a group of impressions, these individual “momentary
acts of sight and passion and thought”. It is a human mistake to establish and
follow rules and convention or, as Pater puts it, “our failure is to form habits”.
Instead, one should let himself be taken by that movement of impressions and to
maintain the spirit connected to the intense but fleeting chain of impressions
represents “what is real in our life” and what “is success in life”. Life itself is
fleeting, and, instead of pursuing some ultimate truths and theories, one should
follow impressions, and let the spirit be free for at least a moment from any
constraints of traditional theories, so that,

while all melts under our feet, we may well grasp at any exquisite passion, or any

contribution to knowledge that seems by a lifted horizon to set the spirit free for
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a moment, or any stirring of the senses, strange dyes, strange colours, and
curious odours, or work of the artist’s hands, or the face of one’s friend.

This moment of artistic comprehension has been equalled to the moment of
“epiphany” in Marius the Epicurean and later in the works of modernists, in
particular in Joyce’s fiction. In the experience of artistic reception, insists Pater,
one should be free in his/her response to the artistic object, and never acquiesce
in any theory or convention, such as that of Comte or of Hegel, or even the
impressionistic one of Pater himself. Instead, “what we have to do is to be for
ever curiously testing new opinions and courting new impressions”. Criticism,
then, with its “instruments”, which are “philosophical theories or ideas, as
points of view”, is needed to assist the viewer in artistic reception by helping
“us to gather up what might otherwise pass unregarded by us”. And, concludes
Pater, rejecting the normative and prescriptive types of critical analysis,
criticism provides insight into philosophy, or unknown to the receiver theories,
or conventional opinions on the object, without determining or influencing in
any way the act of artistic creation and the receiver’s reception of the artistic
object, that is, having “no real claim upon us”.

These fragments contain some minor elements of metacriticism, and it is worth
mentioning that criticism of criticism in its both diachronic and synchronic
perspectives emerges as a serious concern in numerous Victorian works, such as
Essays, Critical and Miscellaneous (1861) by T. B. Macaulay, Cobwebs of
Criticism (1883) by Hall Caine, Comparative Literature (1886) by H. M.
Posnett, Literary Criticism for Students (1893) by E. T. McLaughlin, and later
at the dawn of a new century, George Saintsbury’s A History of Criticism and
Literary Taste in Europe (1900-1904) and Loci Critici (1903).

Metacriticism in its incipient stage also includes An Introduction to the Methods
and Materials of Literary Criticism (1899) by Charles Mills Gayley and Fred
Newton Scott who approach criticism both synchronically and diachronically.
Gayley’s and Scott’s book is particularly interesting as it gives the direct
testimony of the condition of literary criticism from within its own cultural and
literary context. Thus, after presenting the kinds of criticism in general as being
historical, scientific, literary, and philosophical (depending on its subject matter
and method), Gayley and Scott distinguish a number of types of literary
criticism, which are judicial, inductive, personal or subjective, impersonal or
objective, analytic, synthetic, positive, negative, scientific, philosophic, ethical,
aesthetic, and so on, as to finally conclude that “possibly not comprehensive
and strictly logical classification has yet been made” (Gayley, 1999, p. 6).

Concluding Reflections

The Victorian age was a period of great increase in literary and critical
productivity following the Romantic break with linear development of literature
dominated by classical principles and the Romantic claim of freedom of artistic
expression and revival of literary experimentation and originality. In the
Victorian age, the co-existence of different artistic and literary trends during one
period represents the co-existence of tradition and innovation, socially
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concerned art and art per se, namely realism, which replaced the old mimesis,
and its opposing impressionism, symbolism, and aestheticism.

Amid the literary and philosophical diversity, the nineteenth century saw the
diversification and separation of literary theory and criticism from the literary
process and the constraints of artistic and literary trends and movements, which
would result in the contemporary scientific and methodological evaluation of
literature.

This separation caused the diminution of the previous characteristics of
criticism as subjective, defensive, prescriptive, normative and dependent on the
literary background to which it belongs. Thus, in The Study of Poetry, Arnold
rejects subjectivity in criticism and points to a critical typology in Victorian
period; in Modern Painters, Ruskin rejects the dependence of criticism on
period and literary movement; and, in Studies in the History of the Renaissance,
Pater rejects the prescriptive and normative features of criticism.

This separation between criticism and literary movements is an outcome of the
development by criticism of its own types — humanistic, historical, sociological,
moral, biographical, aesthetic, impressionistic, and others — most of which
being different from the literary ones, although the Romantic theory is still
highly influential.

The diversification of the critical systems in the second half of the nineteenth
century is the result of the massive presence of different critical voices, many of
which were highly influential.

But the main reason for the separation of criticism from literature in the
Victorian age and the establishment of a critical typology is the impressive
amount of newly emerging philosophical, social and scientific theories.

Taking science as a model for literary research made possible the consideration
of criticism as being allied to fields other than art and literature, from which the
critic would borrow arguments and methodological principles applicable in
literary evaluation. Once proved functional and productive, these arguments and
methods diversified the critical perspectives (individual psychology, genesis of
the work, rules of the work, the relationship between literature and reality, etc.)
and established a typology of the critical act (psychological criticism, historical
criticism, sociological criticism, and so on).

Whatever its types and in spite of its diversity, an important amount of the
Victorian critical discourse rejects Romantic and subjective criticism and tends
to become objective, positivist, scientific, and socially concerned, which is in
the spirit of Taine, Comte, Zola, Arnold, and others.

Others, like Pater and Wilde, proclaim the autonomy of art and disconsider the
creative personality of the author or the social and moral usefulness of art.

However, there is also a revived interest in the public as the element of
reception, and inheriting from Romanticism the theory of authorship, a part of
the nineteenth century critical thought kept the interest in the personality of the
writer alive.
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The diversification and organization of criticism as a typology in Victorian
Britain, like on the Continent, are complex and difficult to follow, yet, although
impressive in their diversity, the major types of criticism might be grouped into
certain distinct sets.

In general, apart from the Romantic theory which remains influential after
Romanticism seized to exist as a regular movement from about 1830 onwards,
paralleling the shift of the literary concern from subjectivity to either society or
the literary work in itself, and conditioned by the growing influence of history
and science over the thinking and practical activities, literary theory moved
from the expressive theory of authorship to (1) social theories of literature and
(2) objective theory of art.

First, as a common point, the socially and morally concerned theories are based
on the idea that literature is the expression of society and that the author is an
intermediary factor between society and literature. This group includes the
theories of Taine, Comte, Zola, Arnold, and the entire spectrum of the
nineteenth century social, sociological, positivist, humanistic and moral
analyses of literature, which are also referred to as the “socio-cultural-
historical” approach to literature. Where for Matthew Arnold criticism would
consider the effects of literature on society, for Taine, Comte and the entire
sociological criticism of the period the main interest is in society as the cause of
literature and literature as the product of society.

Second, contrary to these critical theories, but also like them diminishing the
status and the role of the author, is, according to Abrams, the objective theory of
art. It comprises some Romantic views, impressionistic critical method,
symbolist attitudes, and above all aestheticism. The objective theory was
embraced by, among others, Gautier, Pater, Wilde, Poe, Ruskin, the symbolists,
the Pre-Raphaelites, and by other representatives of the nineteenth century
avant-garde who supported the view that art is autonomous and the idea of “art
for its own sake”.

Also, the newly emerging critical systems in the second half of the nineteenth
century reveal objectivity and subjectivity as the two contrary aspects of the
critical reception of the literary work. The positivist philosophy, in particular,
prompted scientism and stimulated the attempt to scientize the criticism, where
the scientific method would provide the critical act with an objective model of
study and a solid theoretical substratum. On the contrary, the subjective and
idealist criticism maintains the belief that the critical act is the expression of the
individual affective response to the work. The passionate and partial point of
view was supported first of all by writers, as by Baudelaire, but also by critics,
especially Sainte-Beuve, whose concerns include the moral portrait of the writer
and the psychological implications of the literary text.

The separation of criticism from literature and its diversification into types and
trends make Victorian age a period of transition from old, traditional, scholarly,
humanistic and moral criticism to a new one which, at the beginning of the
twentieth century, becomes more scientific and methodological through the
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effort of a new generation of academic critics who would replace the views of
the former writer-critics by the focus on text in itself and poetic language, and
through “close reading” and “practical criticism”, make the study of literature a
systematic approach.

With the rise of textuality, the focus on reader, and the new historical and
cultural views, the first decades of the twentieth century extend further the
acquiring of independence by criticism from literature and continue largely the
main trends in critical thinking of the last part of the previous century, but
certain social movements (Marxism, feminism) and especially the modernist
literature, the new trends in visual arts, the new developments in philosophy
(phenomenology), psychology (Freud), and linguistics (Saussure) cause the
development of many and different kinds of theoretical criticism having new
concerns and methodologies and making twentieth century indeed an age of
criticism.

REFERENCES

Abrams, M. H. (1953). The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the
Critical Tradition. Oxford: Oxford University Press.

Castle, G. (2007). The Blackwell Guide to Literary Theory. Oxford: Blackwell
Publishing.

Culler, J. (2009). Literary Theory. New York: Sterling Publishing Co., Inc.
Daiches, D. (1981). Critical Approaches to Literature. London: Longman.

Day, G. (2008). Literary Criticism: A New History. Edinburgh: Edinburgh
University Press.

Fokkema, D., & lbsch, E. (1995). Theories of Literature in the Twentieth

Century: Structuralism, Marxism, Aesthetics of Reception, Semiotics. New
York: St Martin’s Press.

Frye, N. (1990). Anatomy of Criticism: Four Essays. London: Penguin Books.

Gayley, C. M., & Scott, F. N. (1999). An Introduction to the Methods and
Materials of Literary Criticism. Boston: The Athenaeum Press.

Jauss, H. R. (1982). Toward an Aesthetic of Reception. Minneapolis: University
of Minnesota Press.

Lodge, D. (1971). The Novelist at the Crossroads and Other Essays on Fiction
and Criticism. Ithaca: Cornell University Press.

VICTORIAN CRITICS AND METACRITICS: ARNOLD, PATER,
RUSKIN AND THE INDEPENDENCE OF LITERARY
CRITICISM

Abstract: The Victorians provide the last major step in the advancement
of English critical theory before its twentieth century establishment as a
scientific and methodological discourse. It is also true to assume that
Victorian criticism represents the transition to or culminates in modern
literary theory and criticism. In the nineteenth century, the co-existence of
different artistic and literary trends during one period leads to the
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separation of criticism from literary process. The separation of criticism
from literary practice is also a result of the diversity of literary forms. But
primarily the independence of criticism from literature is acquired by
creative and critical writing confronting and falling under the influence of
diversity and complexity of philosophical thought, social theories and
scientific advances, where critics attempt to assimilate science to literary
criticism. The route of criticism towards independence from literature
means its own diversification and organization as a typology: although it
is almost impossible to categorize Victorian criticism, it is Romantic
theory still being influential, to which biographical, sociological,
historical, positivist, realistic, naturalistic, impressionistic, aesthetic,
moral, humanistic, and other types of criticism are added. The
diversification of the critical systems in the Victorian Age is the result of
the massive presence of different critical voices belonging to both
professional critics, like John Ruskin, and writer-critics, like Walter Pater,
Matthew Arnold and Henry James. Among others, they are critics
focusing on art and/or literature as well as metacritics providing critical
commentary on criticism. To reveal the significance of their critical status
and disclose their ideas showing the condition of Victorian criticism
represent the aim of the present paper.

Keywords: Victorian Age, Approaches to Literature, Literary Criticism,
Literary Theory, Literary History, Metacriticism, Critic, Metacritic,
Writer-Critic.
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ELUCIDATING THE SOCIAL AND LITERARY CONTEXT
OF THE EIGHTEENTH CENTURY THROUGH MRS.
BARBAULD’S “WASHING DAY” POEM

N. Sibel GUZEL!

Oz: On sekizinci yiizy1l Ingiltere’si bir gegis donemi oldugu igin
birbirinden ¢ok farkli goriisleri barindirmaktaydi. Sonugta, mevcut sosyal
yapt bir yazari kisa zamanda tinlendirebildigi gibi ayni kolaylikla onu
antolojilerin digina da atabiliyordu. Anna Laetitia Barbauld (1743- 1825)
onsekizinci yiizy1l Ingilteresi orta simif kadin yazarlarindan birisi olarak
donemin diger pek ¢ok Oncii kadin yazar1 gibi Once sevgi ve saygi
gordiigli toplumda sonralar1 kiiglimsenmis ve uzun siire unutulmaya terk
edilmigtir. Oysaki bu yazarlarin bitmis bir edebi donemi daha iyi anlama
ve degerlendirebilme adma geride biraktiklar1 metinlerin  ayrintili
incelenmesi ve iiniversite miifredatlar1 i¢inde daha fazla yer bulmasi
gereklidir. Bu gereklilikten yola ¢ikan galisma dncelikle kadin metinlerine
kars1 ilgisizligin ve edebiyat kanonunda erkek egemenliginin nedenlerini
belgelendirmektedir. Anna Laetitia Barbauld’nun yasami ve yazma
miicadelesi ¢aligmanin merkezine konduktan sonra Mrs. Barbauld’ya ait
gorliniirde hayli Onemsiz olan bir metin,“Camasir Giinii” siiri One
¢ikarillarak Onemsiz goriinen bir metnin de c¢ok degerli olabilecegi
ispatlanmaya calisilacaktir. Barbauld bu siirde en erkek egemen olarak
kabul edilen alaysi-destan tiiriinii se¢mis ve onsekizinci yiizyil sosyal
yasantisinda toplumsal alan, evsel alan ikilemini okuyucularmn ilgisi ve
yorumuna sunmustur. Bu noktadan hareketle, sair, kadinlarin
sinirlandiklart evsel alan iginde bile, iyi bir egitimden yoksun
birakilmamalar1 durumunda, kendilerinde dogustan mevcut hayal giigleri
sayesinde insan sorunlar1 tizerinde kalict etkileri olan metinler
iretebileceklerini de kanitlamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Onsekizinci Yiizyll Edebiyati, Kadm Sairler,
Alaysi-Destan, Evsel Alan, Toplumsal Alan.

Introduction

The whole of the eighteenth century was a transition period, as is obvious in the
captions given to it: “Augustan Age”, “The Enlightenment Period”, “Neo-
Classical Age”, “Age of Reason” and the like. Social instability during the
period corresponded with shifting ideologies in writing. On one hand, female
writers were expected to be modest and not vainglorious in print, since a
woman’s primary concern was to be toward her family, its good name and
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honour. When a woman’s reputation for modesty was brought into question in
any way, both she and her relatives would meet social condemnation. On the
other hand, considering only the first decade of the eighteenth century, 130
published texts written by more than 70 women show that the intermittent
attempts to silence women were largely ineffective.

Stemming from the period’s being so open to shifting opinions, it is my
contention that, the teacher’s choosing even an insignificant piece of female
writing and with an in-depth analysis displaying the very conditions which
prepared the handled text can be invaluable for forging the counter discourses of
this obsolete era. Keeping this idea in mind, the subject matter of this article
will constitute the social and literary conditions which created female authors of
the eighteenth century in general and will exemplify them in a case, in which
the same social matrix made Anna Laetitia Barbauld ascend the literary
hierarchy, but upon her claiming some authority in the current discourses of the
time dethroned her from her position.

1.1. The Social and Literary Context of the Eighteenth Century

A survey records 4,000 fictional works published during the period between
1770 and 1829, a considerable number of which were penned by women
(Batchelor and Kaplan, 2005, p. 6). Such a large amount of publication openly
proves how the women writing commonly included justifications for their
unfeminine boldness. One way to challenge the female subordination was to use
Queen Anne’s, their ruler’s, position. Carol Barash in her article “The Native
Liberty of the Subject” ( 1992, p. 55-69) vividly displays how three poets, Mary
Chudleigh, Sarah Fyge Egerton and Mary Astell, all contemporaneous of Queen
Anne’s reign, made use of her presence as a martial leader, her political
authority, and her maternal presence as being a “Common mother to all her
Subjects.” In turn, they demanded the same liberty for themselves in their poetic
authority and in their marriages.

That the century was a time of transition with respect to traditions was felt
outside the court circles, too. Like everything else, the domestic requisites of
women and men were tried, discussed, and criticized. Considering the radical
changes the middle class members underwent, it is possible to say that the rising
middle class women, similar to their husbands, were supposed to have greater
attainments than working class women or aristocrat ladies. One such poet,
scholar, translator, essayist and letter writer of the same period was Elizabeth
Carter (1717-1806). Carolyn D.Williams (1996, p. 3) discusses Carter’s
consistency in an article and writes that Dr.Samuel Johnson read Elizabeth
Carter’s translations of Epictetus (c.55-c.153), which she collected under the
title All the Works of Epictetus (1758). He admired the way the pagan
philosophies of Epictetus were so beautifully reconciled with the dialogues of
Body and Mind in the translation of her. Dr Johnson further commented on the
blending of the female genius Elizabeth’s character and abilities represented in
this work and saw this blending in the way ingredients of a pudding are blended
together. Dr.Johnson expressed his admiration to this young and beautiful
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middle-class woman with the words, “A man is in general better pleased when
he has a good dinner upon the table than when his wife talks Greek. My old
friend, Mrs. Carter, could make a pudding as well as translate Epictetus”.

Another middle class female author, Anna Laetitia Barbauld, too, like Carter is
counted among the learned women of her time. Such women were “well
grounded” in languages ancient and modern, were acquainted with current
ideas, were passionate about science, and were accustomed to maintaining an
extensive correspondence with the learned men and women of their time.
However, the unfortunate fact about the women of the eighteenth century is that
they stayed in oblivion for a long time. This was partly due to the opinion that
the literary canon of the period was already crowded with great male writers,
such as Daniel Defoe, Jonathan Swift, Alexander Pope, Joseph Addison,
Richard Steel and Samuel Johnson.

1.2. Some Misleading Assumptions Related to the Period’s Female Writing

Even today teachers of English literature face challenges both at home and
abroad when trying to recover women’s lost-in-the-canon texts. The assumption
that females needed male patronage to publish their works is today considered a
myth since there were enough publishers willing to do the job. Janet Todd
points out that “Many women were linked through major male writers, who
gathered clusters of female authors” but also “major groupings were women
generated, both provincial and metropolitan. They formed around strong female
personalities of the period. The Bluestockings was such an organization
providing a network for women writers, and the publisher Joseph Johnson
formed his own network for talented and diligent ladies” (in Haefner, 1993, p.
47).

Another assumption that female authors imitated male poets is no longer
accepted in the light of recent readings. Trendy reading stratagems now prove
many of these women were not imitators but rather were either innovators or
early participants in poetic innovations. Hence, the assumption that stylistically
women’s writing was inferior to men’s is another myth. In the area of ‘style’ if
we are looking for topics dealing with psychological insight, transcendental
truth, unique imagery, symbols, or mythopoetic structures, then the texts
produced by women may not satisfy our expectations. The presence of
Wordsworth, Coleridge, Byron, Shelley and Keats in our syllabus will meet all
these expectations. However, when teachers are after broader cultural contexts,
or when a new historicist, cultural materialist or feminist approach is
foregrounded instead of a liberal humanist approach, then, literature teachers are
bound to include female voices in their syllabuses.

The aim of a feministic approach is obvious. Firstly, feminists claim we need to
know women’s texts apart from the male tradition so that we can grasp their
complexity inasmuch as it is essential to understanding the countervoice of
female subjectivity in response to male-dominated identities and gender
implications. Secondly, female texts are unduly underrated and largely excluded
when forming the literary canon and this injustice should be corrected.
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Examining the full-scale collections of the eighteenth and early nineteenth
century, it is quite easy to trace the injustice against female writers. Claudia L.
Johnson (2001, p. 173) lists collections of eighteenth century writers, among
which are Chalmer’s 21 volume The Works of the English Poets From Chaucer
to Cowper (1810), John Bell’s 34 volume British Theater (1797), Elizabeth
Ichbald’s 25 volume set The British Theater (1806-09), James Ferguson’s 45
volume set of The British Essayists (1802-1819), and Sir Walter Scott’s 10
volume Ballantyne’s Novelist’s Library (1821-24). In all these collections
female writers are largely neglected notwithstanding their great number of
publications.

To form a comparison, Sir Walter Scott’s and Anna Laetetia Barbauld’s
collections can be scrutinized. Walter Scott gained a normative status among his
contemporaries, having his Ballantyne’s Novelist’s Library published. He re-
printed 37 novels by 14 writers in this work. Of the fourteen novelists Scott
included, twelve are men and two are women, only Ann Radcliffe and Clara
Reeve found a seat for themselves. On the other hand, ten years earlier, Mrs.
Barbauld was commissioned to edit a selection of contemporaneous British
novels and to preface each with a biographical and critical sketch. The result
was her monumental 50-volume set published in 1810 under the title The
British Novelists, (Fyfe, 2000, p. 166). This unique set was advertised in the
Athenaeum as an explicit guide for the choosing of novels, preferable to the
evaluative void of the library catalogue (Toner, 2011, p. 71). So, Mrs. Barbauld
was thrust to the position of a canon maker. Barbauld’s governing aim in
preparing this collection was, in her words, “to choose the most approved
novels attending to the taste of the purchasing public” (Toner, 2011, p. 172). Of
the twenty-two novelists Mrs. Barbauld included, fourteen are men and eight
are women. Her positive discrimination towards female novelists did not fail to
create counter voices. One year after the publication of this mammoth work, her
poem “Eighteen Hundred and Eleven” was published receiving unfair criticism
with claims that “a woman- much less a dissenting woman- has no business
delivering opinions about England’s welfare at home and abroad” (Johnson,
2001, p. 173). Seemingly, a new transition in the opinions of the eighteenth
century reading public was realised, and the dissenting tradition was exiled from
the front to the periphery. In almost a decade, Mrs. Barbauld lost her prestige as
an authority and furthermore her poetry, too faced the danger of oblivion.
Similar examples are so ample throughout the long eighteenth century that
today’s upsurge of interest of feminist critics of the period should be considered
very natural.

2.1. Anna Laetitia Barbauld as an Eighteenth Century Female Voice

When we trace Mrs. Barbauld’s life, we see that she was born Anna Laetitia
Aikin in Leicestershire in 1743, as the daughter of John Aikin, a dissenting
minister and headmaster of a boys' school. She was educated at home by her
father, studying Latin and Greek as well as modern languages. Dissenting
academies of the time were frequently attacked for the level of freedom and
discussion allowed, and were described as “disloyal” and ‘“anti-monarchial”
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(Morris, 2003, p. 49). When her father took up a teaching position at
Warrington Academy for Dissenters in 1758, Barbauld lived there for the next
fifteen years and had the opportunity to make the acquaintance of prominent
liberal intellectuals of her time. Joseph Johnson was one of these in the Aikin
family circle and the Warrington community who authorized Barbauld to
disseminate her writings to the nation. Hence, Miscellaneous Pieces in Prose
appeared as a collection of her and her brother’s essays (White, 1999, p. 513).

Anna Aikin’s marriage to Rochemont Barbauld is considered a mistake by her
biographers. Anna Miegon describes it as based simply on mutual affection and
esteem, lacking love and passion (Miegon, 2002, p. 25). Although, owing to
Mrs.Barbauld’s initiative, husband and wife opened a successful academy for
boys in Sussex, where she devoted her time to teaching language and science,
citing ill health, they had to close it in 1785. Without the responsibility of a
school, Mrs.Barbauld’s interest in politics increased and began to be reflected in
her essays and poems. She also undertook an increasing amount of editorial and
critical work in this period. Detoriation in her husband’s mental condition led
him to an apparent suicide, but the undaunted Mrs. Barbauld, this prolific lady,
continued to write until her death, leaving two collections to be published
posthumously by Lucy Aikin, her niece, with the addition of a memoir.

What were the circumstances of Barbauld’s silencing? The body of work she
left behind when she died was complex and varied. Her political works include
the much discussed poem “Eighteen Hundred and Eleven,” in which she
prophesied the decline of the British Empire and expressed it in the lines:

There yet remains a freedom, nobler far

Than kings or senates can destroy or give;

Beyond the proud oppressor’s cruel grasp

[...] the freedom of the mind

(Barbauld 1825, lines 197-201)

Suggesting the freedom of the mind, Barbauld was so influential that Roger
Lonsdale argues “there was no female precedent [of her] in this respect” (1989,
xxXxiii). Mrs. Barbauld’s popularity is reported to have moved Samuel Johnson
to mourn her 1774 marriage to a schoolmaster, “If I had bestowed such an
education on a daughter, and had discovered that she thought of marrying such a
fellow” wrote Johnson “l would have sent her to the Congress” (qtd.in Boswell,
1953, p. 662-63).

Mary Sidney Watson (1999, p. 617-643) traces the rationale for Barbauld’s
disappearance from the anthologies and thus the canon of literature. She
concludes that in Barbauld’s case, and in probably many others’, the definitions
of the “proper woman” as “sentimental, devout, dependent, irrational (as in the
eighteenth century women were thought to be incapable of rationality), chaste,
and stoically enduring” did not suit her vitality concerning political issues, her
images of sexuality and the masculine domain of poetry.
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Women’s poetry, between 1780 and 1830 was so greatly domineered by men,
and was so provoking when women wrote public verse that, it is possible to find
the explanation of women’s lost lines in Spender’s words:
There is no contradiction in patriarchal order while women write for women and
therefore remain within the limits of the private sphere; the contradiction arises
only when women write for men. So the taboo is on women’s public writing, a
taboo which gains in strength the further the woman writer ascends the literary
hierarchy, with its presence being most felt in drama and poetry (Spender, 1980,
p. 192).
It is obvious in the above lines that when a woman produces a text in a gendered
genre such as the novel or a conduct book and the consumer is another woman,
there is no apparent problem. Mrs. Barbauld, however, having tried poetic
forms and demanding male readers was too challenging. Furthermore, having
ascended the literary hierarchy to its pinnacle in her lifetime, it was natural for
her to become the target of Victorian editors.

When her progressive ideology in the society left its proper place from
conservative ideology, as is pointed out above, Mrs. Barbauld’s texts were
pushed aside, until they posthumously appeared with her niece Lucy Aiken’s
intentionally modified prefaces molding Mrs. Barbauld into a “proper woman”
(Watson, 1999, p. 624). This time, her original words and the interpretations
made on them created so much discrepancy that her oeuvre endangered by
misreading, gradually lost popularity. Penny Bradshaw (2005, p. 23-37) re-
reads Barbauld’s most anti-feminist poem “The Rights of Woman” and lists the
evidence which radically alters the implications of her words through material
omitted by her niece Lucy Aikin for fear that they would damage her aunt’s
reputation. As might be expected, in the forthcoming years, Mrs. Barbauld had
the misfortune of being labeled “submissive” to her culture by the feminist
Victorians, such as Mary Wollstonecraft, and later by Virginia Woolf.

2.2. Mrs. Barbauld in Her More Acclaimed Poetry

It is necessary to add that some of Mrs. Barbauld’s seemingly commonplace
themes in her poetry have created unforeseen interest and unjust criticism in her
own time while others continue to create similar reactions today. Her poem,
“The Mouse’s Petition” is an example of the former in the way that it seems
quite innocent and trivial concerning its subject matter. A live mouse is trapped
ready to be examined by Mrs. Barbauld’s close friend Dr. Priestley and the poet
hears throughout the eighteenth century, experiments on animals were common
and the status of such experimentation was quite controversial. In spite of the
commonness of the practice, not much poetry dealt with the subject and Mrs.
Barbauld’s frequently reprinted poem “The Mouse’s Petition” formed a
problematic exception in this respect. In Kathryn J. Ready’s words, (2004, p.
92-3) the poem aroused much criticism since it spoke of “humanity” and
“cruelty” rather than mercy and justice required for a small mouse trapped in an
air-pump experiment. The criticism was extended to claim that the mouse’s
situation was emblematic of the hierarchical relationships in Georgian society,
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which the poet was against. Mrs. Barbauld, in turn, contrary to her intentions,
was allied with the owner of the experiment, Dr. Priestley’s political enemies.

The poems “Bouts Rimes in Praise of Old Maids” (1770) and “Washing Day”
fall into the latter category in respect to the ways they poeticize the domestic. In
“Bouts Rimes in Praise of Old Maids” Mrs. Barbauld depicts an unmarried
twenty-seven year old girl who seems to find something positive in the prospect
of her single existence. The personae’s choice to stay single should not be
considered commonplace, especially at a time when Mrs. Barbauld’s
contemporary Jane Austen is voicing in her well known novel Emma through
the character Emma that “a single woman with a narrow income must be a
ridiculous, disagreeable old maid” (1994, p. 67). Mrs. Barbauld radically
departs from the conventional expectations of her time and describes the
unmarried elderly woman as someone being able to enjoy “pleasure’s free
career” without carrying the burden of nursing children or straying husband.
Her old maid should not worry about the expectations of the society, but please
and entertain herself.

3. “The Washing Day” Poem

Mrs. Barbauld’s poem “Washing Day”, which will constitute the case study of
my article, would probably not be the first choice of literature teachers, in the
presence of her more popular poems, should one of her works be included in
any syllabus. Notwithstanding the negligence of “Washing Day” as a poem and
its trivial subject matter, my aim will be to display how such an ordinary choice
can be used to display the discursive practices of its time.

This eighty-nine line poem first appeared in Monthly Magazine in 1797,
emerging during Mrs. Barbauld’s living in solitude. Her husband’s mental
health had declined so severely that they were no longer running the boy school
together and she found consolation in publishing verse. Some of her verse in the
period had political themes including a poem against the slave trade, while
others were more amusing pieces. “Washing Day” falls into the latter category
and with its mock-serious tone immediately reminds the reader of the works of
her contemporaneous males, especially the master of this tone, Alexander Pope
and his Rape of the Lock. As it is obvious to the readers, mock-epic employs a
lofty manner to describe a trivial subject and so makes it look ridiculous. The
poet is expected to present the trivial subject so grand that it should become a
parody of the activity.

To serve her aim, Mrs. Barbauld in her opening lines first makes use of the
Muses. It has long been tradition for an epic poet to ask a favour from a
particular muse for the success of his work. However, these nine Greek
goddesses, daughters of Zeus, only preside over activities related to art, such as
epic poetry, history, love poetry, lyric poetry, tragedy, songs of praise, dancing,
comedy, or astronomy. In this poem Barbauld uses this classical source to
establish non-classical standards for poetic merit, based on her gender. Her
muse does not preside over an activity of art, instead it is called the “domestic
Muse” and presides over the washing day. To heighten the effect, Mrs.
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Barbauld depicts her domestic Muse as one tackling the hardships of a working-
class woman:

[...]Come then, domestic Muse,

In slipshod measure loosely prattling on

Of farm or orchard, pleasant curds and cream,

Or drowning flies, or shoe lost in the mire

By little whimpering boy, with rueful face;

Come Muse, and sing the dreaded Washing-Day (Barbauld 1797, lines 6- 11).
Barbauld’s domestic Muse is careless and slovenly. When talking or writing,
she has nothing serious in stock as is expressed by the words “loosely prattling
on.” She can only talk of the farm, the food “curds and cream”, the daily chores,
and the regular nuisances in her life such as flies. While answering the poet’s
call she has walked through a muddy road and so has lost one of her shoes
“shoe lost in the mire”. The boy she brings alongside her is pitiable and
whimpering. In such a dilapidated condition, the poet’s dominant voice “Come
then,” “Come, Muse,” is heard twice; one as the opening expression of the
stanza “Come then” and one in the last line of the stanza as “Come, Muse”. Her
urge to “sing” naturally creates a real paradox since not the Muses of the Old
Greek times but the newly emerging female voice will take the lead to
overcome the hardships of a washing day.

The domestic Muse is of no use in such circumstances; on the contrary, similar
to an overburdened housewife she is dilapidated and is in no mood to sing. As a
remedy, a new working force appears in the form of red-armed washing ladies.
Once they reach the house, their dominating mode accompanied by the
physically strenghtened personae start ruling the domestic sphere at the expense
of every other family member’s peace and physical comfort to complete the
chore:

[...] ere the first gray streak of dawn,

the red-armed washers come and chase repose.

Nor pleasant smile, nor quaint device of mirth,

E’er visited that day: (Barbauld 1797, lines 16- 19).

The washing ladies do not belong to this house, they only come and go. Their
professional ability at the job is emphasized with the description of them having
red arms and sullen faces. Not the domestic muse but these washing ladies will
perform the job. In the following lines of the poem, it is expressed that they eat
their breakfast uninterrupted and silently; they do not tolerate either the children
or the pets of the house “...the very cat,/ From the wet kitchen scared, and
reeking hearth/ Visits the parlour, an unwonted guest” (WD lines 19-21).

Washing ladies become even graver should the skies get lower and it starts
raining. The thing to do under the rain, is to snap the washing from the lines in
the garden as soon as possible and while doing this these Professional women
regard neither the myrtle nor the roses but crush all the budding fragrance from
the bushes. They destroy the beauty in the garden with their “impatient hand”.
They know how difficult it is to eliminate the dirt and gravel stains from the
linen, hence they do everything possible to avoid damage to their washing.
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Closing themselves to the beauties of the garden, regarding no care for the
environment, they are identical to the automated factory workers of our familiar
world.

The washing ladies are meticulous and businesslike however they are not easy
to compare to the mistress of the house who is the most dreaded figure on that
day. She meets the washing ladies as early as dawn, accompanies them while
they are eating breakfast, even attends the washing process. In the meantime
she is extremely difficult to please. Should it start raining, her reaction becomes
explicable only in a hyperbole:

Saints have been calm while stretched upon the rack,

And Guatimozin smiled on burning coals;

But never yet did housewife notable

Greet with a smile a rainy washing day (Barbauld 1797, lines 32- 35).

Guatimozin was the last of the Mexican Emperors and was killed by Cortez,
smiling while being burned. In the hyperbole, saints also stay calm while being
stretched and tortured on the rack. However, the tribulations of the house
distress the mistress more than all these and she begrudges respect and
compassion from the housefolk. In these circumstances the sole owner of the
house is this housewife and her husband is a mere victim: “-But grant the
welkin fair, require not thou / Who call’st thyself perchance the master there”
(“WD” lines 36- 37). The husband is doomed to yield to his wife. The word
“grant” here implies humility in the supplier. The wife is at a level much
superior to him, in the celestial abode of the goddesses. How dare he be able to
claim his mastery, being so inferior? Neither does he claim regular services,
such as his coat to be dusted or his study to be swept. Even though his stockings
need darning, he must remain quiet.

[...] — ask not, indiscreet,

Thy stockings mended, though the yawning rents

Gape wide as Erebus; nor hope to find

Some shug recess impervious: (Barbauld 1797, lines 39- 42).
Erebus is the place of darkness in the underworld on the way to Hades
(Webster: 384). The rents, or openings on his stockings are as wide as Erebus,
which shows the husband has been neglected for long, long before this washing
day. He is the helpless sufferer of domestic violence, oppression, hardship, and
mistreatment. It is futile to find any cozy or secure place in this home. Thus, he
flees from the building to the garden. However, the misfortune follows him
here, too:

[...] - shouldst thou try

The ‘customed garden walks, thine eye shall rue

The budding fragrance of thy tender shrubs,

Mrytle or rose, all crushed beneath the weight

Of coarse checked apron,- with impatient hand

Twitched off when showers impend: or crossing lines

Shall mar thy musings, as the wet cold sheet

Flaps in thy face abrubt (Barbauld 1797, lines 42- 49).
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The washing women with their checked aprons have invaded the garden and
destroyed the precious flowers under the weight of their boots. Since finding
solace in the garden is something impossible for the husband, he only witnesses
how the beauties created are demolished by the pitiless female force, keeping
quiet. The washing lines have completely covered the garden from the east to
the west; from the north to the south, in every direction. Should he be absent-
minded as he walks, it is inevitable that the wet cold sheet will slap him on the
face and disturb his peace.

The husband may be unaware of the erosion in his authority and heedlessly may
fail to make an excuse to a visiting friend. Accordingly, the husband along with
his friend, two males on such a female dominant surrounding, form an
unbearable resentment. The guest waits for courtesy in vain. It is improbable
that they be served “roast chicken” or “savoury pie”. He should be content with
the pudding he finds, and with the husband’s mending mirth. The visiting
friend’s disappointment is reflected in the words “ -the unlucky guest / In
silence dines, and early slinks away” (“WD” lines 59- 60).

Having depicted the misery of the husband and the visitor, having trivialized
men’s work and even other kinds of daily chores, Mrs. Barbauld displays how
domineering the women folk can be in their domestic sphere. The mistress’ cool
commands are heard all day “At intervals my mother’s voice was heard/ Urging
dispatch; briskly the work went on” (WD lines 77- 78). To confine the ladies
into the domestic sphere and to expect some civility afterwards will be futile. In
this case the sphere the females occupy leaves no authority to males similar to
the social sphere of males where females are outcast and are doomed to suffer.

After the vividly depicted image of the mistress and the washing ladies, Mrs.
Barbauld abruptly changes the setting of the poem with the words “I well
remember, when a child, the awe/ This day struck into me;” (“WD” lines 61-
62). From this line onwards, the witty adult personae of the poem leaves its
place to a small Anna, to Barbauld’s childhood. The tone of the poem changes,
accordingly. There are no longer hyperboles of mock-epic but down-to-earth
descriptions of the maids, of her grandmother and of other siblings, all of which
belong to her memories.

[...] So | went

And sheltered me beside the parlour fire:

There my dear grandmother, eldest of forms,

Tended the little ones, and watched from harm,

Anxiously fond, though oft her spectacles

With elfin cunning hid, and oft the pins

Drawn from her ravelled stocking, might have soured

One less indulgent - (Barbauld 1797, lines 69- 76).
The grandmother figure is what is lacking at the house of the later generation.
Grandmother is ready there to fill the gap created by the relentlessly meticulous
mistress and fully professional washing ladies in the first part of the poem.
Grandmother wears her glasses and darns the stockings before the husband,
most probably her own son, can make a demand. She cunningly “with elfin
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cunning” hides hazardous objects such as her glasses or the sewing needles
from the children’s reach. She is the representative of a female who has
internalized the expectations of the domestic sphere. She has married, has had
children and grandchildren; she leaves the washing to professionals without
interfering with it. In this respect she is not similar to the personae the reader
hears with the orders in the first part of the poem. Instead, she is content in the
small circle, devoting herself to the needlework and to the care of her
grandchildren.

The atmosphere created by the grandmother is so secure and cozy that, little
Anna finds herself in deep contemplation. For her, too, the ongoing washing
process is something not to be mingled with. Furthermore, the floating bubbles
of the washing are not ordinary soap bubbles, they remind her of the bubbles
blown by her and other children through the hollow tube of pipe. The soap
bubbles are then transfigured into the Mongolfier balloon in her mind:

The floating bubbles; little dreaming then

To see, Mongolfier, thy silken ball

Ride buoyant through the clouds- so near approach

The sports of children and the toils of men.

Earth, air, and sky, and ocean, hath its bubbles,

And verse is one of them- this most of all (Barbauld 1797, lines 84- 89).

Two things are significant in these lines. Firstly, a series of analogical and
associative changes transform the bubbles of Anna’s childhood to a
technological miracle, the Mongolfier balloon. The historical fact about this
balloon is that it was the first hot air balloon launched in France in 1783. Mrs.
Barbauld is reported to have attended a balloon exhibition at the Pantheon a
year later, thirteen years earlier than she penned the “Washing Day” (Kraft,
1995, p. 40). Mechanically, both bubbles and the balloon operate by the
harnessing of air into a spherical enclosure. Both travel in upward movements.
However, the evanescent bubbles of her childhood turn into the form of an
enduring, long lasting, functional silken Mongolfier ball. Such a ball is able to
carry someone to their highest dreams, to a better world. It does not fall easy
victim to the destructive effects of winds, fire, and rain. In the same vein, the
childhood dream of Anna seems to have created her own lines and with this
poem her dream has been realized. “Washing Day” with its trivial subject
matter is no more significant than the “sports of children” but on the other hand
“toils of men” very often yield similar outcome. Having read her ages-long-
enduring lines, no reader can now claim that she is bound to be forgotten.

For women of the eighteenth century, writing about trivial matters was a
substitute for greater emotions that needed to be repressed and had no outlet.
They could not take part in the process of making hot air balloons, nor ocean
going sea vessels, nor mechanical inventions in general. They were supposed to
stay indoors, watching and admiring the achievements of men. Women in turn
wrote less abstract poetry and observed the trivial things in life such as animals,
plants, and washing days; thus assuming a kinship with them, which was far
removed from man-made laws and concepts. Barrel reminds us that:

79



I B Flucidating the Social and Literary Context of the Eighteenth Century Through Mrs. Barbauld’s “Washing Day” Poem

In eighteenth-century Britain, women were excluded from what was called the
“republic of letters”, for the qualification for citizenship in that republic was the
ability to reduce the data of experience to abstract categories, and women, it was
commonly assumed, could think in terms only of the particular and the concrete
(Barrel 1988, p. 161).

However, Mrs. Barbauld’s writing on a trivial concrete matter such as a
washing day is no less controversial. When we consider the female types of the
poem we see that from Anna’s childhood to her adulthood the whole family
structure has changed. There are no grandmothers, no children but rather the
professional washing women and a discontented mistress in her adult world.
Families are smaller; females are more dominant in their own premises. The
distinction between the working and middle class women is more visible. In
fact, Mrs. Barbauld’s critics agree that much of her writing resisted the idea of
primary gender differentiation. However, Harriet Guest (2000, p. 46-60) has
recently argued, Barbauld’s sense of authorial authority often seemed to be
derived from the “bounded sphere” of feminine domesticity. Barbauld believed
that men and women should occupy different social stations, and cultivate the
gendered characteristics appropriate to them and only in this way would females
gain the authority they needed.

In this poem, we especially notice how much the bounded sphere of females
provides them with privileges and authority. There is no doubt that domestic
duties defined a woman’s world more in the previous centuries as compared to
the twenty first century. The home in the past, acted as a romantic imprisonment
for many poetesses. On the other hand, for many women domestic life was
empowering, as it was a woman centered sphere of influence. In the way
females were denied a place in the public sphere, males, as is openly claimed in
Barbauld’s lines, were denied a place in the domestic. In addition, when female
poets of the period were pursuing unique, exquisite epic themes, their focus was
on the effect of epochal events such as the Mongolfier balloon, on those who
were imprisoned at home, similar to little Anna in this poem.

The dominant ideologies of a certain period operate in many spheres and create
a certain thought control on its citizens. Generally, it is impossible to create a
change in this dominant ideology, but when a work of art employs something
against the mainstream of ideas, it creates a difference in the society. The effect
may be minimal but it does not mean that it should not be given emphasis.
Hence, having accepted that the eighteenth century ideologies in England
reinforced patriarchy, when a Mrs. Barbauld poem pinpoints the voice of a
female, claiming change in attitude towards, let’s say, some aspect of female
treatment, this voice, being the sole witness of injustice, should be expected to
create a greater impact. Depicting the male so helpless on a washing day in a
female domineered setting, Mrs. Barbauld may mockingly have warned the
society of the consequences of dividing the public and domestic spheres
between males and females.

Furthermore, Mrs. Barbauld gives this message in a male dominated genre,
mock-epic. In Haley Bordo’s words (2011), her use of mock-epic is more than
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saying or writing but performing something with words. It is a kind of “speech

act”. Bordo writes:
Barbauld lifts the verse of her male counterparts and predecessors into a new and
as-it-were non-legitimized form, she “repeats” it, occupies it with her own
female voice, varies it and transposes it onto a domestic plane. In other words,
she performs genre (sic.). [...] Her “Washing Day” brims with self-reflexivity
and parody that “clap” and “wring/[and] fold” men’s verse back upon itself
(Bordo 2011, p. 188).

Conclusion

With a domestic theme, “Washing Day,” too, undertakes the task of reforming
the sociohistorical context of her time. Foregrounding the memorable depiction
of the mistress, the reader hears the cries of a woman neither for, nor against
marriages. She presumably shuns criticizing the patterns of the society in the
way a Mary Wolstonecraft character does, but instead displays her indifference
to the marriage institution. However, her angry looks and statements, her
apparent discontentment in the household form a vigorous protest to her
subordination.

On the other hand, neither the grandmother, nor the washing ladies are heard in
the poem but they are only presented with visual images. Washing ladies are
“all hands employed to wash, to rinse, to wring, / to fold, and starch, and clap,
and iron, and plait” (“WD” lines 79-80). In the mistress’ outcry, in little Anna’s
plea, today’s reader senses the mindset of 1960’s when the white women’s
movement focused merely on their problems and ideas about politics, suffrage,
literature and social and economic equality between sexes (Hooks, 121). The
mistress and little Anna prefer to ignore the washing ladies’ or the
grandmother’s concerns. Their demands are limited to middle class, well
educated white women. A new awakening, including the voices of the working
class women, poor women, colored women, disabled women, lesbians, old
women is to wait until the discourses of the 1990’s when the agenda of the
feminist movement got widened and started to involve freedom of all people;
male or female, upper or lower class, white or colored.

Although Mrs. Barbauld’s characters may not seem particularly revolutionary to
modern readers, during Barbauld’s era, to her female readers, this portrayal of a
feminized liberty must have made for an exciting reading. The claim made by
little Anna for intellectual freedom is something which targets the forthcoming
generation. She does not speak but writes. Her claim in writing suggests she
does not want to remain ephemeral like the mistress but demands a more solid
place than her mother. Her lines also prove free thoughts cannot be enslaved but
finds a release in the form of a poem, to be re-read and re-interpreted by not
only its contemporaneous reading public but by future generations as well.
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ELUCIDATING THE SOCIAL AND LITERARY CONTEXT OF
THE EIGHTEENTH CENTURY THROUGH MRS. BARBAULD’S
POEM “WASHING DAY”

Abstract: Eighteenth century, being a transition period in England, was
open to various shifting opinions. Hence, the social matrix of the time
easily made an autor ascend the literary hierarchy, and then excluded
him/her from the antologies. Anna Laetitia Barbauld (1743-1825) is one
of the middle class female authors of the eighteenth century England who
has been left to oblivion for a long time similar to many of her
contemporaneous advocates. Stemming from the opinion that these long-
forgotten writers can be rather precious to better read and appreciate an
obsolete period, the main focus of this article will constitute the
discussion on the reasons of such neglect, the reasons of male dominancy
to the canon and will foreground a different approach to a seemingly
insignificant female text, namely “Washing Day” by Mrs.Barbauld, to
justify that even an insignificant text can be invaluable for university
syllabuses. Mrs. Barbauld, handling the most male dominant genre of the
time, the mock-epic, in this poem subjects the social dichotomy of the
eighteenth century life, the social and domestic spheres, to close scrutiny.
Henceforth, she proves that women can obtain everlasting influence on
human affairs with their texts related to the domestic sphere they are
confined to, thanks to their inborn capacities in imaginative powers so
long as they are not deprived of a good education.

Keywords: Eighteenth Century Literature, Female Poets, Mock-Epic,
Domestic Sphere, Social Sphere.
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II. MESRUTIYET’TEN HARF DEVRIMI’NE KADAR
OSMANLICAYA YAPILAN ROMAN CEVIRILERININ
SUREC ONCESi NORMLAR BAGLAMINDA
IRDELENMESI

Ayse Banu KARADAG!
Eshabil BOZKURT?

Oz: Kurmaca bir tiir olan roman, ilk defa Tanzimat Dénemi’nde yapilan
geviriler yoluyla Tiirk edebiyatina kazandirilmistir. Osmanli toplumunda
kisa siirede ¢ok ragbet goren bu tiirlin polisiye roman, macera romant,
tarihi roman gibi alt tiirlerinde Tanzimat’tan baslayarak Harf Devrimi’ne
kadar Bat1 dillerinden Osmanli Tiirkgesine yiizlerce ¢eviri yapilmistir. Bu
makalede amag, sozii edilen bu roman cevirilerinden II. Mesrutiyet’ten
(1908) Harf Devrimi’ne (1928) kadar olanlar1 ¢eviri tarihimize 11k
tutmak {izere 6n soz, son sdz ve kitap kapaklarinda yer alan bilgiler
tanikliginda, ceviribilim agisindan irdelemektir. Makalenin temel
inceleme nesnesini olusturmak amaciyla bahsi gecen donemde yapilan
roman ¢evirileri incelenerek 6n s6z ve son sozlii olanlar belirlenecektir.
Ceviri eserlerin baginda ve sonunda yer alan metinler ile ¢eviri roman
kapaklarinda yer alan bilgiler, 6n s6z ve son sozler olarak
degerlendirilecek olup bu bilgilendirici mahiyetteki metinlerin
geviriyazis1 yapilacak ve yeri geldikge dilici ¢eviri ile alintilar
verilecektir. Makaleye kuramsal gerceve olarak Israilli bir geviribilim
kuramcist olan Gideon Toury’nin ‘siire¢ Oncesi ¢eviri normlar1’ esas
alinacaktir. Toury’nin betimleyicilik {izerine temellenen ‘erek-odakli
kuram1’ ¢ergevesinde adi gecen normlar iki ana baslik altinda ele
alimmaktadir: ‘geviri politikas1’ ve ¢evirinin dogrudanligi’. Makalede, 6n
s0z ve son sozlerden hareketle, c¢evirmenlerin eser/yazar se¢imini
belirleyen etkenler ve c¢eviri yapilan dilin asil kaynak dil mi, ara dil
¢evirisi mi oldugu konusu, ‘siire¢ Oncesi ¢eviri normlar’’ baglaminda
irdelenip s6z konusu doneme ait ceviri politikalar1 tespit edilmeye
calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ceviri Roman, Tirk Ceviri Tarihi, Siire¢ Oncesi
Ceviri Normlart.

! Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyat1 Boliimii,
Fransizca Miitercim-Terciimanlik Anabilim Dali. akaradag@yildiz.edu.tr
2 Okt., Kirklareli Universitesi, Tiirk Dili Bolimi. eshabilbozkurt@gmail.com
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Giris

Yiizlerce yillik Tiirk edebiyati gelenegine bakildiginda, nazmin agirlikta
oldugunu goérmek miimkiindiir. Gazel ve kaside gibi beyit sayisi sinirli olan
nazim sekillerinde islenemeyecek olan ve giiniimiiz romanlarina esas olabilecek
nitelikteki agk hikayeleri vb. uzun konular dahi, yine mesnevi gibi bir nazim
sekli ile islenmistir. Siirin ¢ok tutuldugu ve devlet biiyiikleri tarafindan stirekli
olarak miikafatlarla ve iltifatlarla karsilandigi bir ortamda, Bati gelenegine ait
olan roman gibi tiirlerin bulunmamasi ve gelisme gostermemis olmasi1 dogaldir.
Ancak Tanzimat ile baslayan yenilik hareketinde nazmin, yerini yavas yavas
mensur tiirlere biraktigi goriiliir. Osmanli okuru bu dénemde birgok tiir ile ilk
defa karsilagsmustir. Kurmaca bir tiir olan roman da bu mensur tiirlerden birisidir.
Tirk edebiyatinda ilk Orneklerine cevirilerde rastlanan roman tiiriinde,
karsilagilan biiyiikk ragbet sonucu ¢ok gegmeden biiyiik bir artis yasanmis ve
hem c¢eviri hem de telif yilizlerce eser verilmistir. Bu ceviri ve telif eserler
iizerine yapilmis birgok degerli galisma bulunmaktadir.

Bu makalede ise II. Mesrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar gecen siirede Bati
dillerinden Osmanli Tiirk¢esine yapilan roman gevirileri; 6n sz, son séz ve
kitap kapaklar1 tanikliginda irdelenerek ¢evirmenlerin ve yayincilarin eser
se¢imini belirleyen etkenler ve ara dil-asil kaynak dile bakigslar1 tespit edilmeye
caligilacaktir (Ceviri romanlarda mukaddime gelenegi odakli c¢eviribilim
calismalara Ornek olarak bkz. Akbulut 2011; Bengi-Oner 1990; Bozkurt-
Karadag 2014; Dimitriu 2009; Gil Bardaji et al. eds. 2012; Hartama-Heinonen
1995; Karadag 2013a, 2013b, 2014a, 2014b ve 2014c; Kos 2007; McRae 2010;
Oktay-Yetkiner 2012; Tahir-Giirgaglar 2002).

Ceviri politikalar tespit edilmeye calisilirken donemin ¢eviri 6zelliklerine dair
bilgi vermek amaciyla bazi rakamsal degerler de sunulacaktir. S6z konusu
donemdeki ¢eviri etkinligine 1s1k tutmak amaciyla, Gideon Toury’nin
betimleyici ¢eviribilim kurami dahilinde acgikladigi “siire¢ Oncesi geviri
normlar1”ndan faydalanilacaktir.

1. Kuramsal Cerceve

Gideon Toury, “Ceviri Normlarinin Dogasi ve Cevirideki Rolii” baglikli
makalesinde ¢eviriyi “kiiltiir agisindan 6nem tasiyan bir etkinlik”, ¢cevirmenligi
de “her seyden Once toplumsal bir rol oynayabilme, bir topluluk tarafindan o
toplulugun uygun gordiigii isimlerle verilen iglevi uygun goriilen bigimde yerine
getirebilme” olarak gordiigiini belirtir (Cev. Eker, 2008, s. 149). Cevirinin
sosyo-kiiltiirel boyutu séz konusu oldugunda farkli tiirlerde ve derecelerde
kisitlamalarla karsilagilabilecegini belirten Toury konuya soyle bir agiklik
getirir:
“Bu kisitlamalar kaynak metnin, ¢eviri etkinliginde s6z konusu olan dil ve metin
gelenekleri arasindaki dizgesel farklarin, hatta var olmasi gereken bir araci
olarak ¢evirmenin sahip oldugu bilissel donanimin sinirlar1 ve olanaklarinin da
¢ok Otesine uzanmaktadir. Aslinda sosyo-kiiltiirel etmenler bilisin kendisini de
etkilemekte, hatta degistirmektedir. Her kosulda, farkli kosullar altinda (6rn.
Farkli metin tiirlerini gevirirken velya da farkli bir hedef kitle igin g¢eviri
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yaparken) calisan ¢evirmenler siklikla farkli stratejiler benimserler, sonug olarak
da ortaya farkli oldukga farkli iiriinler ¢ikarirlar.” (Cev. Eker, 2008, s. 150).

Toury yukarida belirtilen nedenlerden Gtiirii kisitlamalar arasindaki sinirlarin net
olmadigini, her kavram ve derecelendirmenin kendisinin de goreceli oldugunu
belirtir ve “geviri normlar1” kavramindan s6z eder. Toury, ¢eviride gegerli olan
normlar1 “slire¢ oncesi ¢eviri normlar1” ve “ceviri siireci normlar1” olmak tizere
ikiye ayirir. Bu makalenin kuramsal ¢ergevesini olusturan norm, “siire¢ dncesi
ceviri normlart”dir. “Siire¢ Oncesi ¢eviri normlari”nt  “kesin bir ¢eviri
politikasinin dogasina ve varligina iligskin olanlar” ile “gevirinin dogrudanligiyla
ilgili olanlar” olmak iizere ikiye ayiran kuramci, ¢eviri politikasinin belirli bir
zamanda belirli bir kiiltiire / dile geviri yoluyla ithal edilecek metin tiirlerinin
se¢imini, hatta tek tek metinlerin se¢imini igerdigini, s6z konusu seg¢imin
rastgele yapilmadiginin bulgulandigi siirece bir politikanin var oldugunun

diistiniilebilecegini soyler (Cev. Eker, 2008, s.153).

Kuramei, “gevirinin dogrudanlig1” konusunda ise su goriislere yer verir:
“Cevirinin dogrudanlig: ile ilgili disiinceler ise metnin asil kaynak dilinden
baska, ayni metnin farkli dillerden de ¢evrilmesine karsi taninan hosgorii esigini
icerir: Dolayli ¢eviriye izin verilmekte midir? Hangi kaynak dillerden/metin
tirlerinden / doénemlerinden geviri yapilmasi(na) izin verilmektedir /
yasaklanmistir / hos goriilmektedir / tercih edilmektedir? Izin verilen /
yasaklanan / hos goriilen / tercih edilen araci diller hangileridir? Bir ¢evirinin ara
dilden yapilmasinin egilimi / zorunlulugu var midir? Yoksa bu gercek goz ardi /
kamufle / inkar m1 edilmektedir? Eger araci bir dilin varligindan soz ediliyorsa,
araci dilin hangisi oldugu da bildirilmekte midir?” (Cev. Eker, 2008, s.154).

S6z konusu sorularin yanitlarini almak i¢in ise “siire¢ 6ncesi ¢eviri normlari”na
bagvurulabilir. “Siire¢ dncesi geviri normlar1”, ¢evirisi yapilacak eser se¢imini
belirleyen etkenlerin tespiti ile ortaya konulacak g¢eviri politikasi ve g¢evirinin
hangi dilden (ara dil-asil kaynak dil) yapildigi konularina dayanmaktadir. Bir
sonraki boliimde, II. Mesrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar Osmanli Tiirk¢esine
yapilan roman cevirilerindeki 6n s6z ve son sdzler, Toury’nin yukarida dile
getirilen goriisleri dogrultusunda irdelenmeye calisilacaktir.

2. On So6z ve Son Sozlere “Siire¢c Oncesi Ceviri Normlar1” Odakh Bir Bakis

II. Mesrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar Bati dillerinden Osmanli Tiirkgesine
yaklagik olarak 713 roman gevirisi yapilmistir. Bu say1y1 ortaya koyabilmek i¢in
oncelikle Seyfettin Ozege tarafindan hazirlanmis olan bes ciltlik Eski Harflerle
Basilmus Tiirkge Eserler Katalogu (1. Cilt, 1971 - 2. Cilt, 1973 - 3. Cilt, 1975 -
4. Cilt, 1977 - 5. Cilt, 1979) taranmustir. Bu liste, baz1 eser isimlerinin gézden
kacirilmis olabilme ihtimaline karsi yine ayni eserin taranmasiyla Yadigar
Tiirkeli tarafindan hazirlanmis olan “Tanzimat’tan Sonra Tiirkcede Roman
Terclimeleri (1860-1928)” (2005) baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda ve Selin
Erkul tarafindan doktora ¢alismasinin bir pargasi olarak hazirlanmig olan “1840-
1940 Arasinda Yayimlanan Telif ve Ceviri Roman Katalogu”nda (2011) verilen
listeler ile karsilastirilmistir. Ayrica yine bir bibliyografik eser olan Ismail
Habib Seviik’iin Avrupa Edebiyati ve Biz - Garpten Terciimeler (1. Cilt, 1940 —
2. Cilt, 1941) isimli caligmasinda verilen ¢eviri roman isimleri de bu
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karsilagtirmaya dahil edilmistir. Elde edilen nihai listedeki roman sayis1 713 tiir.
Bu eserlerin 6n séz ve/ya son sozlii olup olmadiklarini tespit etmek amaciyla
bir¢ok kiitiiphanedeki basili ve ¢evrimigi kataloglar incelenmistir. Basta Taksim
Atatlirk Kitapligi Nadir Eserler Boliimii olmak f{izere Erzurum Atatiirk
Universitesi Seyfettin Ozege Nadir Eserler Katalogu, Millet Kiitiiphanesi,
Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, ISAM Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi
Kiitliphanesi ve Sermet Cifter Kiitiiphanesi kataloglarinin taranmasi sonucu bu
713 geviri romanin 693’line ulagilmis ve tek tek gozden gegirilen bu eserlerin
150’sinde sadece 6n sdz, 24’tinde sadece son soz, 20’sinde ise hem 6n s6z hem
son s0z bulundugu tespit edilmistir.

Incelenen 713 ceviri romanda farkli oOzellikler gdze carpmaktadir. Bu
ozelliklerden birisi heyet cevirisinin sayica g¢oklugudur. 41 roman; Sabah
Gazetesi Yaz1 Heyeti, Terciiman-1 Hakikat Gazetesi Tahrir Heyeti, Karagoz
Heyeti, fkdam Gazetesi Tahrir Heyeti ve Cemiyet Kiitiiphanesi Tahrir Heyeti
gibi heyetler tarafindan ¢evrilmistir.

Karsilagilan dikkat g¢ekici bir diger 6zellik de kadin c¢evirmen sayisinda II
Mesrutiyet sonrast goriillen artigtir. 42 roman cevirisinin kadinlar tarafindan
yapildigr goriilmektedir. Bu donemde roman c¢evirisi yapan kadin ¢evirmenler
sunlardir: Mebtire Hursid, Vedide Baha, Niliifer Baha, Saziye Berrin, Salime
Servet Seyfi, Bedia Servet, Belkis Sami, Esma Zafir, Fatma Unsiye, Halide
Edib Adivar, Handan Liitfi, Leman Sadreddin, Rezan Emin, Sabiha Zekeriya.
Bu isimler igerisinde en ¢ok c¢eviri yapan ¢evirmen, biri donemin Onemli
cevirmenlerinden olan Hasan Bedreddin ile miisterek olmak iizere 18 roman
ceviren Bedia Servet’tir. Tanzimat Donemi’nden ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne
kadar roman ¢evirisi yapan kadin ¢evirmen sayist 6 olarak tespit etmis; bu
cevirmenlerden ikisinin isimlerini gizledigi ve “Miitercime-i Meram” ve “Bir
Kiz” rumuzlarimi kullandiklart  belirtilmistir (Bkz. Karadag 2014c). 1L
Megsrutiyet sonrasi roman cevirilerinde ise kadin g¢evirmenlerin kimliklerini
gizlemedikleri gibi hem c¢evirdikleri eser sayisi hem de c¢evirmen sayisi
bakimindan bir artig oldugu goriilmektedir.

Incelenen ceviri romanlarda &n séz ve son sdzlerin disinda yaymevlerinin diger
eserlerine dair listelere ve o eserlerden bazilarinin tanitim yazilarina da yer
verilmistir. Yaymevlerinin eser listeleri ve bu listelerdeki bazi eserleri tanitan
yazilar da 6n séz ve/ya son soz olarak degerlendirilmistir. Bu 6n séz ve son
sozlerin disinda bazi kitap kapaklarinda da yine 6n sozlerdeki gibi detayli
bilgiler verilmektedir.

On sdz/son sozler genellikle “mukaddime, birkag soz, ifide-i miitercim, ifade”
gibi bagliklarla verilirken bunlar yazanlarin farklilik arz ettigini sdylemek
miimkiindiir. Ceviri siireci dncesi ve ¢eviri siirecine dair bilgilerin verildigi bu
tiir metinler, sadece cevirmenler tarafindan degil, “tabi‘, nasir” gibi adlarla
okurlarin karsisina ¢ikan yayincilar ve donemin iistat kabul edilen ¢evirmenleri
tarafindan da yazilmistir. Bu iistat ¢evirmenlerin yazdigi metinler, ya eser
secimini ve geviriyi takdir edici mahiyette bir siitkran mektubu ya da bunlarin
yaninda bir bagka eser g¢evirisi i¢in tavsiye mektubudur.
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On sézlerin gerekliligi hususunda Sergiizest-i Adelin (1290/1873) isimli eserin
cevirmeni Kececi-zdde Abdullah Macid Bey, on sozii bir evin kapisina
benzeterek kapinin bir eve gerekli olmasi gibi esere de 6n soziin sart oldugunu
sOyler (Bkz. Ek-1). Ahmed Midhat Efendi ise Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi
(1298/1880) isimli ¢evirisine yazdig1r 6n sdzde, 6n s6z yazma geleneginin terk
edilmeye yliz tuttugunu, 6n s6z okumanin da okuyucu i¢in can sikici oldugunu
belirterek karsit bir goriise yer verir (Krs. Karadag 2013a). Celaleddin Ekrem
ise Jean Webster’dan cevirdigi Sevgili Diisman (1928) isimli eserine yazdig1
“Eser Hakkinda Birka¢ S6z” baslikli 6n sodziinde bir 6n soziin iki agidan
okurlara yardimci oldugunu sdyleyerek Ahmed Midhat Efendi’nin aksine bir
goris bildirir:
“Okuyucu ¢ok defa okudugu kitabin son sahifesini kapadigi zaman onun
hakkinda edindigi fikrin baskalariyla ne dereceye kadar istirak noktalarini haiz
oldugunu anlamak ister, o maksatla bas tarafim1 agarak mukaddimeye bir goz
gezdirdigi zaman zihninde beliren bazi miiphem hiikiimlerin teyidini goriirse
kanaat halini almalar1 miimkiin olur. Bazen de kari’, kitab1 okumaya baslamadan
mukaddimeye bir nazar atfeder ve alacag fikir {izerine kati kararini verir, iste her
iki halde, mukaddime okuyucuya muhtag¢ oldugu bir yardim vazifesi gorebilir.”
(Bkz. Ek-2).
Goriildugi lizere 6n s6z, eser i¢in de okur i¢in de 6nemlidir. Kegeci-zade, 6n
sOzlerin eser igin dnemine deginmistir. Celaleddin Ekrem ise on s6zleri okur
tarafindan degerlendirmistir. Bu alintida Celadleddin Ekrem, okurun eseri
okumadan 6nce eser hakkinda bir fikir edinebilmek i¢in 6n sozii okudugunu ve
kesin kararini ona gore verdigini sOyler. Cevirmen, okurlarin romani okuyup
bitirdiginde eser hakkinda edindigi fikirlerin baskalarinin fikirleriyle ne derece
ortak noktalar1 oldugunu 6grenmek istedigini, bu nedenle de eserin bas tarafini
acarak On sOzii okudugunu sdyler ve dolayisiyla da 6n sozlerin okur igin bir
diger dnemini gostermis olur.

2.1. Cevirisi Yapilacak Yazar ve Eser Secimi

On sézler sadece okurlar igin degil, geviri siireci dncesi ve geviri siireci i¢in de
onem arz etmektedir. On sozleri yazan gevirmen ve yayincilar, hem geviri
siireci Oncesine hem de ¢eviri siirecine dair bilgiler vermektedir. Il
Megsrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar Bati dillerinden Osmanli Tiirkgesine
yapilan roman cevirilerine yazilan 6n sd6z ve son sozler incelendiginde
cevrilecek eserlerin segimi ile ilgili politikalar oldugu sdylenebilir. On séz ve
son sozlerden hareketle bu donemde ¢evrilen eser se¢imini belirleyen birgok
etken oldugunu sdylemek miimkiindiir. Egiticilik-6greticilik vurgusu, ahlak ve
terbiye vurgusu, fen vurgusu, Tiirklerle ilgili yazilan eserler, Bati’nin segkin
kurum ve kuruluslarina mensup yazarlarin sec¢ilmesi, Avrupa’da hatta tiim
diinyada meshur olan ancak Osmanli okurlarinin mahrum oldugu eserler, dost
tavsiyesi, kisisel begeni gibi bircok etken, c¢evirisi yapilan eser secimini
belirlemede hep goz 6niinde bulundurulmaktadir.

2.1.1. Egiticilik-Ogreticilik Vurgusu

Cevirisi yapilacak eserin egiticilik-0greticilik 6zelliginin olmasi, o eserin
cevrilme nedenlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Egiticilik-6greticilik
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vurgusuna Mustafa Kemal’in Ingiliz yazar Jerome’dan ¢evirdigi Bir Seyahat
Jurnali (1325/1909) isimli eser 6rnek olarak gosterilebilir. Cevirmen bu esere
yazdigr “Mukaddime” baglikli 6n sézde, genglerin ve hercai olanlarin dikkatini
¢ekmek ve ragbet etmelerini saglamak amaciyla Ogretmek istedigi seyleri
cazibeli bir hale getirdigini, okurlarin farkinda olmadan bir seyler 6grenmelerini
amagcladigini, bu yiizden de bu eseri ¢evirdigini sdyler (Bkz. Ek-3). Bir seyler
ogretmek amaciyla g¢evirisi yapilan eserlere bir diger ornek de Hollandali
Tkizler’dir (1928). L. F. Perkins’ten cevirdigi bu esere yazdig1 “Bu Kitab1 Nigin
Naklediyorum?” baslikli 6n s6ziinde amag bildirimini daha 6n s6ziin bagliginda
beyan eden M. Zekeriya egiticilik-6greticilik konusuna soyle vurgu yapar:
“Bu kitap ¢ocuklara yabanct memleketler hakkinda hikaye tarzinda malumat
vermek igin tertip edilmis bir serinin birinci kitabidir. Simdi yeni mekteplerde
cografya dersini kaldirip, cocuklara cografi malumati bu tarz hikayelerle
veriyorlar. Bu kitab1 okuduktan sonra, ¢ocuk yabanci bir memleketin
hususiyetlerini, adetlerini bir cografya kitabinda 6greneceginden daha iyi bir
sekilde 6grenmeye muvaffak oluyor. Bu itibarla ilk mektep muallimlerinin
¢ocuklara bu kitabi tavsiye etmeleri temenni edilir.” (Bkz. Ek-4).
Cevirmen burada cevirisini yapmak {izere nigin bu eseri sectigini agikca
belirtmistir. Cografya derslerinde dogrudan cografi bilgi vermek yerine
cocuklarin bu tiir bilgileri hikaye tarzindaki eserlerle daha iyi 6grenebilecegini
sOyler.

2.1.2. Ahlak ve Terbiye Vurgusu

Ahlak ve terbiye vurgusundan dolay1 ¢evirisi yapilan eserlere ise Avan-zade
Mehmed Siileyman’in  Giizel Hemsire yahud Bir Mahkimun Kizlar
(1335/1919) isimli gevirisi Ornek verilebilir. Bu esere ¢evirmen tarafindan
yazilan “Aile Romanlar1 Hakkinda Bir Iki S6z” baslikli 6n s6zde bir yakinmada
bulunulmaktadir. Cevirmen, ailelere mahsus roman yayimlanmadigini, bazi
fenni romanlar bulundugunu ve bunlarin aile bireyleri arasinda yiiz kizarmadan
okunabildigini, ancak her ailenin bu tiir eserlerden haberdar olamayabilecegini,
dolayisiyla ailelerin rahatlikla okuyabilecegi ahlaki ve terbiyevi yonden faydali
eserlerden olusan bir kiilliyat gerektigini belirtir. Cevirmen ayrica bazi eserlerin
ailelere zarar verdigini ve onlarin ahlak ve terbiyesini bozdugunu sdyler.
Avrupa’da cocuklar, geng kizlar, geng erkekler, kadinlar vb. her yag grubu icin
ayri ayr1 yayinlarin yapildigini, bunun en 6nemli hikmet ve nedeninin de ahlak,
inang, terbiye ve egitimin giizel bir sekilde muhafaza edilerek onlar1 bozmamak
oldugunu belirtir. Osmanli matbuat diinyasinda bodyle bir durumun
noksanliginin hissedilmesinden dolayi ilk defa bir roman yayimladiklarini ifade
eden cevirmen, “Her aile, romanlarimiz1 okudukea pek tatli vakit gecgirecekler
ve her suretle yani fen ve edep, eglence, ahlak, itikat, talim ve terbiye, nokta-i
nazarindan miistefid ve miiteneffi‘ olacaklardir.” der (Bkz. Ek-5). Yine ayni
cevirmen tarafindan ancak bu kez miistereken cevirisi yapilan bir baska eserde
de ahlak vurgusu acgik bir dille ifade edilmektedir. Avan-zdde Mehmed
Stileyman, Sisak Ferid ile birlikte cevirdigi Giizel Prenses-Saray Entrikalar
(1331/1913) isimli esere yazdig1 “Miitercimin Ifadesi” bashkli son sézde ahlak
ve din konusuna deginerek soyle der:
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“Ey bu romani okuyan kari’ veya kéri’e! Bu romandaki vakayi Hiristiyanlik
aleminde cereyan eylemistir. Fakat insanlarin ahldk-1 hasene ve fazila ile
miitehallik olmalari i¢in yazilmistir. Avrupa’da din ve ahlak bagiriyorlar. Bu
romanlar1 herkesin din ve giizel ahlak sahibi olmalar1 i¢in yaziyorlar. Bu romani
dikkatle okuyunuz ve ibret-bin olunuz. Iyi noktalarmi bilhassa kalplerinize,
dimaglariniza naks u hakk ediniz. Itikddatimzi takviye ediniz. Dinsiz bir kavim
yasamaz. Insani1 insan kilan ve yasatan din ve ahlaktir. {1ahi bir giin yaratildiginiz
topraga gireceginizi unutmayiniz. Iyilik ediniz. Iyi nam kazaniniz. Gayr-1 mesri
efal ve harekattan ictindb ediniz. Diinyaniz1 ve ahretinizi ihzar ve imar ediniz.”
(Bkz. Ek-6).
Insanlarin din ve giizel ahlak sahibi olabilmeleri igin Avrupa’da romanlardan
yararlanildigi anlasilmaktadir. Cevirmen, bu amagla yazilmis olan bir romanin
cevirisi vasitasiyla da erek okur kitlesinin ibret almasini ve iyi noktalarini da
kalplerine naksetmelerini istemektedir.

2.1.3. Fen Vurgusu

Bazi1 c¢evirmenler fenni eser segimine 6zen gostermektedir. Fen vurgusundan
dolay1 cevirisi yapilan eserlere Ali Muzaffer’in C. Flammarion’dan ¢evirdigi
Diinyamin - Sonu (1327/1911) isimli eser Ornek gosterilebilir. Cevirmen
“Mukaddime Makaminda Bir iki S6z” baslikli én soziinde fen ile edebiyati
birlestirerek halki aydinlatmak amaciyla iistat yazarlar tarafindan Avrupa’da
bircok eser yazildigmi ve Bati’'nmin bu giizel 6rneklerinden birini Tiirk
okurlarinin istifadesine sunmak i¢in ¢evirdigini soyler (Bkz. Ek-7).

2.1.4. Batihlarin Tiirkler ile Ilgili Yazdig: Romanlar

Bu donemde c¢evirisi yapilan eserlerin bazilari, Tiirkler hakkinda yazilan
romanlardir. Bu romanlar, Tirkler ile ilgili oldugu i¢in ve Tiirk okurlarin
eserleri kaynak dilden okuyamayacagi i¢in ¢evrilmigtir. Tirkler ile ilgili
olanlarin yaninda islam tarihi ile ilgili olan romanlar da bulunmaktadir. Istanbul
Esrari (1328/1912), Liibnan Kasrimin Sahibesi (1926), Cihan Hatun Fergana
Giizeli (1927), Meyiiseler (1338/1922), Abbdse (1339-1342/1923), Rus Atesi
(1926), Daima Hilekdr (1339/1923), Azdde (1342/1923) gibi romanlar, bu
gruba dahil edilebilir. Siilleyman Nazif, Pierre Benoit’dan ¢evirdigi Liibnan
Kasrimin Sahibesi (1926) isimli esere yazdigi “Miitercimin Mukaddimesi”
baglikli 6n sdzde soyle der:
“(Liibnan Kasrmin Sahibesi) hem hikdyedir, hem tarih. Fransizca bilen,
bilmeyen her Tiirk okursa, fikren biiyiik bir intibah hasil eder. Vehle-i evlada
zannolunur ki Kitap, ser-a-pa Ingilizler ve kismen Tiirkler aleyhine yazilmus.
Filvaki bastan basa Ingilizlere hiicum eden hakayikla mali ise de, bu kissadan
alinacak hisse hi¢ de Tiirk’iin aleyhine degildir.” (Bkz. Ek-8).
Yukarida adi gegen Rus Atesi (1926) isimli romani Ahmed Ihsan, Paul
Herigaut’dan ¢evirmistir. Cevirmen, bu ¢evirisine yazdigi “Rus Atesi” baslikli
on sozde eserin muhtevasi ile ilgili sunlar1 sdyler:
“Son zamanlarda okudugum romanlar arasinda bize taalluku hasebiyle “Rus
Atesi” ¢ok dikkatimi celbeyledi, Tiirkiye tarihinin en acikli bir devrini,
Istanbul’un Itilaf Devletleri tarafindan isgali facialarin1 zemin yaparak bu romani
yazan muharrir “Pol Herigo” isminde bir Fransiz’dir. Muharririn Fransiz olmasi
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romanin Fransiz kahramanina tabii parlak rol veriyor, kadin kahraman, Rus
Ihtilali’nde Odesa ve Sivastopol’den buraya akip dokiilen Moskof kadinlarindan
birisidir. Bu ikisinin arasinda cereyan eden vaka tilaf Devletleri’nin ve onlarin
gizli polislerinin Istanbul’da yaptiklar1 melanetleri, kullandiklar1 vasitalar:
yakindan gormiis bir nazarla tasvir ediliyor. Muharrir, Istanbul’da gecirdigi isgal
senelerinde Tirkleri iyi anlamis olacak ki romanda ag¢ik bir Tiirk muhipligi
devam eder.” (Bkz. Ek-9).

Cevirmen, son zamanlarda okudugu eserler arasinda Tirklerle ilgili olmasi
nedeniyle Rus Atesi’nin (1926) dikkatini ¢ok celbettigini soyler. Eser, Tiirk
tarihinin en hiiziinlii devresi olan Istanbul’un Itilaf Devletleri tarafindan isgal
edildigi donemin facialarini konu edinmektedir.

2.1.5. Yazar ve Eserin Kaynak Kiiltiirde Tanimirhgi ve Gordiigii Ragbet

Cevirisi yapilacak eserlerin seciminde ¢ok etkili olan bir neden de yazar ve/ya
da eserinin kaynak kiiltiirde hatta tiim diinyada meshur olmas1 ve ¢ok ragbet
gormesidir. Cevirmenler ve yayincilar, ¢evirisi yapilacak eserin Avrupa’da bazi
kurum ve kuruluslar tarafindan takdir edilmesine, yazarin da bu kurum ve
kuruluslara mensup olmasma dikkat etmektedirler. On sozlerde yazarmn diinyaca
taninmasindan dolay1 haklarinda bir iki satirlik yazi bile gereksiz goriilmiis hatta
bu durum bir saygisizlik olarak kabul edilmistir. Victor Hugo, Lev Tolstoy,
Alexandre Dumas, Guy de Maupassant ve Michel Zevaco, bu yazarlardan
bazilaridir.

Necib Asim’in Léon Cahun’den gevirdigi Gok Sancak (1928) isimli eserin
kapaginda yer alan “Fransa Akademisinin takdirine mazhar olmustur” (Bkz. Ek-
10) ifadesi, eser se¢iminde dikkat edilen bir konuya isaret etmektedir. Eserlerin
bir kurum ya da kurulus tarafindan takdir edilmesinin yaninda yazarlarin da bu
tir kurum ve kuruluslara mensup olmasi ile ilgili bilgiler verilmektedir.
Mehmed Recai’nin  Hamimeli (1330/1914) isimli ¢evirisi buna 0Ornek
gosterilebilir. Ceviri romanin kapaginda “Miiellifi Fransa Akademisi azasindan
Andre Toriye” (Bkz. Ek-11) ifadesi bulunmaktadir.

Miifid Ratib’in Guy de Maupassant’dan ¢evirdigi Giizel Dost (1326/1910)
isimli eserin “Muhterem Kari’lere” baglikli 6n soziinde ise “Fransa’nin on
dokuzuncu asir hikaye-niivisleri arasinda en miithim bir mevkii haiz olan Guy do
Mopasan’in sahsiyet-i edebiyesini tarif ve izah i¢in s6z sdylemeye liizum
gormiiyoruz” (Bkz. Ek-12) seklinde s6z yer almaktadir.

Eserin kaynak kiiltiirdeki baski sayisi, esere gosterilen ragbeti gdstermesi
acisindan 6nemli olan bir bagka etkendir. Cevirisi yapilan bazi romanlarin
kaynak kiiltiirdeki baski sayilari, cevirmenler tarafindan ya kitap kapaklarinda
ya da 6n sozlerde ifade edilmektedir. Vedide Baha’nin E. Porter’dan ¢evirdigi
Polianna’nin (1927) kapaginda “Asli bir senede on bir defa tab‘ edilmistir”
ifadesi yer almaktadir (Bkz. Ek-13).

2.1.6. Bircok Dile Cevirisi Yapilan Eserlerin Tiirkcede Cevirisinin
Bulunmamasi

Bazi eserlerin ¢eviri nedeni ise eserin bir¢ok dile ¢evrilip Osmanli Tiirkgesine
cevrilmemesidir. Bin Bir Gece (...), bu eserlerden birisidir. Resimli Ay
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Matbaasi tarafindan “On Kurusa Bir Kitap” serisinde yayimlanan bu eserin
“Mukaddime” baglikli 6n soziinde Tiirkgeye cevrilmemesinin bir noksanlik
oldugu su ifadelerle gosterilmektedir:
“Bu masallar biitiin diinya lisanlarina terclime edilmis, biitiin diinya ¢ocuklar1 bu
hikayeleri okuyarak hos vakitler ge¢irmislerdir. Yalmz Tirk¢cede bu masallar bir
kiill halinde mevcut degildir. Bu noksani nazar-1 dikkate alan miiessesemiz bu
eseri lisanimiza nakletmeye karar vermistir. Eser kitaplar halinde nesredilecektir.
Bu, birinci kitaptir.” (Bkz. Ek-14).
E. Ali’nin Nat Pinkerton serisinden ¢evirdigi Esrdr-engiz Hasta (1330/1914)
isimli romanin “Kari’lere” baslikli 6n soziinde eserin, Tiirkcede c¢evirisinin
bulunmamasindan dolayi ¢evrildigi belirtilmektedir:
“Amerika’da bir¢ok vakayi‘-i harikulddenin kahramani olan meshur zabita
memuru [Nat Pinkerton]un en miithis cinayetlerdeki en biiyiik kesfiydt ve
sergiizestlerini simdiye kadar lisanimizda intisar etmemis bulundugu igin
muhterem kari’ ve kari’elerimize takdim ediyoruz.” (Bkz. Ek-15).
Yayincilar ve ¢evirmenler, Bati’da bulunan hatta diger Bati dillerine ¢evrilen
romanlarin Tiirk¢eye ¢evrilmemis olmasini biiyiikk bir noksanlik olarak
gormekte ve bu tiir eserleri Tiirk okuru ile bulugturmayi da bir vazife olarak
kabul etmektedirler.

2.1.7. Dost Tavsiyesi

Dost tavsiyesi, ¢evrilecek eser se¢imini belirleyen bir diger etkendir. Tavsiyesi
alman kisi genellikle donemin iistat olarak kabul géren ¢evirmenleridir. Avan-
zadde Mehmed Siileyman, tinlii Fransiz yazar Ponson du Terrail’dan Rokanbol
(1328/1912) isimli roman1 g¢evirir. Avan-zdde bu cevirisine yazdig1 “Bir Iki
S6z” bashkli 6n soziinde, gayretleriyle ve caliskanligiyla matbuat diinyasinca
taninmis Yani Efendi’nin Selamet Kiitliphanesi adiyla bir kiitiiphane kurdugunu
ve kiitliphanesine mahsus olmak iizere bir roman kiilliyat1 olusturmak istedigini
soyler. Donemin hem yazar hem de ¢evirmen olarak {istatlarindan olan Avan-
zade’ye gelip bu konuda fikir danisan Yani Efendi’ye Avan-zade’nin tavsiyesi
daha once ¢evrilmedigi i¢in Rokanbol (1328/1912) isimli roman olur. Yani
Efendi eserin Avan-zade tarafindan ¢evrilmesini 1srarla talep eder. Avan-zade
ise mesguliyetine ragmen soz verdigi igin eseri ¢evirdigini belirtir. Cevirmen,
cevrilmesini bizzat tavsiye ettigi eseri ¢gevirmek durumunda kalir (Bkz. Ek-16).
Dost tavsiyesi tizerine cevirisi yapilan bir diger eser de Siileyman Nazif’in
Pierre Benoit’dan c¢evirdigi Liibnan Kasrimin Sahibesi’dir (1926). Cevirmen,
“Doktor Tevfik Riisdii Beyefendi’nin tavsiyesi ve icbari olmasaydi, bu kitabi ne
terciime ederdim, hatta ne de miitdlaa” der (Bkz. Ek-8).

2.1.8. Kisisel Begeni

Eser sec¢imini belirleyen etkenlerden birisi de ¢evirmenlerin ya da yayincilarin
kisisel begenileridir. Cevirmenler; eserin konusunu, {iislubunun giizelligini,
letafet ve zarafetini begendigi igin ¢evirisini yaptiklarini soylerler. Sadri, Emile
Zola’dan ¢evirdigi Tugydn (1335/1919) isimli romanin 6n séziinde “Tugydn’in
tercimesine beni sevk eden mevzuunun giizelligidir, safvet-i si‘riyetidir” derken
eserin konu giizelligine vurgu yapmaktadir (Bkz. Ek-17).
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Osmanli matbuat diinyasinin dnemli isimlerinden birisi olan Siilleyman Tevfik,
Marie Anne de Bovet’den Zevceni Gozet (1327/1911) isimli eseri gevirir.
Mehmed Siileyman’in bu eserin ¢evrilmesinden dolay bir tebrik mektubu/notu
ile eserin yazarina dair yazilmis olan bir 6n s6z ve bu 6n sdézden sonra
“Okuyanlara” basligryla kisa bir 6n s6z daha vardir. Bu 6n sdzde ¢evirmen,
eseri begendigini sOyle dile getirir:
“Bu kitab1 tekmil okudum, ekser cihetlerini bizce de nazar-1 dikkate alinmaya
sayan cidden mithim buldugumdan terciimesini miinasip, hatta elzem goérdim.
Mubharrire-i eser, yazdigi mufassal mukaddimede maksad-1 tahriri, kitabin
ehemmiyetini pek giizel tarif ve izah etmis olmakla onun ifadesine tarafimdan bir

sey ilavesine lizum gérmedim. Miitdlaasindan istifade eden olursa kendimi
bahtiyar sayarim.” (Bkz. Ek-18).

Avan-zade, Siilleyman Tevfik’in bu eseri ¢evirmesini memnuniyetle karsilar ve
bundan dolay1 tebrik mahiyetinde bir mektup/not yazar. Cevirmen de donemin
taninmis c¢evirmenlerinden olan Avan-zade’nin mektubunu/notunu bir 6n séz
mahiyetinde esere ilave eder. Cevirmenin bu davraniginda Avan-zade’nin
goriislerinin okur iizerinde olumlu izlenimler uyandirabilecegi diisiincesi etkili
olabilir.

Orneklerde de goriildiigii iizere gevirmenlerin ve yaymcilarin yazar ve eser
se¢imini belirleyen birgok etken vardir. Bu etkenler, c¢evirmenlerin ve
yayincilarin eser se¢imini rastgele yapmadiklarin1 ve belirli politikalar1 takip
ettiklerini gosterir.

2.2. Asi1l Kaynak Dil/Ara Dil Se¢imi

Calismanin sinirlar1 olan 1908-1928 yillar1 arasinda dil olarak Fransizcanin
hakimiyetinden s6z etmek miimkiindiir. Kaynak Kkiiltiir olarak Fransiz
kiiltiiriiniin, yazar olarak Fransiz yazarlarin, kaynak dil olarak Fransizcanin ve
ara dil olarak yine Fransizcanin biiyiik bir agirligr hissedilmektedir. Hem asil
kaynak dil hem de ara dil olarak Fransiz dilinden baska dillerden de ¢evirilerin
yapildig1 goriilmektedir. S6z konusu se¢imin nedenleri ve de sonuglarindan bir
sonraki boliimde bahsedilecektir.

2.2.1. Asi1l Kaynak Dil Cevirileri

Asil kaynak dil olarak Fransizca, ingilizce, Almanca, italyanca ve Ermenice
gibi diller ile karsilagilmaktadir. On sozler haricinde eserin dili hakkinda bilgi,
kitap kapaklarindan da edinilebilmektedir. Baz1 kitap kapaklarinda eserin hangi
dilden ¢evrildigi belirtilmistir. Asagida ornekleri sunulan kitap kapaklarinda
bunu gérmek miimkiindiir:
e Muharriri Hanri Bero, Sisko, Roman, Gonkor Akademisinin miikafatin1 almistir,
1922, Fransizcadan nakili Siikrii Kaya, 1339 (Bkz. Ek-19).
e Tiirkiye Himéye-i Etfal Cemiyeti, Cocuk Kiilliyati, Polianna, Asli bir senede on
bir defa tab‘ edilmistir, Muharriri Eloonor Porter, Ingilizceden miitercimi Vedide
Baha, 1927, Ankara, Hakimiyet-i Milliye Matbaas1 (Bkz. Ek-13).
e Olmez Eserler Kiilliyati, Robenson Kruzoe, Muharriri Danyel Defoe, Miitercimi
Siikrii Kaya, Ingilizce ashndan terciime edilmistir, Tanin’in ilavesi, 1923 (Bkz.
Ek-20).
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e Gabriyel Dannungio, Oliimiin Zaferi, italyancadan nakili Ali Fahri, Birinci tab*,
Tabi‘ ve nasiri Kitap-Kagit Pazari, Istanbul, Tktisat Matbaasi, 1928 (Bkz. Ek-21).

o Kirkor Ziihrab, Hayat Oldugu Gibi, Kii¢iik hikayeler, Ermenice aslindan terciime
edilmistir, Istanbul, Ahmed Ihsan ve Siirekasi, 1329 (Bkz. Ek-22).

Yukaridaki alintilar kitap kapaklarinda yer alan bilgilerdir. Bu bilgilerden de
anlasildig lizere bir ¢eviri asil kaynak dilden yapilmigsa bu durum belirtilmistir.

2.2.2. Ara Dil Cevirileri

Ceviri, asil kaynak dilden degil de ara dilden yapilmissa bu durum; kitap
kapaklarinda, 6n séz ve son sozlerde belirtilmektedir. Ara dil ¢evirilerinin ¢ogu
Fransizcadan yapilmistir. Kitap kapaklarinda, 6n s6z ve son sozlerde ara dil
olarak Fransizca haricinde sadece Bulgarca ile karsilasilmaktadir. On séz ve son
sozlerde yer alan bilgilere gore sadece Ali Haydar’in Grigory Petrov’dan
cevirdigi Mefkiireci Muallim (1928) ve Beyaz Zanbaklar Memleketinde (1928)
isimli eserler Bulgarcadan ¢evrilmistir. Cevirmen, Beyaz Zanbaklar
Memleketinde (1928) isimli gevirisine yazdig1 “Beyaz Zanbaklar Memleketinde,
Eserin Tiirk¢e Miiterciminin Mukaddimesi, Grigori Petrof Kimdir?” baslikli 6n
soziinde eseri ara dil olan Bulgarcadan ¢evirdigini su sozlerle anlatir:
“Petrof “Beyaz Zanbaklar — Memleketinde” unvanli kitabimin  Rusga
miisveddelerini Bulgaristan’da da Bojkof isminde bir dostuna géndermis. Bu zat
da Petrof’un diger eserleri miyaninda bu eseri de Bulgarcaya terciime ve
nesretmistir. Dogrudan dogruya Rusga miisveddelerinden terciime edilen Bulgar
gengligine ithaf olunan bu eser, Bulgaristan’da fevkalade ragbete mazhar olmus
ve iki sene zarfinda yedi defa tab‘ edilmistir.
Bu kitabin Tiirk kari’leri i¢in de faideli olabilecegini diisiindiigiimden Bojkof un

terciimesini Tiirkgeye ¢evirdim. ifadenin miimkiin mertebe agik olmasina gayret
ettim.” (Bkz. Ek-23).
Ali Haydar, bir diger ¢evirisi olan Mefkiireci Muallim (1928)’in “Miitercimin
Mukaddimesi” bagliklt 6n s6ziinde “Bu kitap da Grigori Petrof’un talebesi ve
sahsi dostu muallim D. Bojkof tarafindan dogrudan dogruya Rusca
miisveddelerinden Bulgarcaya terciime edilmis ve Bulgarca niishasindan da
Tiirkgeye c¢evrilmistir.” diyerek bu c¢evirisinin de ara dilden yapildigin
gostermektedir (Bkz. Ek-24).
II. Mesrutiyet sonrasi ara dil gevirisi yapan ¢evirmenler, bu durumdan pek de
memnuniyet duymamaktadir. Ali Kami, bu yonde memnuniyetsizligini dile
getiren ¢evirmenlerden birisidir. Verter (1329/1913) cevirisine yazdig1 “Birkag
S6z” baglikli 6n s6zde Almanca bilen ¢evirmenlerin bu hizmetten kagindigini,
birkag¢ kisiye basvurdugunu ancak gayretlerinin bosa ¢iktigini su sozlerle ifade
eder:
“Eser aslindan nakledilmis olsaydi siiphesiz daha iyi olurdu. Tercimenin
tercimesi -bilmem ne gibi diyeyim- asila biraz yabanci kalacak zannediyorum.
Ne yapayim ki Almanca bilenlerimiz bu himmeti dirig ediyorlar: Bildiklerimden
birkagini icbar ettim. Gayretim bosa ¢ikti. Halbuki velev Fransizcasini olsun
Verter’i okudugum zaman bende hasil ettigi tesir muttasil kalbimde titriyordu. Ve
siiphesiz bu bir saika idi. Iste bu terclime o saikanin ibramiyla viicut buldu.
Fransizcasim1 okurken benim hissettigimi bu terciime de kéri’lerine ihsas
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edebilirse ne mutlu!” (Bkz. Ek-25).

Cevirmen, ara dil ¢evirisinin bir anlamda kaynak eserin igerigini aktarmay1 ve
ruhunu yakalamayi zorlastirdigi goriisiindedir. Ceviriyi okudugunda hissettigi
duygularin, ara dil c¢evirisini okuyacak olanlarin da hissetmesini {imit
etmektedir.

Rus edebiyatindan sundugu ¢eviri 6rnekleriyle milletine hizmet eden Resul-
zdde Mehmed Emin, Ali Kami ile ayn1 dogrultuda goriis bildirir: Cevirmen,
Maxim Gorki ve Lev Tolstoy’un eserlerinden olusan bir hikdye demeti ¢evirir.
Bu cevirisine yazdig1 “Miitercimin Ifadesi” bashkli 6n sdziinde ara dil gevirisi
iizerine soyle der:
“Osmanlilar, ahval-i maddiye ve ma‘neviyesini iyice bilmeye -mefafi‘leri
iktizasi- mecbur olduklari, Rusya’nin bu edebiyat-1 meshiresini, bilmiyorlar
denilecek derecede, az biliyorlar. Rus edebiyatina ait ancak bir iki eser
nesredilmis ki o da eserin yazilmis oldugu lisandan degil, ikinci bir lisandan -
Fransizcadan- terciime edilmistir. Bir kere malumdur ki terciime asil olamaz;
terciimenin terclimesi ise iki defa asil olamaz...” (Bkz. Ek-26).

Yukaridaki drneklerde de goriildiigii gibi, cevirmenler istemeyerek de olsa ara
dil ¢evirisi yapmustir. Ara dil ¢evirisinin en dnemli nedenlerinden birisi, kaynak
dili bilen ¢evirmenlerin az olmasi veya hi¢ olmamasidir. Ara dil gevirisi i¢in
bunun yaninda baska nedenler de bulunmaktadir. Tolstoy’dan Ask ve Ihanet
(Serj Baba) (1337/1921) isimli eseri ¢eviren Orhan Niizhet’in durumu bu
nedenlerden birine 6rnek teskil etmektedir. Cevirmen, eseri asil kaynak dili olan
Rusgadan c¢evirmek istedigini; ancak kaynak metni bulamadigi igin
Fransizcasindan g¢evirdigini sdyler (Bkz. Ek-27).

Cevirmen burada, bir zorunluluktan dolay1 ara dil gevirisi yapmak durumunda
kalir. O donemin matbuat diinyasinda asil kaynak dilli eserin bulunmayip
Fransizca ara dil ¢evirisinin bulunmasi, Fransizcanin ne derece etkin oldugunu
gostermesi acisindan da 6nem arz etmektedir.

Toury’nin ¢evirinin dogrudanhig: ile ilgili makalenin “Kuramsal Cerceve”
baglikli boliimiinde de alintilanan sorulart burada yanitlarini bulmaktadir.
Cevirmenler, herhangi bir zorunluluk olmamasma ragmen kaynak dili
belirtmektedir. Bu kaynak dil, asil kaynak dil de olsa ara dil de olsa ¢evirmen
tanikliklarinda bu durumdan s6z edilmektedir. Cevirmenler, bu durumun
nedenlerini de ifade etmisglerdir. Ara dil ¢evirilerinin belirtilmesindeki en biiyiik
nedenlerden birisi, ¢evirmenlerde hakim olan kaynak eserdeki letafeti ve
zarafeti ¢eviride tam anlamiyla okura aktaramadiklar1 diisiincesidir. Asil kaynak
dil ¢evirileri dahi boyle degerlendirilirken Ali Kami’nin Verter (1329/1913)
¢evirisine ve Resul-zade’nin “Rus Edebiyati Numuneleri” serisinden ¢evirdigi
eserlere yazdiklar1 6n sozlerde de belirttikleri iizere ¢evirinin ¢evirisine bakis
daha temkinlidir. Nitekim Ali Kdmi de Resul-zade de ara dil ¢evirisi konusunda
olumsuz goriis bildirmelerine ragmen bu ¢evirmenlerin zorunluluktan dolay1 ara
dil ¢evirisi yaptiklar goriilmektedir.
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Sonuc¢ Goézlemleri

Sonug olarak, II. Mesrutiyet’ten Harf Devrimi’ne kadar Bati dillerinden
Osmanli Tiirk¢esine yapilan roman gevirilerinin 6n s6z ve son sozleri Toury’nin
“stire¢ Oncesi ¢eviri normlar1” baglaminda incelendiginde “siire¢ dncesi g¢eviri
normlar’”nin ilk grubunu teskil eden eser/yazar se¢imi konusunda, cevirisi
yapilan eserlerin se¢imini belirlemede diizenli, titiz ve dikkatli bir yol takip
edildigi sdylenebilir. Yayincilar ve ¢evirmenler; okurlarin istifade edemeyecegi,
iistelik onlara edep ve ahlak yoniinden zarar verecegini disiindiikleri eserleri
tercih etmemektedirler. Terbiye, edep, ahlak, egiticilik-6greticilik, bilimsellik
vb. bakimlardan faydali olabilecek eserlerin ¢evirisinin yapilmast ve bu
nedenlerden dolayr eserin c¢evrildiginin bizzat yayincilar ve c¢evirmenler
tarafindan ifade edilmis olmasi, eser se¢iminde bilingli hareket edildiginin ve o
dénem roman cevirilerinde bir politikanin var oldugunun gdstergesi olarak
diisiiniilebilir. Bu durum, erek kiiltlir normlarinin g6z 6niinde bulundurulduguna
isaret etmektedir.

“Siire¢ Oncesi ¢eviri normlar’”nin ikinci grubunu teskil eden “gevirinin
dogrudanligr” konusunda ise hem asil kaynak dil hem de ara dil ¢evirilerinin
yapildigi; ancak ara dil cevirilerinin farklt zorunluluklardan dolay1 tercih
edildigi sdylenebilir. Ceviri yapilan dil, ara dil de olsa asil kaynak dil de olsa
kitap kapaklarinda, 6n s6z veya son sozlerde belirtilmektedir. Asil kaynak dilde
de ara dilde de Fransizcanin agirligi goriilmektedir.
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AN ANALYSIS OF NOVEL TRANSLATIONS RENDERED INTO
OTTOMAN TURKISH FROM THE SECOND CONSTITUTIONAL
PERIOD UNTIL THE LANGUAGE REFORM WITHIN THE
CONTEXT OF PRELIMINARY NORMS

Abstract: Novel is a fictional literary genre that was introduced into the
Turkish literature through translation during the Tanzimat Period for the
first time. Since this genre was widely popular in Ottoman society,
hundreds of novels were translated into Ottoman Turkish from Western
languages, beginning with the Tanzimat Period until the Language
Reform. This paper aims to analyse translations of these novels produced
during the time between the Second Constitutional Period and the
Language Reform in the light of the information presented in prefaces,
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epilogues and book covers of these translations, within the framework of
translation studies. In order to gather research data, novels translated
during the mentioned period will be examined to detect the ones with
prefaces and epilogues. Texts presented at the beginning and the end of
translated works, which are intended to be informative and considered as
prefaces and epilogues in this paper, will be transcribed and quotes from
these texts will be presented through intralingual translation as necessary.
Theoretical framework of this paper is based on the Israeli translation
scholar Gideon Toury’s concept of “preliminary norms”. Based on
prefaces and epilogues, it is aimed to identify translation policies of the
mentioned period by examining these two issues: factors that define how
translators choose source texts/writers, and whether target texts are
translated from original source language or interlanguage.

Keywords: Translated Novel, History of Translation in Turkey,
Preliminary Norms.
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STEREOTYPES IN NAIPAUL’S NOVELS
Cengiz KARAGOZ!'

Oz: Naipaul, hem teorik yazilari hem de belirsiz ve asir1 derecede
biitiinleyici bakis a¢isini yansittig1 edebi eserleriyle en ¢ok tartigilan edebi
sahsiyetlerden biridir. Romanlarinda yer alan sadece ana karakterler degil
ayn1 zamanda ikincil karakterler de ¢ogu kez kendi irksal kaliplarinin
gostergesi olan kisisel Ozellikleri iistlenirler. Somiirgecilik bazi kisilerin
belirli milletleri ve iwrklar1 asir1 derecede biitiinleme ya da genelleme
hatasina diismesine sebep oldugu i¢in Naipaul gibi yazarlar romanlarda
irklaria ya da uluslarina gore belirlenmis ve secilmis olup 6ne ¢ikan
ozellikleri benimseyen basmakalip karakterlere deginirler. Bu da onlari
ik ayrimina gétiiriir. Naipaul’un bu niteligi kendi wrklarini yansitan tipik
olarak kendine 6zgii 6zelliklere sahip Afrikali ve Hintli karakterler olmak
iizere karakterlerini ikiye bdlerek yansitmasina sebep olur. Afrikali
karakterler, Avrupali sdmiirgeciler ile isbirligi yapan ve bir lilkede kaosa
yol agan acimasiz despotlar gibi olumsuz Ozellikleri kendilerinde
somutlastirirken Hintli karakterler ise cogunlukla somiirgeciler tarafindan
zarara ugramis olan sOmiirgelestirilmis toplumlardan birinin tahrip
edilmis kisilik 6zelliklerini temsil ederler. Fakat yazara gore Afrikalilar
somiirgelestirilmis milletlerin sosyo-politik ve psikolojik yasamlarinda
sOmiirgeci toplumlarin ya da iilkelerin sebep oldugu yikimdan ¢ok daha
derin tahribat birakmistir. Onun romanlarinda bunun en belirgin 6rnegi
kendilerine 6zgii kisilikleri, kiiltiir ve tarihini kaybetmis ve yasamlarin
Avrupa ve yerli medeniyetleri arasindaki bir ikilemde idame ettirmek
zorunda olan Hintli karakterlerde goriiliir.

Anahtar Sozciikler: Naipaul, Afrikalilar, Hintliler, Basmakalip Karakter,
Irk.

Introduction

Colonialism can be described as “the conquest and control of other people’s
land and goods.” (Loomba, 2005, p. 8). But its effect did not remain in the
economical and political terms since it has run through every aspect of the
invaded societies. Colonialism not only disrupted the economical and political
scene of the colonized countries but also transformed their citizens’ identities
and psychology into ambiguous stereotypes. Nearly all of the colonized
societies felt alienated and frustrated, which drew them trying to find solutions
for the ruins inflicted upon them by the colonizers.

1 Okt. Namik Kemal Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu. ckaragoz@nku.edu.tr.
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I B Stereotypes in Naipaul’s Novels

Post-colonialism is concerned with the “effects of colonization on the cultures
and societies.” (Tiffin and his colleagues, 2001, p. 186). “The term has
subsequently been widely used to signify the political, linguistic and cultural
experience of societies that were former European colonies.” (Tiffin and his
colleagues, 2001, p. 186). Yet it cannot be regarded simply “as coming literally
after colonialism, but more flexibly as the contestation of colonial domination
and the legacies of colonialism.” (Loomba, 2005, p.16). That is, the term “post-
colonialism” cannot restricted to a simple definition as various approaches to it
have emerged since it began to used. In the post-colonial period, colonialism
has been thought to be necessary for the colonized nations, it has been justified
under certain excuses while it has also been refused and argued that it can never
be justified whatever the reason for this is. But the third viewpoint has been
exhibited as well, and it has taken in the idea that colonialism has left behind
advantages and disadvantages for the native people; thus, it cannot be rejected
or accepted totally.

Regarding the effects of colonialism on the identities of the colonized people,
critics’ views are divided into two basic approaches; some critics (such as
Frantz Fanon and Aime Cesaire) claimed that the effects of colonisation can be
removed completely by strict and intimate efforts of the colonized while others
(such as Homi Bhabha and Hanif Kureshi) argued that it is impossible for the
colonized to get rid of the wounds of colonialism inscribed on their souls and
bodies. The previous group believed that the only solution to be free from the
destructive effects of colonialism is revolution which they thought would expel
the colonizers and their cultural remnants. According to these critics, pre-
colonial history and culture play an important role for the colonized to regain
their spiritual values and personality which they began to be unaware after
colonialism, so they must return to their roots and have self-confidence with the
aim of bringing back their original values and identities. On the other hand, the
latter group supported the idea that colonialism destructed every side of the
colonized societies’ identities which will not be saved whatever they do. In spite
of this destruction, these critics thought that colonialism did not eradicate the
identities and cultures of the colonies completely, so the effects of colonialism
mingled with the colonized people’s own values and personalities, which
caused them to try to redefine themselves in respect to who they really were.
Wherever they go and whatever they do, they cannot escape from this
ambiguity, being obsessed with the questions whose answers they are not able
to find out.

1. Stereotypes in the Post-colonial Period

Stereotypes can be defined as “representations or impressions of groups” on
other people particularly at the “psychological” level (McGarty and his
colleagues, 2004, p. 2). People create images in their minds concerning certain
groups and attribute the characteristics of these images to all the members of
these certain groups although they do not have any evidence to support their
mental images. People can observe the members of a community and deduce
some conclusions about the whole community through overly generalizing.
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In the post-colonial period and literature, the Western scholars and writers have
maintained the attempts to generate stereotypes of the Eastern nations by
drawing sharp lines between themselves and those other people. They have
attributed certain fixed and “timeless” features lacking the developed
civilization of the West to the people of the Orient because “... the Orient exists
as a timeless place, changeless and static, cut off from the progress of Western
history.” (McLeod, 2000, p. 44). The Eastern people’s disgraceful
characteristics have often been identified with their races and skin colours. The
black race of the Orient nations reveals such despicable features as being
savage, uncivilized creatures which have to be trained by the Western nations.

It is often seen that the writers of this period reach overly made generalizations
in respect to certain nations and races. Their characters’ typical features
generally reflect the standardized characteristics of a race and society. While
some races and nations are loaded with creditable and superior characteristic,
others assume dishonourable features which make them usually guilty in each
situation.

1.1. Naipaul’s Stereotypes

Naipaul has searched a kind of belonging since his career in literature began,
but he has not been able to discover up to this moment (Dar, 2012, p. 4). His
approach to colonialism is a blurred one which must have stemmed from the
fact that he is originally an Indian, but has moved to and lives in the West, thus
owning a hybrid character. Naipaul, criticising India harshly and shortcomings
of the nations that just gained their independence, thinks that although
Europeans exploited the colonies by enslaving them and bringing problems to
these places, they also introduced modern ways of living and peace into these
colonies which struggled against the local wars and disruptive non-Western
attacks (King, 2003). Although colonial powers drew back their military forces
from the colonies, the colonized began to experience through worse
predicaments in which they had to deal with a chaotic order and which they
were not used to living. The withdrawal of the Europeans did not bring an
advantage to the colonies since new leaders also began to exploit them,
collaborating with the white Europeans. The main reason for the chaotic
environment was the fight between the local elites and the counter-forces that
tried to initiate a revolution which was against the local elites, and which they
thought would bring peace and a new order to their land, but the efforts for the
revolution did not solve the problems and meet their expectations, worsening
the situation.

The main characters of Naipaul’s novels generally disclose their own identity
and confusion that were caused by colonialism. These characters often consist
of Indians who were exposed to colonialism and its lasting effects. Although
they seek to escape from the excruciating and wreckful results of colonialism,
they are not able to cope with this problem since colonialism left such a deep
and intense devastation on them that it is vain for them to attempt to regain their
own spiritual and psychological essence. When they encountered with the
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Western values and impositions, they got affected and confused and began to
feel that they have an in-between position where they belong to nowhere. They
often think that immigration or travelling would serve as a kind of healer for
their plight, and they immigrate or travel to European countries in which they
cannot do away with their identity crisis and disorder.

The Africans in Naipaul’s novels are reflected as the ones who try to suppress
and exploit the colonies after the Europeans put back their soldiers formally. In
spite of the fact that the colonized stopped their violence and exploitation on the
surface politically, the Africans took over the leadership of the colony,
performing the role of local elites and cooperating with the Europeans in
bringing the Western goods and products to the colonized land. The other
Africans who wanted to be independent of their leader’s rule attempted to gain
control of the land by causing chaos and violence in the colony where they live.

In his novels, he generally divides people into categories such as the ones that
were exploited mostly through colonialism and as those that led a chaotic order
in which they gained their personal profits or they endeavoured to take control
of the government.

2. Stereotypes: Fragmented ldentities

Naipaul’s main characters are generally Indians who are immigrants in various
European countries or in The East. As in the novels like A Bend In The River,
Magic Seeds and The Mimic Men, they try to find serenity and relief as a means
of getting rid of their fragmented and ambivalent identities which arose after
colonialism; nonetheless, they are unable to reach any fruitful result for this
problem in spite of constantly searching for their real identities, and they have
to live with their anxiety during their lifetime.

In A Bend In The River, Salim, the main character, is an Indian living in Africa
and also the narrator who talks about his confusion and frustration since he
witnesses the conditions and tumults that have emerged after the Europeans try
to go back. In the novel, Salim’s knowledge of history has disappeared or has
been wiped away (Naipaul, 1989). His sense of history is a means of knowing
himself because it conveys the idea of whom his ancestors or what their
traditions and lifestyles were. All Salim knows about his ancestors’ historical
realities consist of what is articulated in the books by the European people
(Naipaul, 1989). This proves the idea that Europeans attempted to shape these
people’s identities by removing their bonds with past and history which
function as a kind of awareness of oneself. While Europeans put their forces
back, new and unfamiliar conditions begin to appear, thus making Salim
frustrated, insecure and unprotected. Salim finds most of the people and
everything he sees in this African country whose name is not mentioned clearly
very strange due to the fact that Europeans have affected and changed Africa, as
a result of which new ways of living that are not known by Salim very well
have come into existence. Salim knows and guesses anything neither about his
past nor his future. His only concern is that he struggles to live his life by
earning his money and to get accustomed to these unusual experiences that he
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lives for the first time in his life. According to Salim, Africa has become a land
where he and others have to endure and stay safe (Naipaul, 1989). One of the
basic feelings of Salim is that he supposes himself in a vacant space in which
there are two Africas; an old and a new Africa. The new Africa is a place where
the President tries to bring modern Europe architecture and establish bizarre
buildings that strike Salim and others as alien. Therefore, it becomes very tough
for Salim to stand and live between these two completely different worlds that
begin to emerge after the European values have penetrated into the African land
and culture. He decides to travel to Europe and stay there for a while as he
thinks that he will get some relief and find a way of escaping from his anxiety.
After a short time of his arrival in London, he feels lonely although he knows
Nazruddin there and speaks to him, thus understanding that he belongs to
nowhere. He returns to Africa as he thinks that London is not a suitable setting
for him, but the conditions get worse and worse day by day because of the chaos
sparked off by the hostile friction between the President and his opponents who
reject the President’s regime that imitate the western thought and white men and
who want to set up an independent order. Throughout the novel, Salim’s anxiety
and fragmented identity never resolve and recover, continuing to exist within
his own self although he always insists on escaping from and getting rid of it.

In Magic Seeds, Naipaul deals with the main character Willie’s efforts
throughout the novel with the aim of finding himself a proper place and
satisfaction in the world. At the beginning of the novel, Willie is reflected as
Indian who lives in Berlin with his sister after having lived colonisation’s
depressing and chaotic events in Africa. Although he is in Berlin, he cannot
forget his depression and confusion which he began to feel in Africa and which
always draw him into a mental state where he lost himself and feels belonging
to nowhere. He is disturbed by the fact that he has more than one identity and
more than one world as the author suggests “The world coexisted. It was foolish
to pretend otherwise.” (Naipaul, 2004, p. 13). In the past, he lived in London
and spent eighteen years in Africa, which is the main reason for him to have a
floating identity with which he has to live a whole life. According to Naipaul,
colonialism paved the way for these ambiguous identities and worlds that the
colonized have since the colonized, especially Indian people, had to immigrate
to the other countries; therefore, they began to feel frustrated and alienated after
having lived many years in the Eastern countries and spending the rest of their
lives in the European countries or cities. Willie’s sister Sarojini says to him
“The ancestors of our rose sellers here in Berlin. They have travelled for a
hundred years.” (Naipaul, 2004, p. 23). Living in Berlin as an anxious and
unhappy person, Willie is encouraged by his sister to join a revolution in India
in order to find his real self and relief, and he decides to go to India. Even
though he joins a movement, he realizes that he is among the fighters whose
ambition is not certain and that he has joined a false movement which is a
guerrilla fight. There, he meets various people who have different experiences,
but he feels disappointed and frightened as he cannot trust them, feeling that he
is not a real member of the. Even in India, he is not able to feel safe and relieved
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as conveyed in the novel: “The most comforting thing about life is certainty of
death. There is no way now for me to pick my way back to the upper air. Where
was the upper air? Berlin? Africa?” (Naipaul, 2004, p. 101). He becomes aware
of the fact that there are only vain attempts in the movement which is very
dangerous for him, and he thinks that he has to surrender to the police,
understanding that he is doomed to be caught. In jail, he is taken to a big cell
where there are educated people and which is comfortable, but he wants the
superintendent to bring him to the other cell which has very terrible conditions,
which implies his inner uneasiness and dissatisfaction wherever he goes. After
released through a special amnesty, he returns again to London, where he took
education in the past. While in London, he is obsessed with his former
experiences in Africa, which was ruined by the colonial Portugal government,
and those in a guerrilla movement in India. His isolation and estrangement are
still prevalent in his mind in London, and he thinks that he does not possess a
real place in the world. After beginning to live in London, his fragmentation and
double personality can be inferred when he says to Roger “I do not know
whether | will be able to live with this new person. | am not sure I can get rid of
him. | feel he will always be there, waiting for me.”(Naipaul, 2004, p. 177). In
addition, the novel refers to the fact that colonialism did away with the Indians’
history the knowledge of which is imposed on them by the Europeans as
Sarojini says “All the history you and other people like you know about
yourselves comes from a British textbook written by a nineteenth-century
English inspector of schools in India called Roper Lethbridge.” (Naipaul, 2004,
p. 10).

The main character of The Mimic Men is Ralph Singh, also the narrator, who is
originally an Indian, disclosing his own life story that embraces ambiguity, loss
and exile. When he is young, he studies in England, and then he returns to the
Caribbean island, Isabella, where he becomes very rich by renting land, then
getting into a political career. After being unsuccessful in his political life as a
minister, he escapes to London, but he no longer feels at ease and contented,
saying that “Flight to the disorder, the final emptiness; London and the home
countries.” (Naipaul, 1985, p. 8). And he also states that “I no longer dream of
ideal landscapes or seek to attach myself to them.” (Naipaul, 1985, p. 10). This
is one of the typical examples of the characters in Naipaul’s novels that
emphasize the point that colonialism created floating characters that want to
escape from ambivalence and disorder but that find nowhere which offers them
relief and delight, which attests to the features of the postcolonial age. After his
first stay in London for his education, Singh returns to his landscape with his
wife, but he does not think that the landscape is his own land, keeping the
thought in his mind “This tainted island is not for me. I decided ten years ago
that this landscape was not mine.” (Naipaul, 1985, p. 51). While referring to his
and the island’s past and background, he often uses the word “shipwreck”
which implies the destruction of the island and its people. Since his childhood,
he has thought that his father’s past and background are also “secrets” that he is
not able to clarify. In his political life, he at first gathers supporters and becomes
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a well-known minister in Isabella, his Caribbean island; however, he cannot
meet the expectations of the society and workers although he supports the
socialist movement. The Europeans continue to exploit his land through the
contracts and imports to his land, which he becomes aware too late. He ascribes
his failure to the rapidly changing conditions in the postcolonial period and to
his inconsistent, flippant, unstable psychology which is one of the indications of
the destructive effects of colonialism. At last, he thinks that he has to escape to
London as a solution for the unrest in the island and returns there, now living in
a hotel, writing his memories and feeling lonely, disappointed in his exile. He
says that “We are people who for one reason or another have withdrawn, from
our respective countries, from the city where we find ourselves, from our
families. We have withdrawn from unnecessary responsibility and attachment.”
(Naipaul, 1985, p. 247).

2.1. Stereotypes: Causing Political Crises and Exploitation

In Naipaul’s novels, the Africans often take on the same negative, abject
qualities which make them cruel dictators who carry out acts of violence
especially the visitors or immigrants as well as their natives, act as the local
elites that continue to exploit their society in accordance with the Europeans’
commands, and they are also reflected as the ones taking part in power struggle,
thus drawing the country into a chaotic atmosphere as in A Bend In The River,
In A Free State and Magic Seeds in which the African characters externalize
nearly the same qualities.

In A Bend in the River, the President and other Africans are revealed as the
characters who worsen the conditions, terror and chaos in the African land after
the Europeans leave there. The main point here is that the colonized country of
Africa is inflicted on by the inner war and power struggle between the
President, often mentioned as the Big Man without being given his name, and
the liberation forces, creating an atmosphere in which the immigrants coming
from various countries become anxious, insecure and afraid. Thus, the
withdrawal of the colonizers does not solve the problems which spring up due
to colonialism; rather, the Africans get into a power struggle which has emerged
between the President and the counter-forces, which is the main reason for the
death of the innocent people day by day although they are not involved in any
side of the war. The President is a dictator whose photos are put everywhere as
a sign of his power and authority and whose aim is to create an area called the
Domain where he builds modern buildings, thus bringing modern Western
values to the African land. As his own companions, he also has white men,
which prove his cooperation with the Europeans, just as mentioned in the novel
“The Domain had been created by the President; for reasons of his own he had
called certain foreigners to live there. For us that was enough; it was not for us
to question or look too closely.” (Naipaul, 1989, p. 71). Therefore, the President
tries to establish a different and unfamiliar world that carries Western
characteristics and provides personal profits for him and the local elites. When
the circumstances become worse and worse because of the inner war between
the liberation army that want to establish a free state without the President’s
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dictatorship and the President who demands that everything and everybody in
the country should be used and serve for him, he declares that the money and
business of the citizens have to be given to new owners who are called state
trustees serving under the decree of the President. When the main character
Salim attempts to hide some of his money from the statesmen, his crime is
recognized, and is taken to the prison for not sharing all his money with the
state. The President captures the money of his citizens, exploiting and making
them poorer. Thus, Naipaul conveys the idea that the President and his
opponents are the Africans who forge violence and turbulence in the
postcolonial era for the sake of political power, implying that Salim and other
immigrants suffer from this blurred order.

The Africans in In A Free State assume the same dishonoured qualities of those
just mentioned above as the ones exerting violence, being involved in power
struggle and being manipulated by the Europeans. The third part of the novel
presents a tumultuous environment in which an inner war has emerged although
the African state has gained newly its independence. It cannot celebrate its
independence owing to the rage and fight between the king and the president,
which have divided the natives and the country into two groups. Despite the
unity that was dominant in the early days of independence between the king and
the president, the colonizers have succeeded in breeding hate and rage between
them, therefore making them enemies against each other. As the president’s
army is more powerful than that of the king, the colonizers have decided to
support the president. In the novel, it is expressed that “The new photograph
showed the president without the headdress, in jacket, shirt and tie, with his hair
done in the English style.” which discloses the idea that the African leaders
imitate the Europeans, believing in and complying with their lies, serving as the
local elites in cooperation with them (Naipaul, 2001, p. 45). The president’s
soldiers capture the king’s people as prisoners, treating them without mercy,
tormenting and even killing them. When it is past four in the state, the curfew
begins to be put into effect by the president’s cruel soldiers. Concerning them,
Linda says “Fat black savages. | cannot bear it when they grin like that.”
(Naipaul, 2001, p. 98). Moreover, Bobby confesses that “It must be awful for
him having to run away from the wogs.” (Naipaul, 2001, p. 50). Thus, the
Africans in the novel are identified with the humiliating features that Naipaul
attributes to them in most of his novels. For instance, they expel the Indians
from The Union Club which the Indians founded and where they accepted the
Africans who were not accepted anywhere in the capital. Also, Bobby is beaten
by the president’s soldiers, which is mentioned in the novel: “The boots probed
his ribs, his belly, probed and kicked.” (Naipaul, 2001, p. 107). They rarely
welcome the visitors or immigrants, increase the confusion in the state and are
burning with hate within their hearts against the others.

In Magic Seeds, the main character Salim and Roger mention Marcus, an old
African diplomat, by emphasizing his dictatorship and inter-racial marriages
with white people. Roger says to Salim that “He has served every kind of
wretched dictatorship in his country.” (Naipaul, 2004, p. 229). As in his other
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African characters in other novels, Naipaul conveys the idea that the African
leaders or politicians are generally tyrannisers who rule their government
brutally, exploiting their people and being the Europeans’ pawns. In the novel,
Roger remarks that “He was only still being trained to be a diplomat, but he
already had five half-white children of various nationalities.” (Naipaul, 2004, p.
230). The author intimates the close relationship between the Africans and the
colonizers, suggesting the idea that the Africans became accomplices by
conniving at colonial crimes with their white shareholders.

Conclusion

One of the main characteristics of Naipaul’s novels is that his characters
generally carry the same qualities that are attributed to them according to their
races; therefore, Naipaul’s basic criterion in creating postcolonial characters is
their races that encouraged Naipaul to use stereotypes in his novels. These
stereotypes are activated due to the fact that colonialism has made people
believe that some races embrace certain qualities that make them innocent while
other races assume some negative qualities which make them guilty in the
postcolonial era. Naipaul’s Indian characters are shown as those who lost their
identities because of colonialism, so they are always in search of their real
identities, or they try to find a suitable identity for them, but their efforts are
futile. They feel lonely, alienated and confused despite the fact that they often
travel to other countries, especially European ones, in order to reach relief and
eradicate blurred feelings; however, they never feel that they belong to an
absolute land, floating with anxiety. Naipaul’s African characters usually take
on the role of the local elites who exploit the colonized societies with their
European collaborators and the role of dictator rulers that introduce modern
architecture and thought into the colonized country; in addition, Naipaul’s
Africans are brutal people who never welcome immigrants and who stir up
chaotic atmosphere with their blind struggle to gain control of the country and
dominate. These characters indicate Naipaul’s wrong totalizing habit which
makes him forget that each race or ethnic society possesses both virtues and
ignoble features; thus, postcolonial societies cannot be divided into stereotypes
according to their races as each society takes in not only dictators, selfish
people, liars but also honest, innocent, insightful citizens. Colonialism ignited
the feelings of anger, hate and avarice among the countries and their ethnic
groups since it caused destruction, exploitation and massacre, but it would be
wrong to make generalisations about certain races and countries, which will
only direct the feelings of anger and hate to other innocent people of the same
group in question.
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STEREOTYPES IN NAIPAUL’S NOVELS

Abstract: Naipaul is one of the most controversial literary figures with
his both theoretical writings and literary works in which he reflected an
ambiguous and overly totalizing perspective. Not only main but also
minor characters in his novels often assume the same characteristics
which are the indications of their racial patterns. Since colonialism has
caused some people to fall into the mistake of overly totalizing certain
nations and races, writers like Naipaul touch upon stereotype characters
who take on outstanding features which are determined and chosen in
novels according to their races or nationalities. Naipaul’s this trait makes
his characters divided into Africans and Indians who possess typically
distinctive characteristics which reflect their own races. While Africans
externalize negative features such as cruel despots leading to disorder in a
country and collaborating with European colonizers, Indians generally
represent the characteristics of one of the destructed identities of the
colonized nations who are damaged by colonizers. However, for him,
Africans have left much more intense damage on the socio-political and
psychological lives of the colonized nations than the colonizers. On the
other side, in his novels Indians are the colonized people who lost their
distinctive identities, culture and history and who have to uphold their
lives in a dilemma between the European and native civilization.

Keywords: Naipaul, Africans, Indians, Stereotype Character, Race.
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CUKUROVA YORESI GECIS TORENLERINDE SU
ODAKLI UYGULAMALAR UZERINE BiR
DEGERLENDIRME'

Ayhan KARAKAS?

Oz: Cukurova halk Kkiiltiirii, yore insaninin yiizlerce yillik bir siiregte
meydana gelen degerler biitiiniiniin bir yansimasidir. Cukurova insani
yasadigi her tiirlii olayi, 6rnek degerler ve ahlak anlayisini, gelenek ve
goreneklerini, giinlik yasamini, dini inanglarini, kisacasi biitiin kiiltiirel
yasamint halk kiiltiirii iirtinlerinde yasatmistir. Bu iirlinler zamanla daha
da zenginlesmis ve Cukurova halk kiiltiirinli meydana getirmistir.
Anadolu cografyas: igerisinde Cukurova bolgesi konar-gbcer yasam
tarzindan yerlesik hayata en son gegen yorelerden biridir. Bu durum ydére
insanimin farklh kiiltiirler ve teknolojik yeniliklerle tanigmasii da
geciktirmistir. Bu sekilde yoredeki halk kiiltiirii iiriinleri de halkin
bellegindeki yerini yakin zamanlara kadar korumustur. Insan yasamindaki
en 6nemli gegis torenleri olan dogum, evlenme ve 6liim etrafinda olusan
tim uygulamalar ve gelenekler yoresel, bolgesel ve milli kiltiirlerin
onemli bir halkasini olusturur. Bu sebeple kiiltiirler iizerine yapilan
caligmalarda insan yasaminin bu belirleyici ge¢is asamalarimin géz ardi
edilmemesi gerekir. Su, insanlik igin hayati 6neme sahip Ozelliginin
yaninda tiim diinya milletlerinin kiiltlirlerinde ¢ok onemli bir yer isgal
eder. Eski Tiirk kiiltiiriinden giiniimiize kadar uzanan siiregte kutsal kabul
edilen su, gesitli sekillerde Tiirk kiiltiir hayatinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Cukurova yoresi gecis torenlerinden dogum, evlenme ve 6lim etrafinda
meydana gelen uygulamalarda su kavrami gesitli sekillerde yer almistir.
Caligmamizda Cukurova yoresi gecis torenlerinde su odakli olan
uygulamalar iizerine durulacak ve bu uygulamalarin eski Tirk kiiltiird ile
olan baglantilart irdelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Cukurova, Su, Dogum, Evlenme, Oliim.

Giris

Su, tarih boyunca insanlar i¢in yasamin kaynagi olagelmistir. Diinya
mitolojilerinde hayatin baglangici ve bitisi ile ilgili 6nemli bir unsur olan su,
insanlar i¢in kutsal bir deger ifade etmistir. Suyun insanlar i¢in tasidigi bu
kutsal deger bircok zeminde kendisine yansima alam1 bulmustur. Inang,
edebiyat, mimari gibi farkli alanlarda su degisik sekillerde insanlar tarafindan
benimsenen ve dnemsenen bir olgu olmustur.

! Bu calisma 7-8 Kasim 2013 tarihlerinde Tekirdag’da diizenlenen Halk Kiiltiiriinde Su
Uluslararasi Sempozyumunda sunulan metnin gézden gegirilmis bi¢imidir.
2 Yrd. Dog. Dr., Cukurova Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.

akarakas@cu.edu.tr.
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BN Cukurova Yoresi Gegis Torenlerinde Su Odakli Uygulamalar Uzerine Bir Degerlendirme

Potansiyel giiclin ve ayrismamishigin ilkesi, her tiir kozmik tezahiiriin temeli,
biitiin tohumlarin tasiyicist olan su, biitiin bi¢imlerin kaynaklandigi ve bir
felaket ya da kendi gerilemeleri sonucunda donecekleri ilk 6zii simgeler.
Baslangicta ve her tiir tarihsel ya da kozmik dongiiniin sonunda su vardir ve her
zaman var olacaktir (Eliade, 2009, s. 196).

Suyun aritict niteligi, bollukla iligkisi, tagmasi vb. su kiiltiiniin dogusunda rol
oynayan onemli etkenlerdir. Denizleri, golleri, irmaklari, kaynaklari, ¢esmeleri
ve yagmuru da i¢ine alan su kiiltiinde; su kimi zaman kendisine ibadet edilen bir
obje, kimi zaman da kiilt aracidir (Ornek, 1988, s. 103-104).

Tiirklerin tabiat kiiltleri icinde yer su olarak adlandirilan su ve onun etrafinda
olusturulan su kiiltii yer ile birlikte ilk siralarda yer alir. Eski Tiirk kiiltiiriinde
gbzle goriilen her seyin bir perisi, ruhu, iyesi vardir. Su iyesi denilen su ruhlari,
sularin sahibi ayni zamanda hakimidirler. Bu ¢ercevede ¢ocugu olmayan
kadinlar, ¢ocuk istemek, ava ¢ikanlar iyi bir av yakalamak i¢in suyun sahibi
olan ruhlart memnun ederler; onlara kanli-kansiz kurban sunarlar. Kutsal
sayilan suyu kirletmek, pislik atmak, tiikiirmek gibi hareketlerin, bizzat su iyesi
tarafindan cezalandirilacagini diigtiniirler (Tiirkan, 2009, s. 84).

Eski Tiirkler suyu hayat kaynagi olarak gérmiisler ve onu temizlik gibi basit bir
diinyevi amagtan daha ¢ok ab-1 hayat olarak sonsuzlugu elde etmek igin
kullanmislardir. Bu yiizden mezarlarini suya yakin yere yaparlard: ki, yeniden
dirilis kolay olsun. Orta Asya Tiirk topluluklarinin suyu kirletmemek i¢in azami
caba sarf ettikleri dikkat ¢eker; ¢linkii inanca gore suyun saf ruhunu pisliklerle
kirletmemek gerekir (Goka, 2010, s. 76).

Goktiirkler doneminde tabiat ruhlarina yer-su deniyordu. Bu tabir “yer-suv”
sekliyle Uygurlarda da vardi. Yer-sular kutsal (1duk) sayiliyorlardi. Buraya Eski
Tiirklerin yagmur, dolu yagdirmak, riizgdr estirmek i¢in sihrine miiracaat
ettikleri bildirilen “yada” tasini da ilave edebiliriz. Tiirk kiiltiiriinde yer sular
maddi degil, manevi kuvvet seklinde diistiniildigiinden, kendileri ile ilgili
olarak, Eski Yunan’dakine benzer, tanrilar ve aileleri tarzinda mitolojiler
tesekkiil etmistir (Kafesoglu, 1988, s. 243; Turan, 2010, s. 128-129).

Eski Tirklerde, ozellikle Samanizm ile ilgili olarak, kdinatin ve insanin
yaratiligi ile diinyanin sonuna dair anlatilan efsanelerde de su kavrami 6nemli
bir yer tutar. Yerin yaratilmasina dair Asya’da anlatilan efsanelerin ¢ogunda,
biiylik, eski bir denizden s6z edilir. Denildigine gore, semavi bir varlik, yeri bu
denizden yaratmistir. Tunguzlar arasinda tespit edilen bir efsaneye gore, Tanr1
bir atesle eski denizi kismen kurutarak yeri yaratmustir. Yakutlar ise, yerin
gdokten veya bir denizin dibinden hazir olarak getirildigini sOylerler. Altay
Tirkleri arasinda, giliniin birinde yerin dibinin delinmesi sonucunda, arzin
etrafindaki denizin her yeri kaplayacagi ve diinyanin bir tufanla mahvolacagi
inanc1 vardir (Bulug,1993, s. 330-332).

Su, Tirkler i¢in hala kutsaldir. Anadolu’nun bir¢ok yerinde damat gerdege
girerken eline bir tas su verilir veya igeri girerken kap1 Oniinde testi i¢inde duran
suya bir tekme vurarak onu etrafa sagar. Bu suyun ugur ve bereket getirecegine
kotii ruhlardan koruyacagina inanilir. Mezar ziyaretlerinde de su dokiiliir. Bu
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sekilde dlen kisilerin yiireginin yanmas: ve iiziintlisiiniin gegmesi saglanmis
olur. Yine birisi uzak bir yolculuga c¢ikarken ya da gelin annesinin evinden
ayrilirken arkasindan su dokiiliir. Dokiilen bu suyun koruyucu olduguna inanilir
(Yavuz, 2004, s. 37). Bu gelenek Eski Tiirklerdeki geline su gosterme
geleneginin devami olmalidir. Cilinkii Eski Tiirklerde de yeni gelin, yasli bir
kadin tarafindan c¢evredeki irmak ya da gole gotiiriiliir, geline su gosterilirdi
(inan, 1998, s. 491).

Hayatin kaynagi ve bilinen biitiin hayat formlarinin vazgegilmez 6gesi olan su
yerkiirenin yapist ve canlilarin yasamasi igin hayati 6neme sahiptir. Su anlamina
gelen ma’ kelimesi Kur’an-1 Kerim’de altmus ii¢ ayette gecer. Bunlarin cogunda
bilinen anlamiyla su s6z konusudur (Giinay, 2009, s. 432).

“Igeni 6liimsiizliige kavusturduguna inanilan efsanevi su” olarak tanimlanan ab-
1 hayat, Islam-Tiirk kaynaklarinda ve edebi mahsullerinde aynii’l-hayat, nehrii’l-
hayat, ab-1 cavidani, ab-1 zindegi, hayat kaynagi, hayat ¢esmesi, bengi su, dirilik
suyu, bazan da Hizir ve iskender’e atfen 4b-1 Hizir veya ab-1 Iskender olarak da
anilir. Bu efsanevi su aslinda biitiin diinya mitolojilerinde mevcut bir kavramdir.
Insanm yeryiiziinde goriinmesinden itibaren hemen her toplumda hayatin
kisalig1, buna karsilik yasama arzusunun ¢ok kuvvetli olusu, ona daima sonsuz
bir hayat fikri ilham etmistir (Ocak, 1988, s.1).

Diinya ve Tirk kiiltiiriinde bir¢ok yonden onemli bir yer tutan su, insanlarin
hayatlarinda 6nemli doniim noktalar1 olan gecis torenlerinde kendisini gosterir.
Gegis torenleri bireyin hayati boyunca karsilastigi asamalarla ilgilidir. Yogun
donem torenleri kriz donemlerinde bireylerin kaynagmasini saglayarak grubu bir
arada tutan torenlerdir. Arnold Van Gennep antropolojinin klasiklerinden birisi
olarak kabul edilen eserinde, gecis torenlerini yasamlarin dogum, ergenlik,
ebeveynlik, daha yiiksek bir sinifa ilerleme, mesleki uzmanlagma ve 6liim gibi
kritik donemlerinde bireylere yardimci olan toérenler olarak tanimlamaktadir
(Haviland, 2002, s. 421).

Bilindigi gibi insan yagaminin baslica ii¢ 6nemli gecis donemi vardir. Bunlar;
dogum, evlenme ve 6liimdiir. Her birinin kendi biinyesi igerisinde birtakim alt
boliimlere ve basamaklara ayrildigi bu li¢ 6nemli agsamanin ¢evresinde bir¢ok
inang, adet, tore, toren, dyin, dinsel ve biiyiisel 6zlii islem kiimelenerek s6z
konusu gegisleri bagli bulunduklar kiiltiiriin beklentilerine ve kaliplarina uygun
bir bicimde ydnetmektedirler. Bunlarin hepsinin amaci da kisinin bu gegis
donemindeki yeni durumunu belirlemek, kutlamak, kutsamak, aynt zamanda da
kisiyi bu sirada yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararli etkilerden
korumaktir. Ciinkii yaygin olan inanca gore, insan bu tiir donemler sirasinda
giicsiiz ve zararl etkilere kars1 aciktir (Ornek, 2000, s. 131).

Cukurova, halk kiiltiirii {iriinlerinin hala canliligin1 korudugu yorelerden biridir.
Bu kiiltiirel canlilik igerisinde gegis torenleri olan dogum, evlenme ve Oliim
etrafinda da bir¢ok uygulama devam etmektedir. Bu uygulamalarin bir kisminin
odaginda ise Tiirk kiiltlirinde 6nemli bir yere sahip olan su kavrami yer
almaktadir. Bu uygulamalarda islamiyet &ncesi Tiirk kiiltiiriiniin izlerinin Islami
bir renge biiriinerek yasadigini goriiyoruz. Baz1 uygulamalarda ise Islamiyet
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oncesi inan¢ sistemlerinin higbir etki altina girmeden siirdiigiinii tespit
edebiliyoruz. Cukurova yoresinde sozlii kiiltiirden derlenen ve odaginda su
kavraminin bulundugu uygulamalara goz atalim:

Cukurova Yoresi Gegis Torenlerinde Su Odakh Uygulamalar
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DOGUM

Kisirhgi Giderme

Sicak suyun bugusuna oturulur.

Kaplicaya gidilir.

Hocanin okudugu su igilir.

Délyataginin soguklamis oldugu disiiniiliir ve “kiz bitigi” kapali denir.
Bunun i¢in bele sise c¢ekilir, sirkeli sicak su bugusuna oturtulur. Ebe
denilen gezici ¢ingene kadinlara ddlyatagina baktirilir ve agtirilmaya
caligilir.

Hamile veya ¢ocuklu kadinin elinden su i¢gilir veya bozuk para alinir.
Damarlari agilsin diye adetliyken sicak suya oturtulur.

[ltihaplar1 dékiilsiin diye kaplicaya gétiiriiliir.

Cere (kiigiik su testisi) kirithir. Cocugu olmayan kadin o cere kirigina
oturtulursa ¢ocugunun olacagina inanilir.

Gebelikten Korunma

Rahim soguk suyla yikanir.

Cocugun Saghkh Dogmasi

Cocugu dogmadan 6len kadina “tibikali” denir. Boyle kadin hamile kalinca
kirklanir. Kirklama kirk tas su ve yedi ¢igekle olur. Suya bilinen dualar
okunur.

Dogum Olay1

Hamile kadin, dogumu kolay olsun diye su {istlinden gegirilir.

Sancili anneye dogumu kolay olsun diye banyo yaptirilir.

Okunmus su igirilir.

Oklavanin bir ucundan su akitilir, diger ucundan hamile kadina igirtilir.
Cabuk dogum yapan bir kadinin kolunun biikliim yerinden su igirtilir,
boylece onun da ¢abuk doguracagina inanilir.

Kocasinin ayaklarini veya ellerini yikadigi sudan igirilir.

Bir kabin icine su konur, agz1 kapatilir. Uzerine Mushaf konur, yarim saat
bekletilir. Bu sudan igen kadinin kolay dogum yapacagina inanilir.

Hacdan tas getirtilip hamile kadina bu tastan su igirilirse dogumun kolay
olacagina inanilir.

Cocugun Esi/Gobegi

Suya atilir.

Lohusanin siitii bol olsun diye 1irmaga atilir.

Lohusa Bakimi

Lohusa dogumdan sonra yikanir ve yatagina yatirilir.

Lohusaya ti¢ giin ekmek verilmez, soguk su igirilmez.

Yeni dogum yapan kadina su i¢irmezler ¢iinkii lohusanin eli yiizii siser. Su
icmesi gerekiyorsa az miktarda kaynamis su igebilir.
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Dogumdan sonra viicut ezildigi i¢in ve igindeki yaralar iyi olmaz diye bir
hafta kesinlikle su igirilmez.

Lohusa kadin {iziilmesin, i¢i ligiimesin bir hafta su verilmez.

Lohusa soguk su igerse siitiiniin kagacagina inanilir. Lohusaya 3 giin su
verilmez.

Albasmasi

Kadinin kirki ¢ikana kadar evde agzi agik bir kapta su bulundurulmaz,
boylece “al” yaklagamaz.

Kirkli kadinin yattig1 odada su bulundurulursa kadini albasacagina inanilir.
Kirk Basmasi, Kirklama ve Kirk Giin icinde Yapilan Diger Islemler
Bebegin dogumundan sonraki kirkinei giin anne ve bebegin yikandigi suya
(kirklama suyu) besmele ile kirk tas, yirminci giin ise yirmi tas atilir.
Kirklama suyuna kokulu gigekler atilir.

Kirklama suyu hazirlanmaz, bunun yerine anne ve bebek yikanir.

Kirklama suyuna 7 tas, 7 dereden alimmis kiymik, 7 degisik c¢igcek
koyularak 1sitilir ve banyo yaptirilir. Bu su giinbatiminda iki yol ayrimina
dokiiliir.

Cocugunun dogumunun yirminci giiniinde “yari kirklama” yapilir. Yari
kirklamada suya yirmi tas atilir.

Suyun i¢ine atilan taslarin her birine Thlas suresi okunur.

Kirklama suyuna yapragi dokiillmeyen agaclarin dali konur. Bunda amag
cocugun biiyiiylip yuva kurmasi, bereketli olmasidir.

Kirklama suyu tas ve kirk ¢igekle yapilir. Bebek yagliklarin iistiinde
tutularak tizerine hazirlanan su dokilir ve “kirk kirk™ denir. Ayrica
kirklanan bebek “kirki ¢iksin” denerek ayagindan boynundan tutulur ve
sallanir.

Kirklama istege bagh olarak yedi kirki, yirmi kirk: ve kirk kirki seklinde
yapilabilir. Kirk tas, yedi tiir ¢igek ve yaprak bir kovaya kirk delikli kalbur
ya da makarna siizgecinden gecirilerek olusan banyo suyuyla anne ve
bebegi yikanir. Kalan sudan birer tas evdeki diger kisilerin banyo suyuna
konularak onlarin da banyo yapmasi saglanir. Yine kirk suyundan alinan bir
miktar su ev temizliginde kullanilacak suya katilir, evin her yanina kirk
suyundan serpilir ve “kis kis kirk” denir, boylece kirk evden defedilir.

Kirk tast ile besmele ¢ekilerek, dualar ve ayetler okunarak kirklama yapilir.
Kirk tas kevgire konarak ¢gocugun iizerinden su dokiiliir.

Dogumdan kirk giin sonra kirk tane tas alinir. Bu taslar iyice yikanir ve igi
su dolu bir legenin igine atilir. Bu suya limon yapragi ve ¢igekler atilir.
Sonra bu suyla bebek yikanir. Bebek yikandiktan sonra ayni su evin igine
ekmek suluyor gibi serpilir. Bu sudan annenin iizerine de serpilir. Yapilan
bu ise “kirklama” denir.

Bebegin iistiine bulunursa ¢igek serpilir. Legenin i¢ine sayilarak kirk tas su
konur, bebegin listiine dokiiliirken de tekrar sayilir.

Cocuk kirklanmadan &nce pmardan su getirilir. Iki kova su hazirlanr,
cocuk tag gibi saglam olsun diye kirk tane ¢akil tasi toplanir ve suya atilir.
Su eve getirilir ve 1sitilir. Kovanin igine kirk tane bugday atilir bereketli
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olsun diye. Kirklanan bebegin kiymetli ve zengin olmasi i¢in bir altin
ylziik atilir. Bu suyun birazi legene bosaltilir. Bebek legene yatirilir.
Tiilbent sabunlanir, bebek keselenir. Bebek yikandiktan sonra yikayan kisi
ayaga kalkar bebegi tutar. Diger Kkisilerin yardimiyla tiilbent ¢ocugun
baginin iistiine gerilir. Kalan su, ‘kirk, kirk, kirk” denerek bebegin iistiine
dokiiliir. Ardindan dua okunur ve kirklama isi biter.

Cocugun kirki ¢iktiktan sonra don kazanina kirk tane tas konur. Annenin ve
cocugun camasirlar1 kazanda kaynatilarak yikanir.

Cocugun kirk: ¢ikinca besikteki biitiin esyalar yikanir.

Kirk suyu artarsa gocugun 6mriiniin uzayacagina inanilir.

Kirk bastigina inanilan kadinin ¢amasirindan alinir, banyo kazaninin
altinda yakilir. Lohusa kadin 1sinan suyla yikanir.

Kirk basmamasi i¢in cami avlusundan toplanan 40 tag ve 40 anahtar, 40
Cuma sala verilirken ¢esmeden almman kirk kasik suya katilip ¢ocuk {i¢
Cuma yikanir.

Yiiriiyemeyen Cocuk/Konusamayan Cocuk/Aydas Cocuk3

Dort yol agzinda kani karismadik (akraba olmayan) yabanci bir kadin ti¢
hafta iist liste ¢ocugu banyo yaptirir. Silmeden iizeri giydirilir. Eger banyo
ise yaramussa ¢ocuk kilo alir, yaramamigsa giin giinii zayiflar.

Yol catinda yikamadan fayda alinmamissa evin esikliginden toprak alinir
bu toprak suya atilir ve bu suyla banyo yaptirilir. Bunun sebebi eve
gelenlerin nazarlar1 degmis ve baskin olmustur diyedir.

Cocuga okunmus su igirilir.

Aydas cocuk su, cicek ve taslardan hazirlanan karigimla sabah erkenden
giizelce yikanarak kirklanir. Bu uygulamadan sonra ¢ocugun iyilesecegine
inanilir.

Konusamayan c¢ocuga asik kemiginden ii¢c kez su icirilir, daha sonra
konusmasi beklenir.

Konusamayan c¢ocuga davar ¢aniyla su igirilirse ¢ocugun konusacagina
inanilir.

Aydas ¢ocuk i¢in yedi komsunun evinden, ev sahibinin haberi olmadan, su
almir ve ¢cocuk bu suyla yikanir.

Konusamayan ¢ocuga biilbiiliin su kabindan su igirilir.

Dogan ¢ocugun dort yol agzinda yikanmasinin da g¢ocugun Olmesini
engelleyecegine inanilir. Cocuk dogduktan sonra herhangi bir dort yol
agzina gotirilir ve sicak su ile legende yikanir. Legendeki su da oraya
dokiiliir. Bu sekilde bebegin belasinin da oraya dokiilecegine inanilir.

. Altim Islatan Cocuk

Yengeg, iginde su olan bir kabin i¢inde ii¢ giin kalir. Ug¢ giinden sonra su
bir bardaga siiziiliip altin1 1slatan ¢ocuga igirilirse ¢ocugun bir daha altini
1slatmayacagina inanilir.

% Cukurova’da dogumdan sonraki aylarda gelisemeyen, ciliz, hastalikli gocuga “aydas cocuk” adi
verilir.
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EVLENME

Kismet A¢cma

Bir kizin bahtin1 actirmak i¢in muska yazdirilir. Yedi dereden su getirtilip
bir kazanda kaynatilir. Yazdirilan muska suyun i¢ine atilir. Kiz o suyla
yikanirsa baht1 agilir.

Anahtar dualarla birlikte kiza verilir, kiz anahtar1 suya atar.

40 kisiden toplanan parayla alinan kolye Hacc’a giden birine verilir, orada
akan suya atilir.

Evlenme istegini Belli Etme

Erkekler evlenecekleri kizi subaslarinda segerlerdi. Kizlar su gétiiriirken
gengler yolun kenarina dizilirlermis. Bu arada gonlii oldugu erkekle
konusur ya da duvar istiinden, bahgeden haberlesmeye calisirlar. Kizlar su
gotiiriirken dinlenirlerdi.

Erkek suyolunda bir kizla konustu mu o kizla adi ¢ikmis demektir. Buna
‘isteme’ denir. Iste filanin oglu su kiz1 istiyormus. Hem kizin hem erkegin
adinin duyulmasiyla ¢ok biiylik bir sebep olmazsa evlilik gergeklesir,
birbirinden ayrilmazlar.

Goriiciiliik

Evlenmeye gonlii olmayan kiz, gériicli gelenlerin ayakkabisina su koyar.
Kiz isteme

Kiz istemeye gidildiginde kizdan su istenir. Kiz, suyu sol elini gogsiine
koyup sag eliyle vermezse o kiz istenmez.

Ceyiz Gotiirme

Ceyizin tagindig1 aracla akan sudan gegilir.

Gelin Alma

Gelin alicilar giderken, kiz tarafi gelin arabasinin iistiine su serper,
ardindan su doker.

Gelin kopriiden veya sudan gegirilir. Suya atmasi i¢in geline para verilir.
Gelin indirme

Gelin inerken yola i¢i su dolu bir ibrik konur. Gelin bu ibrige ayagiyla
vurup devirir. Bu islemi ti¢ kez yaparlar.

Gelin yeni evine girerken basina su serpilirse rizkinin bol olacagina
inanilir.

Imam Nikahi

Imam nikah1 kiyilirken herkese duyurmazlar. Nikahta oglan tarafindan iki
kisi ile kiz tarafindan iki kisi birlikte bulunur. Aralarinda siirtiisme olan
kisilerin nikdh kiyilirken iplik diiglimlemesinden veya bigak kapatarak
suya atmalarindan korkulur. Bu durumda damat gerdek gecesinde basarisiz
olur. Bu durumda suya atilan bigak bulunmaya ¢alisilir.

Diigiin giinii belli olduktan sonra fesat kisiler bir tahtaya ¢ivi ¢akarlarmis
ya da ¢iviyi suya atarlarmis, bu sekilde damat baglanirmis. Bu durumda
suya atilan ¢ivi bulunmaya ¢alisilir.
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Oliim Sirasinda Yapilan Islemler

Siirekli basucunda su bulundurulur ve su verilir. Eger varsa zemzem suyu
tercih edilir.

Hoca ¢agrilir. Bagindan su eksik edilmez. Seytan onu gilinaha sokmak igin
elindeki suyu gosterir, inkara cagirirmis. Ona kanmasin diye devamli su
bulundurulur.

Hastaya "kelime-i sahadet" getirtilir, varsa zemzem suyu igirilir.

Oliim désegindeki kisi cok susuzluk ¢ekermis. O anda seytan gelip 6lecek
kisiye su gdsterirmis. “Imanini ver sana bu suyu vereyim” dermis. Oliimii
yaklasan kisi o anda “acaba suyu alip imanimi versem mi” diye miicadele
edermis. Seytana firsat vermemek i¢in Kisiye su verilir.

Oliim Olayindan Sonra Yapilanlar

Oliiniin yanina bir testi su konur. Ug giin {i¢ gece 151k yanik tutulur. Olii iig
giin gelip su icermis derler.

Yikama ve Kefenleme

Oliiniin yikanacag1 su biiyiik bir kazanda kaynatilir. Kazanm altinda
yakilacak odunlar kirilmadan yakilir. Olen kisi kadin ise suyu kadinlar,
erkek ise erkekler kaynatir.

Suyun igerisine murt dali atilir.

Kaynayan suyun dokiilecegi tas ve kullanilacak esyalar yeni olmalidir.
Yikama isini bilen bir kisi yapmalidir. Bu isi genellikle imam yapar.
Oliiniin yikandi81 suyun kaynatildig1 kazan ters cevrilir ve 7 giin bu sekilde
bekletilir.

Oliiyii gdmmeden 6nce Allah’in katina temiz gitmesi igin yikarlar. Olii
yikanirken yiiziigii, takma disi ¢ikarilir. Oliiniin yikandig1 su, dnceleri akan
bir sudan alinirmis. Bakir giigiime doldurup igine giil suyu dokiip giineste
bekletirlermis.

Cenazenin yikanmasi i¢in iki veya {i¢ adet bakir kazana su konur. Buna
kazan ¢atmak denir. Su konulan kazanlarin ve 6li yikamak i¢in kullanilan
biitlin legen, tas gibi esyalarin bakir olmasi sarttir. Isitilan suya har dali,
cam dal1 gibi yesillikler atilir, bunun sebebi yesilin ugurlu sayilmasidir. Bu
suya defne yapragi da atilir. Defne yaprag: da oliiyii daha iyi yikamasi ve
hos koku vermesi i¢indir. Bu suyla en az {i¢ kisi tarafindan yikanir. Erkekse
erkekler, kadinsa kadinlar yikar.

Oliiniin yikanmas1 igin hazirlanan su ile yedi ibrik doldurulur. Bu ibrikler
bakir olmak zorundadir. Bu sular cemaatin abdest almasi i¢indir. Bu sular
temsilidir. Biitiin cemaat bu suyla abdest alamaz. Ancak imam ve 6lenin
yakinlari alir.

Yikamadan artan su 6li gomiildiikten sonra topragin tistiine dokiiliir.
Eskiden olii yikamada kullanilacak su pinardan, kuyulardan alinirken simdi
bu uygulamaya pek riayet edilmez olmustur. Simdi eger imkan varsa yine
bu sekilde su temin edilirken ¢ofgu zaman evdeki c¢esme suyu
kullanilmaktadir. Yikama suyunu; olen kisi kadinsa kadinlar, erkekse
erkekler 1sitir. Olii yikama isi evin avlusunda dort tarafi kilimlerle
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kapatilmis bir kdsede veya camide yapilir. Oliiyii, ya bu isin ehli olmus bir
kisi ya da hoca yikar. Olii yikamada daha énce kullanilmanmis sabun, sabun
bezi, havlu kullanilir. Daha sonra cenaze kefenlenir ancak ayaklar1 acikta
brrakilir. Oglu, kizi ve yakinlart ayagia su doker. Bu son gorev olarak
kabul edilir.

» Yikama islemi bahgede yapiliyorsa su kazanda kaynatilir, daha sonra kazan
ters gevrilir. Olen erkekse erkekler, kadinsa kadinlar kurar kazani. Su
getirmek cenazeye hizmet etmek ¢ok sevaptir. Cenaze i¢in hazirlanan su ve
kinadan kalan olursa iistiine dokmek isteyenler dokebilir. Kalan suyla
camasirlart ve carsafi yikanir. Bu isleri i¢ kisi yapar genelde. Kalan kina
artan suyla elde ovusturulur.

» Cenaze kaldirilir kaldirilmaz kalan su dokiiliir, kazan ters ¢evrilir. Ocak da
bozulur. Bunun amaci bir kisi daha 6liirse bu kisinin evden olmamasidir.

» Cenazeyi yikayana para verilir alan alir, almayan almaz. Cenaze yikanirken
"su damlalar1 sayisinca ona yikamada yardim edenlerin giinahi
dokiiliirmiis" diye inanilir.

> Oliiniin yikandig1 yere bir kap su konur, icine de bir tas konur. Oliiniin
gelip oradan su igtigine inanilir.

> Oliiniin yikandig1 suyun artani ile biiyiikler ve ¢ocuklar ellerini-yiizlerini
yikarlar.

> Olii yikamada kullanilan esyalar yikanir, abdestlenir.

4. Cenazenin Tasinmasi

» Cenaze gotiiriliirken, uyuyanlar uyandirilir, digar1 su dokiiliir, kilim ¢irpilir
ve cenazeye doniilerek ayakta durulur.

» Cenazenin arkasindan su dokiilmemesi gerektigine inanilir.

5. Gomme ve Mezarhikta Yapilan islemler

» Mezar kapatildiktan sonra yanlarinda getirilen ibrikteki su Oliiniin bag
tarafindan baglayarak ayakucuna kadar yavas yavas dokiilir. Mezar
kapatildiktan sonra bas ve ayaga tas konur, bol miktarda su dokiiliir.

6. Cenaze Evi

» Cenaze mezarliga gotiriilmek tlizere evden ayrilirken daha yedi adim

uzaklagmadan hemen 6liinlin ¢amasirlar: bir araya toplanip tokugla yikanir.
Camasir1 yikayan kadinlar ve orada bulunan diger kadinlar ¢amasir igin
1sitilan su ile yiizlerini yikarlar. Sonra kazanlarin i¢i bosaltilip kazanlar ters
cevrilip iizerine de ii¢ tane tas konur. Taslar liggen olusturacak sekilde
konulur ve kazanlar bu sekilde ii¢ giin kalir. Ug giinden sonra toplanir.
Oliiniin yikandig1 yere bir kapla 61diigii giinden baslayarak ii¢ aksam iist
iiste su konur. Oliiniin ruhunun gelip bu suyu ictigine inanilir.

7. Belirli Giinler/Olii Yemegi

» Kirk giin boyunca her aksam mezarin {izerine su dokiiliir.

Sonug¢

Cukurova yoresi gecis torenleri ile ilgili su odakli uygulamalar dogum, evlenme
ve Olim etrafinda sekillenmistir. Dogum ile ilgili olarak kisirligi giderme
konusunda yapilan uygulamalarin biiyiik bir ¢ogunlugu suyun kullanildig: halk
hekimligi uygulamalaridir. Bu uygulamalar1 kirsal kesimlerde ebe denilen
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kisiler yapmaktadir. Kirik su testisinin kiriklar1 iizerine oturma uygulamasi ise
suyun ugur ve bereket getirecegi, kotii ruhlardan koruyacagi ile ilgilidir. Hamile
ya da yeni dogum yapmis kadinin elinden su i¢irme uygulamasi ise ¢ocugu
olmayan kisinin, suyun kutsal etkisinden de faydalanarak, ayni sekilde ¢ocugu
olmas: dilegine dayanur.

Yorede ¢ocugu dogmadan 6len kadma “tibikali” denmektedir. Tibikali kadinin
hamile kalinca kirklanmasi kirk tas su ve yedi ¢i¢ekle olur, ayrica suya bilinen
dualar okunur. Bu uygulamada suyun koruyucu etkisi yaninda, Tiirk
destanlarinda-halk hikayelerinde ve masallarinda da sikca karsilasilan, {i¢, yedi
ve kirk gibi formiilistik sayilar dikkat ¢ekmektedir. Suya bilinen dualarin
okunmasi ise uygulamadaki Islami rengi gostermektedir. Yine kirklama
uygulamasindaki suya atilan tas sayisi olan kirk ve taslar suya atilirken okunan
Ihlas suresi de aym sekilde agiklanabilir. Yine kirk c¢ikarma uygulamasinda,
bebek kirklama suyuyla yikanarak, kotii ruhlart temsil eden kirk, suyun
temizleyici 6zelliginden yararlanilarak kovulur.

Hamile kadinin, dogumu kolaylagtirmak igin, su iizerinden gegirilmesinde
suyun kutsal ve koruyucu etkisinden yararlanma dilegi vardir. Yine dogumu
kolaylagtirmak i¢in bir kap su lizerine Mushaf konulmas1 ve Hac’dan gelen tasla
su igirilmesi, su odakl1 bu eski kiiltiir uygulamasimin Islamiyet’ten sonra aldig
sekli gosteren tipik bir ornektir. Cocugun gobeginin suya atilmasi, suyun ugur
ve bereketinin ¢ocugun bahtinin iyi olmasina etki etmesi ile ilgilidir.
Konusamayan ya da yiirliyemeyen c¢ocuklarin, yedi evden toplanan su ile dort
yol agzinda yikanmasiyla, ¢ocugun bu durumuna sebep olan, belanin da su ile
birlikte oraya dokiilecegine inanilir. Bu uygulamada da suyun temizleyici
ozelligi goriilmektedir.

Evlenme ile ilgili uygulamalarda da suyun Onemli bir unsur oldugunu
goriiyoruz. Kismet agma ile ilgili muska, anahtar ve paranin suya atilmasi,
kismetin agilmasi i¢in suyun ugurundan yararlanma dilegine dayanmaktadir. Bu
uygulamalardaki muska ve Hac unsurlar1 Islami 6gelerdir. Ceyiz gotiiriiliirken
ve gelin alma sonrasinda gelinin sudan gegirilmesi, eski Tirk kiiltiiriinde
goriilen geline su gosterme uygulamasidir. Gelin alma sonrasi kiz tarafinin
gelinin arkasindan su ddkmesi suyun koruyucu ozelligi ile ilgilidir. Gelin
indirme sirasinda gelinin basina su serpilmesi ve gelinin su dolu kab1 devirmesi
suyun bereket getirecegine olan inancin bir gostergesidir.

Oliim ¢evresinde sekillenen uygulamalarda da su kavramini sikca gdriiyoruz.
Oliim dosegindeki bir insana sikca su verilmesi ve kisinin bdylece seytana
imanin1 vermeyecegi inanci Islam inanci ile ilgilidir. Oliim sonrasinda dliiniin
yanina, yikama ve kefenlemeden sonra oliinlin yikandigi yere bir kap ile su
birakilmasi ve Oliiniin gdmiilmesinden sonra mezara bolca su dokiilmesi ve
Oliinlin ruhunun gelip bu sudan icecegi inanci atalar kiiltliniin bugiine
yansimasidir. Oliiniin yikandig1 suyun 1sitildig1 kazanin ters ¢evrilmesi, cenaze
gotiiriiliirken disar1 su dokiilmesi, cenazenin arkasindan su dokiilmemesi ve
Ollinlin esyalarinin yikanmasi 6liimiin ve kotii ruhlarin uzaklastirilmasi igin
yapilan ve su kavramini da barindiran uygulamalardir.
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Cukurova yoresi gegis torenlerinde su odakli uygulamalar oldukca zengin bir
goriiniim sergilemektedir. Bu uygulamalarda su; tedavi edici, arindirici, koti
ruhlardan koruyan, ugur ve bereket simgesi olarak yer almaktadir.
Uygulamalarda eski kiiltiir izleri Islami bir renge biiriinerek varligim
gilinlimiizde de siirdiirmektedir.
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AN EVALUATION ON WATER BASED APPLICATIONS OF
PASSING CEREMONIES IN CUKUROVA REGION

Abstract: Cukurova folk culture is a reflection of the region’s folk
values, and this culture is the outcome of centuries. Cukurova’s local
people reflect all of the events, example values, moral understanding,
traditions and customs, daily life, and all of its cultural life in folk culture
items. These products have been increased in time and Cukurova folk
culture has appeared. When Anatolian geography is considered, Cukurova
is the last region that has passed to settled life style from nomadic
lifestyle. This situation led to this region’s late meeting with new local
people. In this vein, folk products have been in the minds of the folk so
far. The most important ceremonies in human life, such as birth, marriage
and death, have their own applications and traditions, which are parts of
local, regional and national culture. That’s why; these passing levels
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should not be ignored in cultural studies. Water has a crucial importance
in all world cultures in addition to its vital importance. Water has been
regarded as sacred since Old Turkish cultures, and we can see it in many
ways of Turkish cultural life. In passing ceremonies of Cukurova region,
birth, marriage and death concepts have used the concept of water in
many ways. In the present study, water based applications will be
emphasized and their relations with old Turkish culture will be examined.

Keywords: Cukurova, Water, Birth, Marriage, Death.
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FRANCAIS

Miimtaz KAYA!

Oz: Istanbul, Hatiralar ve Sehir (2003) adli yapitinda, anlatici-yazar
Orhan Pamuk, gen¢ Orhan’in yasamiyla 6zdeslesen Istanbul hakkindaki
anilarin1 kaleme alirken, Fransiz gezgin, mimar ve ressam Antoine Ignace
Melling’in (1763-1831) Istanbul’u konu alan graviirlerine yer verir ve her
birine bir bolim ayirdigi, 19. Yiizyll Fransiz yazin diinyasinin 6nemli
yazarlar1 Théophile Gautier, Gérard de Nerval ve Gustave Flaubert’in
Istanbul’a iliskin yazdiklarimi alt metin olarak kendi yapitina tagir.
Pamuk’un o yazarlarla iletisim halinde olmasinin, okurlar1 bu yazarlari
farkli bir bakis agisiyla okumaya davet etmesi kadar, kaleme almaya
calistigi anilarmi canlandirmak i¢in basvurdugu bir yol oldugunu da
diisiinmekteyiz. Ozyasamoykiilerinde kullanilan alt metinler, bu
altmetinlerden hareketle olusturulan anilar, 6zyasamoykiilerin dogrulugu
konusunda okuru kuskuya disiirse de, okur, anlatici-yazar ile kendisi
arasinda, gergeklerin tim ¢iplakligiyla anlatilacagi konusunda “varilan
anlasmaya”  (pacte  autobiographique) inanmak  durumundadir.
Calismamizda, yapitin Tiirkge bashigim (Istanbul, Hatiralar ve Sehir) ve
Fransizca bash@ini (Istanbul, Souvenirs d’une ville) yasamoykiisel ve
Ozyasamoykiisel gondermeler baglaminda karsilastirdiktan sonra bu
yapitin, Philippe Lejeune’in 1975 yilinda tanimmmi  verdigi
“Ozyasamoykiisel Anlasma”ya (Le Pacte autobiographique) ve
Ozyasamoykiisel olgiitlere ne kadar uydugunu, okur ile varilan bir
“ictenlik anlagmas1” (Pacte de sincérité¢/franchise) olup olmadigini,
“anlagsmaya” ne derecede uyulmaya calisildigini saptamaya calisacagiz.
Ote yandan, yukarida andigimiz Fransiz sanatgilarinin alt metinlerinin,
anilarin olusturulmasindaki 6nemi iizerinde de durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Orhan Pamuk, Istanbul, Souvenirs d’une ville,
Autobiographie, Récit intime, Récit rétrospectif, Embrayeurs
biographiques, Rencontres biographiques, Biographie urbaine, Melling,
Baudelaire, Flaubert, Gautier, Nerval.

Introduction et objectif

Que ce soit sous forme de mémoires, journal intime, confessions, souvenirs,
autoportrait, biographie, autobiographie ou encore roman autobiographique, les
trois derniéres décennies du XXeéme siécle et la premiére décennie de notre

! Dog. Dr., Bilkent Universitesi, Uygulamali Yabanci Diller Yiikekokulu. mumtaz@bilkent.edu.tr
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siecle témoignent de beaucoup d’auteurs ayant entrepris 1’écriture intime, voire
le biographique. Comme le souligne Michel Maillard, dans son ouvrage intitulé
L’autobiographie et la biographie « on pourrait méme parler d’inflation
autobiographique pour évoquer I’extraordinaire développement qu’ont pu
connaitre tous les récits intimistes ou exhibitionnistes d’une époque qui semble
aimer dire et lire ’intimité » (2001, p. 8). Di a une forte sollicitation de la part
des lecteurs, ce genre intimiste est devenu une des plus importantes
composantes de la littérature francaise et un grand nombre d’écrivains trés
connus comme André Gide, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Marguerite
Duras, Jorge Semprun, Annie Ernaux ou Nathalie Sarraute s’y sont prétés avec
beaucoup de succes.

Lauréat du prix Nobel de littérature en 2006, Orhan Pamuk semble ne pas
échapper a ce genre intimiste. Son ceuvre Istanbul, Souvenirs d 'une ville publiée
en 2003 (2007, pour la traduction francaise)® en est un bel exemple. En effet,
I’ceuvre débute par un incipit relatant la plus petite enfance d’Orhan Pamuk -
qui a 50 ans quand il entreprend ce travail- et se termine a 1’époque ou celui-Ci a
22 ans. A travers ses souvenirs d’enfance et ceux d’Istanbul, ’auteur est a la
recherche de son identité dans le « hiiziin » de sa ville qui est « un sentiment
noir éprouvé conjointement par Istanbul et par ses millions d’habitants » (2007,
p. 141). De ce fait, le « hiizlin » qui est un sentiment mélé de perte, de
souffrance, de misére, de nostalgie, voire cette tristesse profonde « qui se
distingue bien du sentiment de mélancolie qui renvoie a 1’état mental d’une
seule personne » (2007, p. 141) est le fil conducteur du récit. Ainsi, en
s’identifiant a I’état d’ame d’Istanbul et de ses habitants, 1’auteur essaie de
cristalliser ses souvenirs: il raconte 1’histoire de son « double » -celle dont il
essaie de se remémorer avec le support des photographies en noir et blanc dont
notamment des gravures d” Antoine Ignace Melling - a travers la double histoire
d’Istanbul, celle qui est gravée dans la mémoire du jeune Orhan Pamuk, et celle
qu’il reconstitue notamment grace aux récits des écrivains voyageurs francais
qui ont décrit Istanbul un siécle avant sa naissance.

Dans le cadre de ce triangle remémoratif, I’objectif de ce travail sera d’une part,
essayer de retrouver a partir du titre et a travers la narration, les
¢léments/indices qui classent Istanbul, Souvenirs d’une ville dans le genre
autobiographique tel qu’il est définit par Philippe Lejeune tout en se
questionnant sur les aspects qui pourraient 1’en éloigner, et d’autre part essayer
de donner des exemples illustrant les moyens par lesquels les souvenirs se
cristallisent dans ce triangle remémoratif.

1. Le titre et ses indices autobiographiques

Il serait intéressant de commencer par une analyse du titre dont nous rappelons
la version originale : Istanbul, Hatiralar ve Sehir. Traduit vers le francais
(2007) aprés la traduction anglaise (2005), le titre de la version francaise
Istanbul, Souvenirs d’une ville reprend sur le plan de la syntaxe et de la
grammaire le méme titre que celui que nous retrouvons dans la premiere édition

2 Nos références porteront sur la traduction francaise.
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de la traduction vers ’anglais : Istanbul, Memories of a City3. Le sous-titre
proposé en frangais est construit a partir d’un complément du nom et ce
complément du mot « souvenirs » est introduit par 1’article indéfini « une »
comme c¢’est d’ailleurs le cas pour la premiére édition publiée en anglais. Le
titre principal « Istanbul » montre qu’il s’agit d’un récit concernant la ville en
guestion et le sous titre en turc « Hatiralar ve Sehir » renvoient & deux aspects
différents, aspects qui d’ailleurs sont séparés par la conjonction de coordination
«vey (et) qui a une valeur additive. Quant au mot « sehir » (ville), celui-ci est
introduit par un article défini, du moins I’article indéfini « bir » (un/une) n’est
pas utilisé: il y a « les » ou « des » souvenirs et il y a « la » ville. Le titre en turc
a donc une valeur sémantique différente du titre en francais qui semble évoquer
simplement les « souvenirs » de cette ville sans faire référence a la ville elle
méme. En outre, le titre en anglais Istanbul, Memories and the City, utilisé apres
la premiére édition semble se rapprocher de la valeur sémantique du titre
original. Ainsi pour revenir dans le contexte du biographique, nous pouvons
dire que le titre original fait référence non seulement au genre autobiographique
(souvenirs d’Orhan Pamuk), mais aussi a la description d’une ville que ’on
pourrait qualifier de « chronique de la ville » au fil de la lecture. Ce n’est
évidemment qu’au fil de la lecture que 1’on s’apercoit que I’on ne peut imaginer
I’histoire de Pamuk sans 1’histoire d’Istanbul. En effet, 1’histoire d’Istanbul
accompagne 1’histoire de 1’auteur si bien que ces deux histoires qui portent en
elles le méme état d’ame se fondent méme souvent en une seule image, voire en
une seule personne. Ainsi, Istanbul considérée/décrite dans le contexte d’une
capitale d’un empire déchu, vivant les années les plus miséreuses de ses deux
mille ans d’histoire, correspond trés bien au sous-titre proposé dans la version
francaise. Istanbul, Souvenirs d’une ville, ¢’est aussi bien 1’Istanbul actuelle
(deuxieéme personnage principal du livre) qui se souvient de ce qu’elle a été¢ que
Pamuk, indissociable d’Istanbul, qui se souvient de ce qu’était sa ville un siécle
auparavant, grace aux gravures du dessinateur frangais Melling auquel un
chapitre est consacré et grice aux récits des écrivains voyageurs frangais,
notamment Nerval, Gautier et Flaubert, auxquels trois chapitres sont consacrés.
Dans cette optique, nous pouvons dire que le mot « souvenirs » du sous-titre
renvoie non seulement a Istanbul/Pamuk mais aussi a tous les souvenirs des
dessinateurs et écrivains qui ont produit des ceuvres sur Istanbul.

En terminant cette partie concernant le titre de 1’ceuvre et en guise de premiére
conclusion nous pouvons dire que les titres — I’original ainsi que le titre traduit
qui nous semble malgré tout bien approprié si nous le considérons par rapport a
I’intégralit¢ de 1’ceuvre- portent en eux non seulement des références
autobiographiques, mais aussi des indices concernant une biographie/chronique
de la ville.

% Les recherches effectuées sur internet affichent aussi, pour les éditions qui ont suivi, I"utilisation
du titre: Istanbul, Memories and the City.
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2. Autour des indices (auto)biographiques

Pour mieux se préter a une analyse du biographique, il va sans dire qu’il est
indispensable de questionner I’écriture elle-méme. Méme si 1’auteur annonce
son objectif, il peut toutefois s’en ¢éloigner, et ’analyse de I’écriture permet de
créer le lien qui existe entre la réalité présentée dans 1’ceuvre en question, la
réalité vécue et la part de « fiction », si celle-ci est présente dans 1’ceuvre. Avant
de questionner D’incipit d’Istanbul, Souvenirs d’une ville, rappelons deux
ceuvres relevant du biographique pour mieux saisir ce que nous rechercherons
dans les premicres pages de I’ceuvre de Pamuk.

Le théologien Saint Augustin qui a vécu au Véme siccle, est reconnu avec ses
Confessions dans lequel il dialogue avec le « Créateur » comme le premier
écrivain a avoir entrepris une autobiographie correspondant a la définition que
Philippe Lejeune en fait dans Le Pacte autobiographique: « Récit rétrospectif
en prose qu'une personne réelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met
I’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur 1’histoire de sa personnalité »
(1975, p. 14). Cependant, il faudra attendre Les Confessions de Rousseau pour
témoigner d’un genre qui va loin dans la peinture de soi et qui correspond a
I’autobiographie en tant que genre littéraire. En effet, dans le préambule des
Confessions Rousseau annonce son objectif et met en place un pacte avec son
lecteur: « Je forme une entreprise qui n’eut jamais d’exemple et dont
I’exécution n’aura point d’imitateur (...) J’ai dit le bien et le mal avec la méme
franchise » (1961, p. 5). Qu’en est-il pour Istanbul, Souvenirs d’une ville?
Pamuk met-il en place un pacte avec ses lecteurs ? En quoi correspond-il au
genre biographique?

S’agissant d’un récit rétrospectif en prose que 1’auteur fait de sa propre
existence (Lejeune, 1975) sans qu’il y ait d’ambigiiité quant a la triple identité
auteur-narrateur et personnage (Clerc, 2001, p. 21), Istanbul, Souvenirs d’une
ville peut donc étre classé parmi les différentes formes de 1’autobiographie.
Cependant, étant donné que I’auteur raconte des fragments de sa vie, en relation
a ’Histoire dont il a été témoin et a la ville qui 1’a vu naitre, 1’ceuvre doit étre
considérée comme une des formes « Voisines » de I’autobiographie: les
mémoires. Méme si la plupart des mémoires correspondent a la définition que
Lejeune fait de 1’autobiographie, il nous faut rappeler que les mémoires «
tendent a relativiser la notion de personne en mettant 1’accent sur 1’histoire »
(Clerc, 2001, p. 60). Pour le mémorialiste I’objectif principal est donc de créer
un lien entre I’histoire, la société et son vécu; objectif qui correspond assez bien
a celui d’Istanbul, Souvenirs d’'une ville.

Il serait intéressant de s’attarder sur le pacte autobiographique qu’Orhan Pamuk
met en place avec le lecteur en cléturant le premier chapitre. Il y définit assez
clairement son objectif, qui n’est pas de faire un conte, mais de faire un récit
dans lequel il insiste sur I’identité entre 1’auteur, le narrateur et le personnage:
Je trouve que présenter son histoire sous une forme de conte ne serait pas
crédible, dans la mesure ou elle nous préparerait a une deuxiéme vie ou, une fois
le conte terminé, comme si I’on venait de sortir d’un réve, les choses paraitraient
plus vraies et plus précises. En effet, la deuxiéme vie que mes semblables et moi-
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méme peuvent mener n’est pas autre chose que le livre qu’ils tiennent entre les
mains. Cela aussi dépend de ton attention, 6 lecteur. Il faut que je fasse preuve de
franchise a ton égard, et toi de sollicitude envers moi (2007, p. 20).

Cependant, nous remarquons a maintes reprises que 1’auteur prend parfois du
recul par rapport a la narration qu’il nous livre a la premiére personne, voire par
rapport a la triple identité. En effet dans le troisiéme chapitre intitulé « moi »
comme dans plusieurs autres passages, 1’utilisation de la troisiéme personne du
singulier est assez fréquente chez Orhan Pamuk « adulte » qui raconte des
fragments d’histoires concernant le « petit » Orhan effrayé devant 1’image du
géant dans la gueule duquel tombe la petite souris Miki:
Orhan se mettait alors a pleurer a grand sanglots. Aujourd’hui encore, la toile de
Goya exposée au musée du Padro intitulée Saturne en train de dévorer un de ses
enfants —que je vois comme la représentation d’un petit homme qu’un géant
arrache du sol pour le porter a sa bouche- continue a me glacer le sang (2007, p.
39).
Dans le contexte des mémoires, et comme nous pouvons le remarquer dans le
passage Ci-dessus, « la troisiéme personne a un rdle objectivant puisqu’elle
signale de fait un écart entre le narrateur et le personnage » (Clerc, 2001, p. 61).
Nous ne pouvons d’ailleurs pas dire que cela entraine une ambigiiité au niveau
de la triple identité auteur-narrateur-personnage principal car nous savons qu’il
y a une identité entre le « je » et le « il ». En effet, dans I’incipit, I’auteur
raconte la rencontre entre les deux Orhan Pamuk, ¢’est-a-dire celui qui figure
sur la photo se trouvant chez sa tante et vivant dans une maison autre que celui
vivant dans I’immeuble Pamuk: « L’idée qu’un autre Orhan vivait dans une
autre maison quelque part & Istanbul ne m’a jamais abandonné » rappelle le
narrateur a plusieurs reprises (p. 16, 46, 47) pour évoquer un monde qui se
construit parallélement au sien. Effectivement tout au long de 1’ceuvre, 1’auteur
porte un regard vers ce petit Orhan qu’il reconstitue a la troisiéme personne du
singulier sous le regard et 1’écriture de 1’Orhan Pamuk adulte. Ce dernier
recourt souvent a cette forme de narration pour s’évader de son monde et pour
introduire le monde imaginaire que le petit Orhan s’était construit. Cependant,
pendant ces va-et-vient rétrospectifs qui s’étendent sur différentes périodes de la
vie de I’auteur, Orhan Pamuk dialogue avec le lecteur avec qui il a passé un
pacte. Ainsi, racontant les années pendant lesquelles il est attiré par le dessin, il
ne manque pas de prendre du recul par rapport a son texte pour faire une auto-
analyse. 1l en profite pour confier au lecteur qu’il éprouve des difficultés lors de
la rédaction de son récit intime :
Pourquoi éprouvais-je un tel plaisir a dessiner? De quoi ce plaisir était-il fait? Ici,
votre mémorialiste va quelque peu éloigner son récit de la conscience du petit
enfant et se rapprocher de celle de 1’écrivain de cinquante ans, qui croit parvenir
a se raconter en s’efforcant de comprendre ce petit enfant (2007, p. 220).

Le passage ci-dessus nous montre qu’il est effectivement difficile de se livrer a
un récit de vie, mais il fait preuve aussi de la sincérité de 1’auteur, un des
aspects de I’autobiographie. Sincérité que nous retrouvons dans le chapitre
trente deux lorsqu’il raconte les querelles et la violence des bagarres avec son
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grand frére qui, selon ce dernier et sa mére ne s’étaient jamais passés et seraient
par conséquent le fruit d’une imagination essayant de s’inventer un passé
original. Pamuk ne manque pas d’avertir le lecteur:
le lecteur qui lit actuellement ces lignes doit garder dans un coin de sa téte que je
n’ai toujours pas pu me libérer de ’emprise de mon imagination (...) pour un
écrivain qui écrit ses souvenirs, ce qui importe, ce n’est pas la réalité du passé,
mais sa symétrie (...) C’est pourquoi le lecteur qui s’est rendu compte que parler
de moi revenait a parler d’Istanbul, et vice versa, a déja di. comprendre (...) que

le récit des bagarres (...) sert en fait a préparer le terrain pour d’autres
choses (2007, p. 428-429).

Apres la lecture du passage cité, on ne peut se retenir de penser a Philippe
Lejeune qui mettait en garde les lecteurs en soulignant le fait que «
I’autobiographie ne dit pas vrai, elle dit qu’elle dit vrai » (1975, p. 15).

Les va-et-vient entre les différentes périodes du passé et le présent de 1’auteur
de cinquante ans semblent bien plus difficiles qu’il ne 1’y parait, surtout qu’il
s’agit aussi pour cet auteur de reconstituer en paralléle a ses souvenirs une
biographie/chronique de la ville Istanbul dont la beauté réside dans la tristesse,
dira-t-on, pour se rapprocher de 1’épigraphe d’Ahmet Rasim: La beauté d’un
paysage réside dans sa tristesse.

3. Les embrayeurs mémoriels

Essayons maintenant de créer un paralléele entre les indices de la
biographie/chronique concernant la ville Istanbul et les indices
autobiographiques concernant le personnage principal en nous appuyant non
seulement sur des épisodes de I’histoire mais aussi sur différentes figures
littéraires et artistiques que nous pouvons considérer comme des embrayeurs
agissant sur la complexité du phénomeéne mémoriel et facilitant la narration
concernant les souvenirs.

Sans soucis de chronologie, le récit relate et remémore, principalement,
plusieurs étapes différentes des vingt deux premicres années de la vie de
I’auteur en paralléle avec le récit de la ville Istanbul qui, parfois, devient le
deuxiéme personnage principal de I’ceuvre. Comme il le rappelle lui-méme par
moments dans le livre, Pamuk est né a une période ou I’Empire ottoman
n’existe plus et ou Istanbul plongée dans la tristesse « Vvivait les jours les plus
faibles, les plus misérables, les plus sombres et les moins glorieuses de ses deux
mille ans d’histoire » (2007, p. 18). Il va sans dire que le sentiment de tristesse
qui régne sur la ville est le fil conducteur du récit. Pamuk affirme dans 1’incipit
«Istanbul, la ville ou je suis né et ou j’ai passé toute ma vie (...) fait partie du
destin (...) ce livre est a propos de ce destin (2007, p. 19) ou encore « parler de
moi revient a parler d’Istanbul et vice-versa » (2007, p. 429) dira-t-il plus loin.
Pamuk intériorise donc solidement cette union a partir de laquelle il crée un lien
entre Istanbul, sa vie et son entourage familial. Ainsi, les moments ou ses
parents se disputaient sans cesse, les années pendant lesquelles les faillites de
son pére et de son oncle se répétaient, voire ces moments provoquant « par
endroits des fissures qui ont rapidement effrité et appauvri la famille » sont
associés au « sentiment de défaite, de perte et de tristesse dont Istanbul avait
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hérité suite a la chute de I’Empire ottoman » (2007, p. 35). Les photos en noir et
blanc de sa famille et celles d’Istanbul provenant pour la plupart de 1’album
Istanbul Perdu de Ara Giiler, qui sont joints au récit et qui font référence au
poids des ans et a la tristesse de la ville contribuent a rendre encore plus triste
I’atmosphére qui régne sur la ville. De méme, les gravures en noir et blanc
d’Antoine Ignace Melling ou encore les dessins au fusain réalisés par Le
Corbusier sont des supports qui reflétent non seulement 1’esprit noir et blanc
d’Istanbul mais aussi, comme le souligne Sarga Moussa, des supports sur
lesquels Pamuk s’appuie pour composer son kaléidoscope mémoriel et
cristalliser son souvenir®. Ainsi les paysages qui figurent sur les quelques
gravures parmi les quarante huit gravures du Voyage pittoresque de
Constantinople et des rives du Bosphore que Pamuk a joints au texte,
permettent a I’auteur d’avoir « une exacte idée de ce qu’était I’impeccable
Istanbul ottoman dans le passé » (2007, p. 99), mais c’est aussi a partir de la
beauté de ces paysages disparus que Pamuk peut relater sa tristesse et celle de
«sa ville». Et pourtant, tristesse et bonheur se rencontrent confie le mémorialiste
en notant que c’est grace a ces gravures que ses souvenirs se cristallisent. En
effet, Pamuk retrouve sur ces gravures bien détaillées beaucoup de points
communs aux années de son enfance : les vendeurs de pastéques, les vendeurs
de rue au visage marqué par une expression de lassitude, le montreur d’ours sur
la colline de Kandilli et son compagnon jouant du tef, le vendeur de simit posés
sur un trépied, etc. (2007, p. 110-111).Tout comme Melling qui embraye les
souvenirs et génére 1’écriture de ’auteur, des écrivains frangais tels Nerval,
Baudelaire, Gautier, Flaubert, Lamartine ou encore Pierre Loti, tous des
écrivains qui ont sé¢journé a Istanbul et qui ont décrit la ville, alimentent le récit
autobiographique de Pamuk. Les écrivains francgais tels Montaigne, Balzac (son
Rastignac), Gide, etc., sont aussi évoqués dans le récit, mais dans une
perspective qui vise a faire des comparaisons pour éclaircir certaines notions ou
a soutenir la prise de position de 1’auteur sur certains sujets. A titre d’exemple,
en parlant du « hiiziin » Pamuk signale que Montaigne maitrisait la tristesse en
vivant « isolé avec ses livres alors que Istanbul vit le Aiiziin en tant que grande
ville ou tout le monde concourt a affirmer ce sentiment » (2007, p. 158). Quant
au Rastignac de Balzac, il est le modéle d’une personne qui affirme sa volonté
d’étre un individu face a la société; ce que les habitants d’Istanbul ne peuvent
affirmer.

Pour revenir aux auteurs qui se sont trouvés a Istanbul et plus particuliérement a
Nerval, Baudelaire, Gautier et Flaubert, Pamuk évoque les représentations, les
décors, voire les récits que ces derniers ont faits du paysage pittoresque et
humain d’Istanbul. Effectivement, les flaneries « littéraires que ces écrivains ont
faites dans Istanbul et les descriptions des aspects exotiques qu’ils en ont faites
représentent une passerelle qui permet a [’auteur de se souvenir de I’Istanbul
oubliée, voire disparue de son enfance. Les deux Istanbul, celle vue et décrite

* Orhan Pamuk lecteur des écrivains voyageurs frangais d Constantinople au XIXe siécle
<http://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00415857>, consulté le 18 novembre 2013.
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par les écrivains voyageurs frangais et celle vue par « le petit Orhan » ont en
effet beaucoup de points communs. Et, ce n’est pas par pur plaisir littéraire,
nous semble-t-il, que Pamuk a associé a ce récit autobiographique des fragments
de biographies de ces écrivains frangais atteints du «mal du sié¢cle ». Ils ont tous
un point commun qui, a la fois, les différencient de Pamuk: la mélancolie chez
les écrivains francais et le hiiziin chez Pamuk. Si comme Baudelaire, Gautier,
dans son livre intitulé Constantinople (1853), utilisait le terme mélancolie dans
un sens positif pour « qualifier certains paysages qu’il trouvait par trop
mélancoliques » (2007, p. 142), Nerval, lui, entreprend son périple en Orient
pour oublier sa propre mélancolic due notamment aux frustrations et
souffrances entrainées par sa liaison avec Jenny Colon. C’est dans cet état
d’ame qu’il s’abandonne « aux réves colorés de 1’Orient stéréotypé des
occidentaux » (2007, p. 155). Chez Pamuk par contre, la source du sentiment du
hiiziin qui ’envahit et qui s’abat sur Istanbul et ses habitants provient d’une part
« des conséquences de I’histoire et de I’effondrement de I’Empire ottoman et de
la facon dont cette histoire se refléte dans les «beaux» paysages et les habitants
de la ville » (2007, p. 139) note 1’auteur.

Quant aux descriptions que Gautier fait de 1’Istanbul labyrinthique, de ses
obscures maisons en bois a 1’état de ruine, de ses murs en pierre, de ses rues
désertes, de ses fontaines hors d’usage, des cypres signalant les cimetiéres, etc. ,
celles-ci alimentent la mémoire de Pamuk en rappelant les paysages qu’il a pu
voir avec son pére en se promenant en voiture. Toutes ces descriptions qui
procurent un sentiment de mélancolie dans un sens positif chez les écrivains
frangais provoquent une tristesse trés profonde chez 1’auteur qui conclut: « le
sentiment fondamental qui régne sur Istanbul et s’est propagé dans les environs
de la ville ces cent cinquante derniéres années (1850-2000) est
incontestablement de la tristesse » (2007, p. 45).

Conclusion

Si nous passons sous silence les quelques dialogues gue nous rencontrons dans
les paragraphes trente cinq et trente sept, nous pouvons dire qu’lstanbul,
Souvenirs d’'une ville, structuré sous forme de monologue intérieur est autant un
récit rétrospectif accompagné de commentaires et de jugements apportés par
I’auteur qu’un portrait ou une « biographie » de la ville Istanbul dont le destin
rejoint celui de D’écrivain. C’est d’ailleurs pendant une période triste et
chaotique due au départ pour la Suisse de Rose Noire, son premier amour et
peut-étre premier modéle a avoir posé et, suite a ses interminables et fatigantes
discussions avec sa meére, s’opposant a son désir de devenir peintre, que Pamuk,
alors agé de 22 ans, décide d’écrire quelque chose sur I’Istanbul triste et
miséreuse qu’il associe/identifie a son état d’ame, voire a son destin: « L’envie
subite de rentrer en courant a la maison et d’écrire quelque chose pour fixer ces
images, cette ame obscure, ce désordre chaotique, cet aspect mystérieux et
fatigué de la ville s’emparait de moi » (2007, p. 528). Istanbul, Souvenirs d une
ville est ainsi, autant le journal de la vie d’Istanbul et son cahier de souvenirs
que les mémoires d’un écrivain qui ne peut échapper au courant de I’écriture
intime trés en vogue depuis les quelques derniéres décennies.
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REMINISCENT TRIAD:
ISTANBUL - YOUNG PAMUK - FRENCH ARTISTS AND
AUTHORS

Abstract: Orhan Pamuk’s work entitled Istanbul, Hatiralar ve Sehir
(2003) is an autobiographical account of the first twenty two-years that
the author spent in Istanbul and also a reflection of the views and
observations of the author about the period which he lived in. In addition
to this, as can be understood from the title, this work is also be considered
as an autobiography of the city of Istanbul itself. In this context, the
author brings together the story of a child, a teenager and a university
student- rather the author himself- with Istanbul. The narrator-author
Orhan Pamuk, as he recites the life of the young Orhan which overlaps
with Istanbul in a separate section, refers to the engravings of French
traveler, architect and painter Antoine Ignace Melling (1763-1831) about
Istanbul; and in other sections he refers to the writings about Istanbul of
the19th century French authors Théophile Gautier, Gérard de Nerval and
Gustave Flaubert as a subtext. The fact that Pamuk corresponds with the
authors is a way to enliven or visualize his memories that he is trying to
pen as he urges us to read their works from a different perspective. The
subtexts used in the autobiography and the memories resurrected through
these make the reader doubt the reality of the autobiography, but one has
to believe in the pacte autobiographique that the author establishes with
himself to be able to relay the whole truth. After a comparison of the title
in Turkish (Istanbul, Hatiralar ve Sehir) with the title in French (Istanbul,
Souvenirs d’une ville) within the scope of biographical and
autobiographical metaphors, we will discuss how far this work reflects
(Le Pacte autobiographique) that initial definition by Philippe Lejeune in
1975, how far there is an effort to relay the reality to the readers, and how
far the author relayed this.
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SIiRDE DENiZ UZERINDEN KURULAN EYLEMLER
ARAS| ESZAMANLILIK

Yavuz KIZILCiM®

Oz: Bu calismada, Charles Baudelaire ve Can Yiicel siirleri iizerinden
suyun siirdeki yeri ve islevi dil psikolojisi yontemiyle degerlendirilmeye
caligilacak ve denizin giinliikk yasam i¢indeki eszamanli yer aliginin alti
cizilecektir. Bu baglik altinda ruhbilim, dilbilim ve anlambilimin kimi
verilerinden yararlanarak Ak/deniz ve onun insan bellegindeki uzak/yakin
cagrisgimlart one ¢ikarilacaktir. Su tarihin bilinen ilk zamanlarindan bu
yana canliligin ve bereketin simgesidir. Siirde su iizerinden aktarilan
diisler dogumun, doéniisiimiin ve 6liimiin bulundugu alani belirginlestirir.
Su durgun ya da tagkin olusuyla kimi kez olumlu, kimi kez olumsuz
birgok farkli kavrama gonderir. Yani, su es zamanli olarak 6ziinde hem
yasam, hem de 6liim (s)imgelerini barindirmaktadir. Siirde deniz kimi kez
gelgitlerle ve ruh ugurumlar1 arasinda guriltiilii bir nesneyle, kimi kez
kendi derdini duyup avunan dingin bir bakigla karsilik bulmustur. Bu
caligmanin ¢ikis noktasi ruhsal kaynaklidir ¢ilinkii 6znenin deniz algisi
bircok sekilde sogugu, korkuyu, arzuyu ve umutsuzlugu simgelemektedir.
Denizin, yine suyu cagristiran bir goliin dibindeki yesil bir suya
benzetilmesi, denizle durgunluk arasinda kurulan yakin bagi animsatir.
Biz bu g¢aligmada, ozanin deniz {izerinden su algisinda uzam ve onun
siirsel gosteriminin imgesel diizlemde hangi unsurlar1 simgeledigini
gostermeyi denedik. Ozanin denizi gorsel ve isitsel nesnelerle
somutlagtirmasi, bilinmeyene canlilik kazandirmasinin ve suyu siirin
icerisine katarak ¢ogaltmasinin bir sonucu olarak diisiintilebilir.

Anahtar Sézciikler: Siir, Eszamanllik, Su, Deniz, Oliim, Imge, Mitoloji,
Yalnizlik.
Giris
Bu calismada secili Ornekler iizerinden siirde deniz ve gevresinde yer alan
unsurlar tartigma konusu edilecektir. Fransiz ve Tiirk siirinde sozii edilen bu
deniz goriinlimleri temel alinarak varligi saptanan eszamanliligin niteligi ve
ozandan ozana bakis acilarinin farklilig tizerinde durulacaktir. Ayrica denizin
hem ruhsal, hem de dilsel gosterge degerlerinden yola c¢ikarak siirsel
uzam/diislem baglaminda, s6z varligi ¢dziimlenerek ve olanaklar Olgiisiinde
yeni anlamlar yiiklenerek bellege kaydedilmis s6z varliginin degisik anlamlari
ve okur lizerinde biraktiklar etki ile suya/su'suzluga konu edilisleri {izerinde

! Do¢. Dr., Atatirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakdltesi, Fransiz Dili Egitimi
Anabilim Dali. ykzlcm@atauni.edu.tr
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durulacaktir. Siirin derin yapist ancak ¢ikarimlarda bulunarak yorumlanabilir;
clinkii siiri sozceleyen 6znenin kullandig1 dil onun ruh yapisini ele verir ve onun
kisiligi konusunda kimi ipuglarina ulagmamizi saglar. Ruhdilbilimin temel
nesnesi dil ve psikolojidir. Siirde sézceleyen 6zne, dilin simgesel etkinliginde
biligsel siiregleri One ¢ikararak bilingaltinin yerini sorgularken karsisindaki
konusucuya yiikledigi diigiinceleri Onceden hesaba katar (Danon-Boileau,
1988). Siirin de ana izleklerinden biri olan su/deniz, dénemin popiiler siir
anlayisindaki dinamiklere ve degisimlere kosut olarak her donem farkli bir
duyarlilikla islenmistir. Sozgelimi, Bachelard, Su ve Diigler isimli yapitinda
insanin temel igecegi suyu, siitanne gibi dogurgan bir nesnenin ortamdaki somut
varligryla esitler; yani, annelerden c¢ocuklara aktarilan bu besleyici suyu
annelerin, annesinin siiti bigiminde ruhsal bir bag kurarak oOne ¢ikarir.
(Bachelard, L ’Eau et les Réves, 1980, s. 170)

1. insan ve Deniz

Siirde denizden s6z ederken ilk ornek olarak aklimiza Orhan Veli Kanik

cevirisiyle, Baudelaire'in /nsan ve Deniz siiri gelir:
L’HOMME ET LA MER/ INSAN VE DENIZ
Homme libre, toujours tu chériras la mer ! / Sen, hiir adam seveceksin denizi her
zaman
La mer est ton miroir; tu contemples ton ame / Deniz_aynandir senin, kendini
seyredersin
Dans le déroulement infini de sa lame, / Bakarken, akip giden dalgalarin
ardindan
Et ton esprit n’est pas un gouffre moins amer. / Sen de o kadar aci bir girdaba
benzersin
Tu te plais a plonger au sein de ton image; / Haz duyarsin sulardaki aksine
dalmaktan
Tu I’embrasses des yeux et des bras, et ton coeur / Gozlerinden, kollarindan
Opersin ve kalbin
Se distrait quelquefois de sa propre rumeur / Kendi derdini duyup avunur ¢ogu
zaman
Au bruit de cette plainte indomptable et sauvage / O azgin, o vahsi haykirisinda
denizin
Vous étes tous les deux ténébreux et discrets: / Kendi dleminizdesiniz ikinizde
Homme, nul n’a sondé le fond de tes abimes; / Kimse bilmez ey ruh
ugurumlarini senin
O mer, nul ne connait tes richesses intimes, / Sirlariniz daima daima igerinizde;
Tant vous étes jaloux de garder vos secrets! / Ey deniz nerde senin ig
hazinelerin?
Et cependant voila des siécles innombrables / Ama iste gene de binlerce yildan
beri
Que vous vous combattez sans piti€é ni remord, / Cenklesir, durursunuz
duymadan ac1, keder
Tellement vous aimez le carnage et la mort, / Ne kadar seversiniz ¢irpinmays,
O0lmeyi
O lutteurs éternels, 6 fréres implacables! / Ey hirslarina gem vurulmayan
kardesler." (Baudelaire, 2011, s. 26; 2004, s. 15)
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Fransiz edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda deniz {izerine yazilmis, suyun
kaynagindan ylizeye ¢ikisi sirasinda izledigi seyri gOsteren ¢ok sayida siir
bulunmaktadir. /nsan ve Deniz isimli siirde, deniz suyu iizerinden insana ve
insanin  yerylziindeki/yeraltindaki  sitirekliligine  anistirmada  bulunan
sOylemlerin ¢oklugu dikkat ceker. Su imgelerinin resim, heykel, mimari gibi
plastik sanatlardan, miizik ve siire uzanan ¢ok genis bir yelpazede rengarenk bir
cografya boyunca suyun akiskan goriniimiiyle kosut olarak yayildiginm
goriiyoruz. Baudelaire’in siirinde deniz, Oncelikli olarak bireysel bir bakis
altinda ele alimmustir. (Deniz aynandw senin, kendini seyredersin/ Bakarken,
akip _giden dalgalarin  ardindan) dizeleri, deniz yiizeyinin aynaya
yakinlastirilmasiyla okur {izerinde durgun sudaki gibi duragan resimlerle ve
Ozsever imgelerle uyuyan suya (eau dormante) iliskin izlenimler uyandirir.
Baudelaire acisindan, su (aslinda) siirekli eylemin gostergesi olmasiyla
yolculuga davet eden ancak heniiz ¢ikilmamis ya da (asla) cikilamayacak
yolculuklarin duragan gostergesidir. Suyun akiskan niteligini anlamanin yolu
bellekte yuvalanan bilingaltt (su) izlerini dogru yorumlamaktan gecer:
(Degirmeni su dondiiriir insan1 dil/ derin su yavas akar / su akar yatagim bulur /
temiz su akar durgun su kokar / akar suya dur olmaz) (Yurtbasi, 2012, s. 1005)
gibi deyimlerde suyun degisik bir ¢ok niteligi one ¢ikarilmistir. Ciinkii insan
tarafindan tretilmis tahtadan bir tekne su ylizeyinde seyrederken usa yatkin
imgelerle Once topragi, havayi, sonra atesi ve en sonunda suyu yerylizi
imgelemine yakinlastirir. Akma eyleminin siirsel gosteriminde bigim de, igerik
de Ozgiin yerini eszamanli olarak alir: (Deniz aynandw senin, kendini
seyredersin) dizesinde eylemin ger¢eklesme an'indaki eszamanlilik hemen
dikkat ¢eker ¢iinkii deniz yiizeyinin bir ayna olarak tasarlanmasiyla 6znenin
orada kendini izlemesi eylemi, aslinda bagdasiklik ve tutarlilik bildiren,
eylemler aras1 eszamanlilik ilkesiyle duyurulur: Onermelerden her biri, eylemler
ve bunlara bagli uslamlamalar, bagintilarla metni anlamada ve sézceler arasinda
iliski kurmada biligsel dil ve diisiince iligkilerini ¢oziimler. (Kintsch & Van
Dijk, 1978, Le Ny, 1979) Bu baglamda, sozceler arasi degistirim iliskisiyle
siirin (deniz aynandir [ kendini seyredersin) ilk dizesi dikkate alinmadan ikinci
dizenin herhangi bir anlami karsilamayacagini diisiiniiyoruz; yani denizin anlam
degerinin, yansima yoluyla aynaya yakinlastirdigi soylenebilir. Eszamanlilik
ilkesi bu yoniiyle, tiimcede bir durumdan digerine deniz yoluyla gegisi saglar ve
timceler arasi mantiksal bagintiyr olusturur. Ozan biitiin bu diis gezgini
yolculuklarim anlamlandirmada suya kalip olarak gereksinim duyar; yani, su,
lizerine siirini giydirdigi bir kaliptir. Dogal kosullarda suyun yliksek bir kaya
iizerinden (selale) biciminde akisi bile insanlar igin siirseldir; ¢iinkii, asil siir
usun sinirlarin test eden bir uyarilmanin imgelemsel karsiligidir; kisacasi, (sen,
hiir _adam seveceksin denizi her zaman) gibi bilinen 6nermelerden, (kimse
bilmez ey ruh ugurumlarini senin) igeriginde bilinmeyen 6nermeleri ¢ikarmay1
dile getirir, eger deyim yerindeyse, kimi 6nermelerden mantiksal ilerlemelerle
sonu¢ ¢ikarmak anlaminda kullamilmistir. (Ama iste gene de binlerce yildan
beri) dizesi, ardindan gelen dizede sbylenecek olan sdylemlerin daha esit ve
benzer kosullarda gergeklesmesi durumuna gonderimde bulunmustur.
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(Cenklesir, durursunuz duymadan aci, keder | Ey hirslarina gem vurulmayan
kardesler) dizesindeki sdylem igeriginde sozii edilen (cenklesmek) eylemi,
sonraki dizede siire eklenecek (hurslarina gem vurmak) eylemine yapilan
gonderimin siirsel karsiligimi gostergeler.

Siirde sinirsiz hizda akip giden zaman su/deniz sesinin ritmik ve akiskan
yumusatmalar1 araciligiyla eszamanli bir yaklagimla gosterilir. Siirin 0znesi
akigkan ve/veya durgun (olus) sorunsali g¢evresinde, ¢ok katmanlilik / ¢ok
pargalilik igerigini dne ¢ikararak, insanin yasam ve oliim karsisindaki durumu
gibi konular iizerinde uzun uzadiya durur. Denizin bu kadar gizemli olmasi
derin sularimin insan belleginde yarattigi sirlar ve bosluklar / girdaplar
nedeniyledir. Insan orada her zaman suyun siddetiyle oyulmus derin tiinellerle,
gelgitlerle, sasirtict deniz alt1 yaratiklartyla karsilasabilir, (bakarken, akip giden
dalgalarin ardindan / sen de o kadar aci bir girdaba benzersin ) dizelerinde
anilan anlamda deniz suyunun iyicil oldugu kadar kétiiclil bir yan1 oldugunu
da goriiriiz; ¢linkii, o ¢cok genis bir cografyaya yayildigindan kiyilarinda yer alan
¢ok sayida insani da acilariyla, sevingleriyle i¢inde barindirir ve su diislerinin
cogul ve doniistiiriicli niteliginden yararlanarak bellekte biriktirir. Deniz insana
hem tanidik hem de yabanci bir uzami gostermesi agisindan dogadaki diger
nesnelerden ayrilir. Bu ayrimda su/deniz algisinin insan yasaminda her donem
bir degiskenlik gosterdigi saptanmugtir. (Sen, hiir adam seveceksin denizi her
zaman) sen Ozgiirsiin, deniz de zaten Ozgiirligli simgeler Gyleyse denizi
seveceksin onermesinde yogun siirsel imgelerle (adam ve deniz) arasinda ikili
ve saydam bagintilarin kuruldugu goriilmektedir. Siirde deniz suyuyla saglanan
bu ¢ogalma ve g¢ogaltma arzusu, (deniz aynandir senin, kendini seyredersin)
deyisiyle, 6znenin su yiizeyindeki yansisina ve dogayla arasindaki mesafeleri
kaldirmasina benzer anlamin yinelenmesiyle ¢agrisimsal bir baglanti
kurulmustur.

Bachelard su, diislerinden séz ederken, Shakespeare'in, Hamlet oyunundaki
Ophélienin trajik Oykiisiinden s6z eder; Oykiiye gore, Ophélie, Hamlet'in
asiklarindan biridir ve bir siire birlikte olurlar ancak askina aradigi karsiligi
bulamayan Ophélie, biiyiik olasilikla ¢ildirir ve bir s6giit agacinin iizerinde
oturmus akan suyu izlerken dengesini yitirir agsagida akan irmaga diiser ve
bogulur. Shakespeare onun 6liimiinii 0yle ustalikla dykiiler ki, kendinden sonra
bir cok sanatciya esin kaynagi olur. Bachelard'a gore, Ophélie'nin oliimii,
olimler igerisinde en geng ve giizel, suda c¢icek acan, bagkalarina zarar
vermeyen, saf ve temiz bir diisiin iirliniidiir. Ayrica "godzyaslarina bogulan”,
gbzyagslar i¢inde yiizen (suda bogulan) Ophélie 6rneginde goriildiigii gibi; su,
kimi ruhlar i¢in (u)mutsuzlugun dolayimlayicisidir: (Kimse bilmez ey ruh
ucurumlarini senin) diye yazarak (aslinda) onu, kendini ve denizi kimsenin tam
olarak anlayamamasindan yakiir ve denizle kendi taskin ruhu arasinda
Ozdeslikler kurar ve siirin bir biitiin olarak anlagilmasini giiglestiren
beklentilerini  ve/veya diis kirikliklarint  bu  yolla ¢ogaltir. (Kendi
aleminizdesiniz ikinizde) stziinde kendinin de, en az deniz gibi, deniz kadar
yalniz, baskalarina aldirmaz, isine kimseyi karigtirmayan baskaldiran yonlerine
vurgu yapar ve bu vurgunun etkisini (Ne kadar seversiniz ¢irpinmayi, 6lmeyi)
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sOziiyle artirir ve siirin sonunda (ey hirslarina gem vurulmayan kardegler) diye
yazarak atlar1 dizginlemekte kullanilan (gem) vurma deyim anlamiyla
bellegindeki durgun resimleri harekete gecirir ve bu resimleri denizle
iligkilendirerek kendini deniz kadar kabina sigmaz, denizi kendi gibi hir¢in
goriir ve gosterir.

(Haz duyarsin sulardaki aksine dalmaktan/ Gozlerinden, kollarindan $persin ve
kalbin) gibi ses benzesmeleri, karsilastirmalarla ve egretilemelerle kurulan bu
dizeler arasinda c¢agrisim, gonderme ve yan anlam yoluyla olusturulmus
bagintilarin ¢oklugu bizi sasirtmaz: ¢linkii, (Kendi derdini duyup avunur ¢ogu
zaman/ O azgin, o vahsi haykirisinda denizin) 6rneginde goriildiigii gibi, birinci
dizenin anlami aslinda ikinciyi icermektedir. iki tiimcenin ard arda
getirilmesiyle kurulan bu ikili tiimceler bir 6nerme igeriginde ardindan gelen
tliimcenin anlamini besler ve ¢ogaltir. (Kendi dleminizdesiniz ikinizde/ Sirlariniz
daima daima igerinizde) dizelerinde ikiniz de kendi i¢ diinyaniza kapanmis bir
durumdasiniz tiimcesi, kendinden sonra gelen tiimcenin sirlariniz igerinizde
anlamimi (daima daima) yineleme yoluyla destekler; Gzetle, dizeler arasinda
kurulan bu icerme bagintilar1 anlatim esdegerligini su yoluyla karsilamaktadir.
Kimi kez ruh ve deniz kavramlarimi bagdastirarak (ey ruh/ ey deniz) diye
yazarak (kimse bilmez ey ruh ugurumlarini senin/ ey deniz nerde senin i¢
hazinelerin?) kurdugu bagintiy1r olumsuz ve yanitini beklemedigi tartigmali bir
soruyla tamamlar: (Ama iste gene de binlerce yildan beri/ Ne kadar seversiniz
cirpinmayi, Slmeyi) dizeleriyle, siirde bir dolgu malzemesi olarak kullanilan
deniz suyu, suyu seven ama yilizme bilmeyen birinin su igerisinde ¢irpinmast
an'lik izlenimlerinin bir sonucu olarak hem suyu sevmekle, hem de suda
cirpinarak Olmenin derin karsithgini bir araya getirmektedir. (Cenklesir,
durursunuz duymadan aci, keder/ Ey hirslarina gem vurulmayan kardesler)
timcelerinde bir karsilastirma yapiliyor adam ve deniz Ofkelerini
denetleyememe, hirslarini bastiramama konusunda (hirslarina gem vurulmayan
kardesler) tanmimu tizerinden suyun ortamdaki Kkesintisiz varhigi, siddeti ve
agirligiyla yiizeye yakinlagtiriliyor.

1. Siirde Akdeniz

Can Yiicel'in, (Akdeniz yarasiyor sana) siirinde, Ak/deniz bir yeryiizii uzaminin
bireysel ve tiimii kapsayici niteliklerinin somut karsiligi olarak algilanmaktadir.
Ozanin, Anadolu'dan soz ettigi siirlerinde deniz, 6nce kadin sonra da erkeklerin
yasamunda varligimi inatla silirdiiren belirleyici bir (su) uzami olarak
goriilmektedir. Burada, bu izlek (Akdeniz vyarasiyor sana) Anadolu
cografyasinin yasam bi¢iminin tanimlanmasinda yore insaninin giinliik yasantisi
tizerine 6nemli bilgiler igermektedir.

" Akdeniz yarastyor sana
Yildizlar terler ya sen de terliyorsun
Ayni 1slak pirilti burun kanatlarinda
Hig dinmiyor motorlarin giiriiltiisii
Kopekler havliyor uzaktan
Demin ¢ocuk aglad
Fatmanim cumbadan carsaf silkiyor yine

143



I W Siirde Deniz Uzerinden Kurulan Eylemler Arasi Eszamanlilik

Ali dumdum anasina séviiyor saatlerdir

Denizi tokmakliyor balikg¢ilar
Bu sesler iste sessizligini biiyiiten toprak
O sesinin sardunyalar gibi konuskan sessizligi

Hayatta yattik diin gece

Ustiimiizde meltem

Kekik kokuyor ellerim hala

Senle yatmadim sanki

Daglar1 dolagtim

Ben senden 6grendim deniz yazmayi

Elimden diismiiyor mavi kalem

Bir tirandil ¢ikar gibi sefere

Okula gidiyor d6gretmenim

Ben de ardindan agiliyorum

Bir poyraz ¢izip deftere

Bir ada var sirf ebabil

Doniiyor doniiyor basimda

Senle yasadigim giinler

Glimiis bir ¢evre oldu 6mriim

Degince giinesine

Neden sonra buldum o kagak¢1 magarasini

Gozlerim kamasinca senden

Oliim belki sularindan kagirdigim

O los suda yikanmaktir

Durdukga yosundan yesil

Kulag attik¢a mavi

Ben diizde sanirdim yikintim

Orenim alkolik asarim

Mutun dorugundaymisim meger

Senle ¢ikinca anladim

Eski Yunan atlar1 var hani

Yeleleri biikiimlii

Giin inerken de 6yle

Agactan izdisiimleriyle

Yiiriiyor Balan tepeleri

Yiiriiyor bolik boliik can

Toplu bir giizellige dogru

Kadinim yarasiyorsun sen Akdenize."

(Can Yiicel, 2011, s. 24)

Can Yiicel siirlerinde, su/denizi tanimlarken yararlandig1 kavramlari kendinden
onceki ozanlardan farkli bir sekilde kullanmustir. Biitiiniiyle sese ve gorsel
algiya dayali (s)imgeler esliginde gosterilen siirlerinde deniz ve deniz suyu,
bellekte somut bir ¢agrisim alani yaratarak giindelik yagama 6ziinde icerdigi
anlamiin &tesinde ¢oklu bir canlilik kazandirmaktadir: Bu siiri, ayn1 zamanda
ozanin (Akdeniz yarasiyor sana) diye yazarak denizi bir kadinin tizerine giydigi
elbisenin yakismasiyla giindelik yasamin simgeleriyle betimlemesine yonelik
bir anlamda yorumluyoruz. Ardindan bir (mavi) zamani, su algisiyla
iliskilendirir ve (ben senden 6grendim deniz yazmayi/ elimden diismiiyor mavi
kalem) diye yazarak, bulus seklinde (mavi) kalem iizerinden (deniz) yazmak
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eylemiyle aktarir; iistelik, (deniz) yazmak eyleminin baskasina ogretilebilir bir
eylem oldugunu sezdirir. Siirin sonunda bir giysi olarak tasarladigi deniz suyu
iizerinden soOziinii ettigi kadini, baslangigta yaptigi gibi, ayni an'da; yani,
baslamalariyla bitmeleri arasinda ge¢en zamami eszamanli (simultané) olarak
Akdeniz'e mavi bir giysi aracilifiyla yakistirir (yakinlastirir) ve soziini
(kadimim /_yarasiyorsun sen Akdenize) diye bitirir.

Ozan bundan o6nce de deniz ve denizi ¢agristiran imgeleri bilingle siirine
tagimustir. Siirinin kisileri ya suyu diislemis ya da yasamlariin bir doneminde
boyle bir diisiinceyi zihinlerinden gecirmislerdir: Denizi dingin ve sinirsiz bir su
gibi goren Yiicel’ bu diistincesini, (Yildizlar terler ya sen de terliyorsun) diye
yazarak, su an iglenen eylemler arasindaki iligkiyi eszamanli olarak ozneleri
birbirleriyle bagdastirarak kadin1 gokytiziindeki yildizlarla denk tutar, yildizlara
esitler ve ardindan c¢ok dogal bir sdylemde bulunur gibi yildizlarin
terlemesinden s6z eder ve Oziinde deniz suyu gibi tuz igeren bu teri, kadinin
teriyle ayn1 zaman dilimine yerlestirerek bagdastirir. Yildizlarin terlemesinin
¢ok sicak yaz giinlerinde yeryiiziinden yiikselen su bugusunun etkisiyle
yakalanmig bir izlenim (gorsel) bir algi olabilecegini diisliniiyoruz. Ciinkii
hemen ardindan gelen dizede yer alan (ayni islak pirilti burun kanatlarinda)
dizesi bu diisiincemizi destekler niteliktedir. Bu destekte, siirdeki anlamsal bagi
giliclendirmektedir: (Hi¢ dinmiyor motorlarin giiriiltiisii) derken kopek
havlamalari, ¢ocuk aglamalari, cumbadan ¢arsaf silken Fatma'nimin sesi gibi
cevreden yayilan cesitli sesleri, bu seslerin ¢ikis an'tyla essiiremli olarak yine
eylemler arast eszamanliligi gosteren simdiki zamanda okura yansittigini
anliyoruz. Bu eszamanliligi okura sezdirmek ig¢in vurguyu artiran sdylemler
seger ve (bu_sesler iste sessizligini biiyiiten toprak/ o sesinin sardunyalar gibi
konuskan sessizligi) dizelerinde duydugu baska seslerin arasindan yakaladigi bu
farkl: sesi siir yoluyla tanimlamay1 dener: Bu sesler toprak gibi sessizdirler ama
ana¢ toprakta kizil sardunyalart biyiitirken (konuskan bir sessizlik)
icindedirler. Oznenin algisina gore, sardunyalar biiyiirken (aslinda) sessiz
degildirler, aslinda bir ¢i¢ek biiylirken gézlemlendiginde dnce bir tomurcukla,
ardindan yaprakla ve cicekle, renkleri ve kokulariyla ¢iceklerin dilinde
konusmakta ve ¢evresine goriintiilii iletiler dagitmaktadir. Ozne bu biiyiime
eylemini de simdiki zamanda algilanan siirekliligi (denizi tokmaklivor balik¢ilar
/ Ali dumdum anasina soviiyor) dizeleri esliginde suyun yaninda topragi da siire
katarak uzaktan duydugu sesler gibi eylem an'iyla esit siireli olarak aktarir.
Ciinkii siir yazma eylemini ¢icegi gozlemle ayni an'da ve kendini dogaya
esitleyerek gerceklestirmektedir.

Siirin 6znesi (Bir poyraz ¢izip deftere/ Bir ada var sirf ebabill Doniivor doniiyor
basimda) dizesiyle, dikkatini iki kez yinelenen (doniiyor) eylemiyle seslerden
ayirarak resme yOneltir: yalnizca simgesel (ebabil) kuslarinin basinda (dondiigii)
bir ada resmi ¢izer; bu resim (sirf ebabil)dir. S6zlilk anlamiyla ebabil kugsunun
ilk 6zelligi gece glindiiz havada kalmalar1 ve ugarken uyumalaridir. Bu anlam
tiim siiri agiklar; ¢iinkii, ayn1 zaman diliminde (ugarken uyumak) gibi iki farkli
is yapmaya yonelik bir anlam tasir. Ebabilin ikinci anlami1 Kur'an kaynaklidir;
filleri tizerlerine siirerek inananlara zarar vermek isterler fakat Mekke'ye giriste
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bliytik fil direnir, zorlaninca yere yatar. Onu bir tiirli Kébe yoOniine
yuriitemezler. O anda siirii halinde ebabil kuslar1 ortaya ¢ikar. Her birinin
agzinda ve ayaklarinda nohut gibi birer tag vardir. Bu taglar1 ordu iizerine mermi
gibi bosaltirlar. Askerlerin ¢ogu oOliir; Fil Ordusu dagilarak Yemen'e doner.
Kabe ise giiven i¢inde kalir. Kur'an'da (Fil Suresi / 105) bu olay1 anlatir. Bu
bilgilerden yola cikarak Oznenin kendini lanetlenmis gibi gostererek kutsal
ebabil kuslarina gonderme yaptigini diigiiniiyoruz. Burada iki farkli segenek
bulunmasi bir tercih durumu dogurmaz ¢iinkii ozan ayni an'da her iki anlami da
kast etmis olabilir.

Kadini iistiinde (meltem), kekik (kokulu) dogayla bagdastiran 6zne, benzersiz
giizelligini dogaya yakinlastiran bir dizi nitelemeden sonra onunla ¢ok mutlu
oldugunu ve (ben senden 6grendim deniz yazmayi) "elimden diigmiiyor mavi
kalem" diyerek, deniz imgesini elinden diisiirmedigi mavi bir kalemle
bagdastirarak neredeyse biitiin siirlerinde denizi konu edindigini bildirir. (Okula
gidiyor 6gretmenim) Ogretmenin okula gidisiyle onun denize agilmasi ayni
zaman dilimine denk getirilir; hatta, bir adim daha ileri giderek kagamaklari
sirasinda gizli bir (kagak¢1 magarasi) kesfettiginden sz eder.

Sonra Akdeniz'de bir 6ren yerinde gordiigii biiyiik olasilikla tanr1 heykellerinin,
“Eski Yunan atlar1 var hani / Yeleleri biikiimlii | Giin inerken de dyle” uzag ve
askinlig1 gosteren giinese gondermesiyle, giinesle, kendi yorgun bedeni arasinda
kurulmus bir belirsizlik veya goriiniirliik algisi sezdirilir. Oliimii (los suda)
yikanmaya benzetir; bu suyun durgunlugu (Durduk¢a yosundan yesil), taskini
(Kulag attik¢a mavi)dir. Insan mutsuz ya da mevsim kis olunca deniz de gece
gibi karanliktir, donem donem mevsim kosullarina uyum saglayarak tasan,
kabaran, al¢alan ve ylikselen yapisiyla deniz devingen bir uzami imler. Su an
yasanan zaman diliminde algilanan siirekliligi (viirigvor Balan tepeleri / yiiriiyor
boliik boliik can) esliginde kendini de siire katarak giincelle uzlagamayan
yasamu beraberinde zindan, siirgiin ve Olim algisiyla genisletir. Bu algi,
kusaktan kusaga su yoluyla aktarilarak hem bir yitirilmislige, hem de bir
soyluluga gondermede bulunmaktadir.

Sonu¢

Bu ¢aligmada siir dilinde deniz goriintiisiiniin anlamsal agidan birden ¢ok iglevi
yerine getirdigi gosterilmeye ¢aligilmustir. Siir dili kendine 6zgli yapis1 geregi,
simgesel tiimce yapilariyla, tinisi, ritmi ve dolayli anlatim nitelikleriyle bagka
metinlerden ayrilmaktadir. Dolayistyla, siirde somut bir deniz resmi iizerinden
duygularin boéylesine yogunlastirilmasinin arkasinda, sevgilinin sonsuza dek
yitirilecegi korkusu duyulur. Béylece, ozanin, siir ve anlam evrenini olusturan
su ve deniz diisleri g¢evresinde kurulan akiskan ya da duragan iliskileri
gostermeyi denedik. Segili siirlerde, su iizerine kurulu diisler, 6zel bir yere
sahiptir. Bu anlatim bi¢iminin odak noktasini suyun akiskanligi ve iginde
askinligin yer aldigr bir anlatim olusturmaktadir. Her iki 6zne de suyun
(yasamun) kiyisinda umutlarim yitirdikleri bir yerde (bu sesler iste sessizligini
biiyiiten toprak) tohumlar1 araciligiyla bi¢imsel igerigini sudan, isiktan ve
topraktan alan ¢igek ozleriyle yeniden umutlanirlar: Yasam irmaginin genisligi
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ve sonsuzlugu suyu cagristirirken, burada bigimsel ve Ozdeksel imgelem
arasinda goliin durgun ama derin goriintiisii 6liimle iligkilendirilmistir. Deniz
pariltili ve giiriiltiilii bir nesneyle degil, dingin bir uykuyla karsilik bulmustur.
Siirde denizin, yine suyu cagristiran bir goliin dibindeki uykuya benzetilmesi
denizle uyku (eaux dormantes) arasinda kurulan yakinligi ammsatir. insanin
uyurken bilincini yitirmesi, diisleri araciligiyla bilingaltinda farkli zaman ve
uzama gidisleri gosterir. Denizi gorsel ve isitsel nesnelerle somutlastirmasi
bilinmeyene canlilik kazandirmasinin ve suyu yasamin igerisine essiiremle
katarak ¢ogaltmasinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.
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THE SIMULTANEITY ESTABLISHED BY THE WATER OF THE
SEA IN THE POETIC LANGUAGE

Abstract: In this work, the author tries to present the universe of water
story with the method of language psychology under the lights of the
elements which establish the main axis of its poetics, such as sea, ocean,
water of fountain, lakes, rivers, floods, and wrecks. We aim to study the
poems chosen by using some data from psycholinguistics and semantics.
We understand that by a material or element such as water, we can
connect the type of daydreaming that commands a synchronic way the
faith, the passions, the ideal, the philosophy of a whole life. For that
reason, the aesthetics of the water depends largely on the feeling of
human mind, on the biological reality, and on the dreamlike temperament.
From the material causality to the formal causality of the water, sea is
synchronically a symbol of the dynamics of life and a symbol of fertility.
As we know well, sea is fate and everything returns to it as a place of
birth, transformation and revival. Water in movement, the sea symbolizes
a passing state between the still informal possibility and the formal
realities, a situation of ambivalence, which is the one of the uncertainty,
the doubt, the indecision, and which can end or not. We can say that the
meditation on water requires an open imagination. The sea is an image of
life and death in the poems of Charles Baudelaire and Can Yiicel.

Keywords: Poem, Simultaneity, Water, Sea, Death, Imagery, Mythology,
Loneliness.
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Oz: Kusak kavrami, ayn1 zaman diliminde dogmus ve benzer deneyimler
yagsamig insan topluluklarini tamimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Sosyolojiye gore, ortalama 20 yilda bir degerleri, inanglar1 ve tutumlari
birbirine benzeyen yeni bir kusak meydana gelmektedir. Her kusak,
kendine has oOzelliklere sahip olmakta ve bdylece diger kusaklardan
farklilagmaktadir. Kusaklar arasindaki farkliliklarin goézlemlenebildigi
konulardan biri de is degerleridir. Bugiin tizerinde en ¢ok konusulan,
ozellikleri ve bu ozelliklerin is yerine yansimalari {izerine en g¢ok
arastirma yapilan kusak Y kusagidir. Giiniimiizde yasanan hizli teknolojik
gelisme ve toplumsal doniisiim, sosyolojinin dngdrdiigii 20 yillik siirenin
insan davraniglarinin farkliliklarimi agiklamakta ¢ok uzun kalabilecegini
akillara getirmektedir. Buradan hareketle, bireylerin is degerlerinde ayni
kusak icinde de farklilasma goriilebilecegi diigiiniilebilir. Arastirmanin
amact, Y kusaginin ilk yarisinda doganlar ile ikinci yarisinda doganlarin
is degerleri arasinda bir farklilasma olup olmadigimi belirlemeye
calismaktir. Bu amagla, 270 katilmci iizerinde anket c¢alismasi
yapilmistir. Katilimeilara, is degerlerini 6lgmek amaciyla, “Is Degerleri
Olgegi” uygulanmis; ayrica ilgili oldugu diisiiniilen demografik sorular
yoneltilmistir. Analizler sonucunda, Y kusaginin ikinci yarisinda
doganlarin dissal degerlere verdikleri 6nem, ilk yarisinda dogmus olanlara
nazaran anlamli 6l¢iide yiiksek bulunmustur Katilimcilarin anne ve
babalarinin  egitim diizeylerinin, sosyal ve 0Ozgecil degerlerinde
farklilagsmaya neden oldugu tespit edilmistir. Cinsiyete bagli olarak
yapilan Kkarsilastirmalarda, kadinlarin igsel, digsal ve sosyal-6zgecil
degerlerinin erkeklere oranla yiiksek oldugu sonucuna varilmistir.
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I B Y Kusaginin Birinci ve ikinci Yarisinda Is Degerlerinin Karsilagtirilmasi Uzerine Bir Aragtirma

Giris

Calisanlarin is degerlerinde yaslarina bagli olarak goriilebilecek farkliliklarin iki
temel nedeni olabilir. Bunlardan biri kisinin yasidir ki psikolojik ve biyolojik
olarak yaslanmasinin etkileri bireyin is degerlerine de yanstyacaktir. ikincisi ise
kusak faktoriidiir (Parry ve Urwin, 2011, s. 80). Sosyoloji, ayn1 toplumsal kiiltiir
icinde yetisseler bile bireyler arasinda farkli zaman dilimlerinde dogmus
olmanin yol agtig1 farkliliklar {izerinde durmaktadir. Buna goére, ortalama her 20
yillik siiregte bir, inanglari, tutumlari, degerleri, yasam tarzlar1 birbirine
benzeyen ancak diger zaman dilimlerindekilerden farklilasan bir kusak meydana
gelmektedir. Her kusak kendine has ozellikleri ile diger kusaklardan belirgin
sekilde ayrilmaktadir. Ote yandan, son yillarda yasanan hizli teknolojik
gelismeler, beraberinde hizli bir toplumsal degisimi de getirmistir. Bu durum,
insan gruplarmin genel egilimlerinde farklilagma olmasi i¢in sosyolojinin 6n
gordiigli yirmi yillik bakis acgisinin daha kisa zaman araliklarina béliinmesi
gerekebilecegini akla getirmektedir.

Kusaklar arasindaki deger farkliliklarinin is degerlerine de yansidig
diigiiniilmektedir. Yapilan arastirmalar, genel olarak, Y kusaginin (1980-2000
yillar1 arasinda doganlar) is degerlerinin tespit edilmesi veya bu degerlerin diger
kusaklarla karsilastirilmas: iizerine yogunlagmaktadir. Oysa yukaridaki
diisiinceden hareketle, bireylerin is degerlerinde aymi kusak icinde de
farklilasma goriilebilecegi diisiiniilebilir.

Kusaklarla ilgili literatiiriin ¢ikis noktasi esasen bati iilkeleridir. Bu durum
elbette Tiirkiye demografisinin kusaklarla tanimlanamayacagi anlamina gelmez.
Ancak tanimlamalarin bu cografyada yasanan toplumsal gelismeler iizerine
temellendirilmesi halinde yapilacak c¢aligmalar simdikinden daha saglikli
sonuclara Onderlik edebilir. Arastirma sirasinda Tiirkiye’ye o6zgii bir kusak
siniflamasina rastlanmadigindan, ¢aligmada, yonetim literatiiriinde kullanilan
Batr’l1 siniflamalardan biri kullanilmustir.

Aragtirmanin amaci, Y kusaginin ilk yarisinda doganlar ile ikinci yarisinda
doganlarin is degerleri arasinda bir farklilagma olup olmadigini belirlemeye
caligmaktir. Bu amagla yapilan anket calismasinin bir ayagi Y kusaginin ilk
yarisinda doganlar (¢alisan kesim) iizerinde gergeklestirilmistir. Y kusaginin
ikinci yarisinda doganlar iizerinde gerceklestirilen ayagi ise {niversite
ogrencilerini kapsamaktadir.

1. Kavramsal Cerceve
1.1. Kusak Kavrami ve Y Kusagi

Tiirkge’de nesil veya jenerasyon kelimelerinde de karsiligini bulan “kusak”
kavrami, ayn1 zaman diliminde dogmus olanlarin bir takim sosyolojik
nedenlerle kategorize edilmesi temeline dayanmaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun
tanimina gore bir kusak, “yaklasik olarak aymi yillarda dogmus, ayni ¢agin
sartlarini, dolayisiyla birbirine benzer sikintilar, kaderleri paylasmis, benzer
odevlerle yiikiimlii olmus kisilerin toplulugu” seklinde tanimlanmaktadir
(www.tdk.org.tr). Tanimdan da anlasildig: tizere, insan topluluklarini bu sekilde
kusaklara ayirmanin altinda yatan neden, onlarin diinyaya bakislari, deger
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yargilari, beklentileri ve davranis Ozellikleri gibi pek ¢ok faktoriin
anlasilmasinda kolaylik saglamaktir.

Bir kusak, aymi zaman diliminde benzer deneyimleri yasayan insanlardan
meydana gelmektedir. Dolayisiyla, ayn1 kusaga mensup olanlar, kendilerine
0zgl ortak bir tarih ile bu tarihin sekillendirdigi ortak kisilik ve davranig
ozelliklerine sahip olmaktadirlar (Yang ve Guy,2006, s. 268). Her kusak, kritik
gelisim donemlerinde farkli deneyimler yasayarak sekillenmektedir. Ornegin,
1990’larda biiytimek, 1970’lerde veya 1950’lerde biiyiimekten ¢ok farkli
deneyimleri beraberinde getirmekte; ebeveynlerin, arkadaslarin, medyanin ve
dénemin popiiler kiiltliriiniin etkileriyle, ayn1 donemde yetisen insanlar diger
donemlerdekilere gore farkli bir degerler sistemine sahip olmaktadirlar (Twenge
ve Campbell, 2008, s. 863). Sézkonusu kritik donemlerinde yasadiklari 6nemli
toplumsal olaylar (ekonomik krizler, savaglar, vb.) insanlarin diger
kusaklardakilere nazaran farkli ancak kendi i¢lerinde ortak bir duygu hafizasina
sahip olmalarini saglamaktadir. Bu hafiza ise o kusagin ekonomik ve sosyal
davranmislarim farklilastirmaktadir (Yang ve Guy, 2006, s. 268).

Farkl1 kaynaklarda birbiriyle tam olarak ortiismeyen tarihlere rastlanilabilmekle
birlikte, literatiirde kusaklar i¢in tanimlanan zaman dilimleri birbirinden ¢ok da
farkli degildir. Aragtirmamizda temel aldigimiz ayrima gore 1922-1943 yillar
arasinda doganlar “sessiz kusak™; 1943-1960 yillar1 arasinda doganlar “baby
boomers kusagi”; 1960-1980 yillar arasinda doganlar “X kusagi”; 1980-2000
yillar1 arasinda doganlar ise “Y kusag1” olarak adlandirilmaktadirlar (Parry ve
Urwin, 2011, s. 89, Zemke, Raines ve Filipczak, 1999).

1922-1943 yillan arasinda dogan sessiz kusak ¢ok ¢aligkan, otoriter ve disiplinli
olma ozellikleri ile anilmaktadir. 1943-1960 yillar1 arasinda doganlardan olusan
baby boomers kusagi ise tiim ¢aligma yasamini ayni is yerinde gecirmeye 6nem
veren, iskolik, fedakar ve orgiite baglilig1 yiiksek bireylerden olusmakla birlikte,
is ve Ozel yasam arasindaki dengeleri kurma konusunda ¢ok da basaril
olmadiklari tizerinde durulmaktadir (Yelkikalan ve Altin, 2010, s. 13-14). 1960-
1980 yillan1 arasinda dogan X kusagi mensuplarinin hem finansal, hem ailevi
hem de toplumsal bir belirsizlik doneminde yetistikleri; daha bireyci, siipheci ve
giiven duymakta zorlanan insanlar olduklari belirtilmektedir. Ote taraftan is
yerinde teknoloji kullanimi ve problem ¢ozme konularinda yetenekli olmanin
Otesinde son derece rekabetci, yenilige ve ¢esitlilige agik olduklar1 da ifade
edilmektedir (Smola ve Sutton, 2002, s. 365). 1980-2000 yillart arasinda dogan
Y’lerle ilgili olarak ilk akla gelen, teknoloji olmaktadir. Bu kusak, teknolojinin
cok hizli degistigi bir cagda yetistigi igin bilgisayar, internet ve iletisim
teknolojileri gibi Ogeler yasamlarinin ayrilmaz pargalaridir (Sherratt ve
Coggshall, 2010, s. 29). Ayrica toplumdaki her gesit farkliliga toleranslarinin
yiksek oldugu belirtilmektedir (Morton, 2002). Bagimsizliklarina diiskiin
olmalariyla bilinen bu kusagin mensuplarinin otoriteye ve saygi kavramina
yaklagimlarinin da digerlerine gore farkli olmasi, kusaklar arasi catismalara
neden olabilmektedir (Yelkikalan ve Altin, 2010, s. 14).
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Niifus yapisini bu sekilde dortlii bir gruplamaya tabi tutmak, sosyolojik olarak
birgok ¢oziimlemeyi kolaylastirmakla  birlikte, is diinyas1 {izerine
diisiincelerimize de perspektif sunar. Bu perspektiften bakinca, orgiitleri,
birbirinden farkli degerleri, inanglari, tutumlar1 dolayisiyla; ise yaklasimlari,
doyum ve motivasyon faktorleri birbirinden apayri dort grup insanin ¢aligma
alan1 olarak goriiriiz. Algilamalari, istek ve ihtiyaclar1 baska baska olan bu
caliganlara karsi sergilenecek dogru tavri, kullanilacak dogru araglar1 bulmak;
her bir gruba farkli davranirken bir taraftan da bunlar arasindaki dengeleri
saglayabilmek birgok yonetici i¢in zorlu bir siirec olarak algilanabilir. Ote
taraftan, bir goriise gore, yonetici roliinii listlenen kimselerin, baskalarindan
farkli olarak, rutinlik arzetmeyen iglerin {istesinden gelebilmelerini saglayan
yeteneklere sahip olmalar1 beklenmektedir (Kanungo ve Menon, 2004, s. 131).
Aslinda, ayni1 igyerinde calisan degisik kusaklara mensup isgorenler arasindaki
farkliliklar bir¢ok yoneticinin dikkatini gekmekle birlikte, bazilar1 ilk bakista bu
farkliliklarin internet veya teknoloji kullanimi gibi basit seylere dayandigini
diisiinerek konuya yiizeysel yaklasabilmektedir. Ancak bunlarin 6tesinde
gruplar arasinda psikolojik farkliliklar sdzkonusudur ki bunlar is yerindeki
davranislar1 iizerinde c¢ok etkili olabilmektedirler. Orgiitler ve yoneticiler bu
farkliliklar1 anladiklar1 takdirde uzun vadede daha etkili olabileceklerdir. Kusak
farkliliklarin1 anlayabilen bir yonetici, degisik kusaklara mensup astlarini
motive etmekte daha basarili olabilecek; bu durum verimlilikte ve is
doyumunda artisa neden olacaktir. (Twenge ve Campbell, 2008, s. 873, Sullivan
ve digerleri, 2009, s. 285).

Bugiin icin iizerinde en ¢ok konusulan, karakteristik o&zellikleri ve bu
ozelliklerin ig yerine yansimalari iizerine en ¢ok arastirma yapilan kusak Y
kusagidir. 21.ylizyilin getirilerinden faydalanabilecek olanlar, Y kusaginin
kendine has 6zelliklerini orgiit lehine kullanabilenler olacak gibi gériinmektedir.
Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun 2012 yili, adrese dayali niifus kayit sistemi
verilerine gore, 75,6 milyonluk niifusumuzun 25,2 milyonu 14-34 yaslar
arasindadir (www.tuik.gov.tr). Bu rakam, Tiirkiye’de Y kusaginin toplam
nifusun %33°i gibi 6nemli bir kismin1 meydana getirdigini ifade etmesi
bakimindan 6nemlidir. Bir kismi ¢alisma yasamina girmis, bir kismi heniiz
hazirlik agamasinda olan bu grup, hem mevcut hem de potansiyel isgiiciiniin
O6nemli bir kismin1 olusturmaktadir.

1.2. Is Degerleri

Is degerleri, bireylerin is yerinde sergiledikleri rollerinin bir karsilig1 olarak,
tatmin edilmesi gerektigine inandiklar1 degerleridir. Finansal refah, basar1 ve
sorumluluk bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Brown, 2002, s. 49). Diger bir
ifadeyle is degerleri, is yerinde elde edilen sonuglara bireyler tarafindan
atfedilen deger seklinde de tamimlanabilmektedir (Sagie, Elizur ve Koslowsky,
1996, s. 503).

Is degerleri, bireylerin is arkadaslarina ve ise karsi tutumlarmi etkileyen;
motivasyonlart ve verimlilikleri ile yakindan iliskili bir kavram olmasi
bakimindan anlagilmasi 6nem tagimaktadir (Ozmete, 2007, s. 21).
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Is degerleriyle ilgili gesitli ayrimlar var olmakla birlikte en yaygin olarak
kullanilani, i¢sel ve digsal is degerleri olmak iizere ikili olarak yapilan
siniflandirmadir. Buna gore, igsel degerler maddi olmayan, soyut degerlerdir ve
is siirecleriyle ilgilidirler. Ornegin, isin birey igin ilgi ¢ekici olmasi, onu
zorlamasi, yaraticiligini ortaya koymasina izin vermesi, basarma hissi
uyandirmasi ve otonomi saglamasi ic¢sel is degerleri arasinda sayilabilir. Digsal
is degerleri ise bunlarin aksine maddi degerleri kapsarlar ve daha somutturlar.
Ucret, ddiiller, tatil imkanlari, calisma kosullari, emeklilik plani ve is giivenligi
gibi aslinda bireyin goreviyle dogrudan iligkili olmayan degerlerdir (Kaasa,
2011, s. 853).

Icsel ve digsal is degerlerinin yani sira literatiirde baz1 baska deger siniflamalar
da mevcuttur. Sosyal degerler, 6zgecil degerler ve bos zamana yonelik degerler
bunlar arasinda siralanabilir. Sosyal degerler, is yerini olumlu sosyal iliskiler
gelistirmek igin bir arag olarak gormekle ilgilidirler (Ros, Schwartz ve Surkiss,
1999, s. 55). Ozgecil (alturistik) degerler, bireyin isi vasitasiyla toplumsal fayda
saglamak ve baskalarina yardim etme konusundaki motivasyonlar1 ile; bos
zamana yonelik degerler ise calisanlarin orgiitiin sundugu tatil ve dinlenme
olanaklarma verdikleri 6nemle ilgilidirler (Twenge ve digerleri, 2010, s. 1122-
1124).

1.3. Y Kusag ve Is Degerleri

Y kusagi mensuplarimin en belirgin 6zelliklerinden biri isi hayatlarinin en
onemli pargast olarak gormemeleri, hayatlarinin merkezine
yerlestirmemeleridir. Cogu zaman isi, yasamak i¢in gerekli bir seyden daha
fazlas1 olarak gormedikleri, dolayisiyla isyerinin sundugu tatil (bos zaman)
olanaklarina ¢ok 6nem verdikleri; yavas ¢alisabilecekleri ve siki denetim altinda
olmayacaklari isleri tercih ettikleri ifade edilmektedir. Etik konusunda ise diger
kusaklara nazaran daha zayif olduklari; diger bir deyisle ahlaki kabullere uygun
hareket etmedikleri belirtiimektedir (Twenge,2010, s. 203-204). Kendilerini
gelistirebilecekleri iglerde, agik fikirli ve pozitif yoneticilerle ¢alismaya énem
verdikleri; ayrica calisma kosullarinda esneklige ihtiyag duyduklari ifade
edilmektedir (Morton, 2002). Is yerinde resmi kiyafetler giymekten
hoslanmadiklari, rahat yagam tarzlarmi islerine de yansitmay1 sevdikleri
bilinmektedir. Bu sebeple bugiin bir ¢ok sirket Cuma giinleri spor kiyafetlerin
giyimine izin verme gibi yontemler uygulamakta hatta bazilari haftanin her
giinii kiyafet serbestisi sunmaktadir (Twenge ve Campbell, 2008, s. 868). Y
kusaginin kariyer konusuna yaklasimi da farklilik arz etmektedir. Klasik kariyer
yollarini izlemekten uzak durmalar1 ve is degistirmekten gekinmemeleri sinirsiz
kariyer kavramini ortaya ¢ikarmistir (Saxena ve Jain, 2012, s. 116).

Y kusagi ve is degerleri iizerine yapilan arastirmalar, ¢ogunlukla belli basl
degerler acisindan diger kusaklardan ne kadar farkli olduklarini ortaya ¢ikarmak
tizerinedir. Kusaklar arasi farkliliklara odaklanan bu c¢alismalarin genel
bulgular1 s6yle 6zetlenebilir:

Kanada’da bilgi ¢alisan1 ve iiniversite 0grencilerinden olusan 1194 kisilik bir
orneklem iizerinde gergeklestirilen ¢aligmada Y kusaginin is yerinde prestije
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diger tiim kusak mensuplarindan daha fazla 6nem verdigi, sosyal degerlere ait
ortalamalarmin daha yiliksek oldugu; ancak o6zgecil degerlerinin diger kusak
mensuplarina nazaran diisilk oldugu yoniinde bulgular elde edilmigtir. Ayni
calismada, Y kusagi mensuplarinin igsel is degerlerinin X kusagindakilere
oranla diisiik oldugu sonucuna ulasilmistir (Lyons, Duxbury ve Higgins, 2007,
S. 346). Yeni Zelandali 504 galisan iizerinde yapilan bir diger arastirmada Y
kusagina mensup olanlarin 6zgiirliiklerine daha diigskiin olduklar1 ve statii
konusuna daha fazla 6nem verdikleri saptanmistir. Bu calismada kusaklar
arasinda, dissal, i¢sel, 6zgecil veya sosyal is degerleri acisindan farklilik tespit
edilmemistir (Cennamo ve Gardner, 2008, s. 898). Amerika Birlesik
Devletleri’nde lise 6grencileri iizerinde 1976 yilindan beri toplanmakta olan
veriler kullanilarak gergeklestirilen bir ¢alismada da yine kusaklar arasinda is
degerleri konusunda farkliliklar tespit edilmistir. 16570 kisiden olusan
orneklemden elde edilen veriler dogrultusunda, Y kusagi mensuplarinin bos
zamana yOnelik degerlerinin daha yiiksek oldugu; fazla mesai yapma konusunda
isteksiz olduklar1 ve biiylik bir kisminin yeterli parasi olmasi halinde
calismadan yasamayi1 tercih ettikleri yoniinde sonuglara ulasilmistir. Ote
taraftan, Y kusagindakilerin igsel is degerlerinin diger kusaklardan disiik
oldugu, digsal degerlere ise daha fazla 6nem verdikleri goriilmiistiir (Twenge ve
digerleri, 2010, s. 1132-1134). 3829 Avustralyali yonetici ve ¢alisan iizerinde
yapilan bir diger arastirmada X ve Y kusagi mensuplarinin, daha oOnceki
kusaklara nazaran daha hirsh ve kariyer odakli olduklari, kendilerini zorlayacak
gorevler veya hedeflerden hoslandiklar1 yoniinde bulgular elde edilmistir. Y
kusagindakilerin X’lere gore daha diiriist (vicdanli) olduklarnt ve is
arkadaglartyla baglarinin  daha gilicli  oldugu da arastirmanin  diger
bulgularindandir. Ote taraftan, Y kusagindakilerin en &nemli motivasyon
faktoriiniin kariyerde ilerleme oldugu saptanmistir (Wong ve digerleri, 2008, s.
885). Y kusaginin kendi i¢inde is degerlerine yonelik olarak bir farklilasma olup
olmadigini anlamak iizere Belgika’da yapilan bir arastirmada bir kism1 1983, bir
kism1 1986 dogumlu olmak tizere 1612 {iiniversite dgrencisinden elde edilen
bulgular ise Y kusaginda yas genclestikge kariyer odakliligin arttigi ancak
iyimserligin azaldigi yoniindedir. Daha gen¢ olan grubun is yerinde sosyal
atmosfer ve is giivenligi beklentilerininse digerlerinden diisiik oldugu tespit
edilmistir (Hauw ve Vos, 2010, s. 298).

Is degerleri ve kusaklar aras1 farkliliklar iizerine yapilan ¢alismalar elestirel bir

bakis agisiyla inceleyen Parry ve Urwin (2011) ise bu konunun bir ¢esit yonetim
modas1 haline geldigini vurgulamaktadirlar. Yazarlara goére, konu hakkindaki
literatiiriin ciddi metodolojik sikintilart vardir. S6z konusu arastirmalarin ¢ogu
kesitsel arastirmadir. Dolayisiyla kusak farkliliklar1 olarak oOlgtiikleri seyler
ashinda yas farkliliklarindan kaynaklaniyor olabilir. Ote taraftan, kusaklari
meydana getiren yas araliklarmin farkli {ilkelerde farkli tanimlanmasi
gerekebilecektir. Yapilan arastirmalarda ise bu durum goz ardi edilmekte,
kiiltiirleraras1 farkliliklara deginilmemektedir.
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2. Arastirma
2.1. Yontem

Arastirmanin 6rneklemi iki kisimdan olugmaktadir. Birinci kisim, Y kusaginin
ilk yarisinda, yani 1980-1989 yillar1 arasinda dogmus olanlardan olugmaktadir.
Orneklemin bu kismina internet iizerinden, mail ve sosyal paylasim siteleri
vasitastyla ulagilmis ve hazirlanan anketi on-line olarak doldurmalari
istenmistir. Bu sekilde elde edilen 145 anket sonucunun 128 tanesi kullanilabilir
bulunup arastirmaya almmustir. ikinci kisim ise ikinci yarida, yani 1990-1999
yillar1  arasinda doganlardan olugmakta ve iiniversite &grencilerini
kapsamaktadir. Celal Bayar Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Isletme Boliimii 6grencilerine elden dagitilan 160 anket formunun 142 tanesi
kullanilabilir bulunmus ve arastirma kapsamina dahil edilmistir. Bdylece
analizler, toplamda 270 kisilik bir 6rneklem iizerinde gergeklestirilmistir.

Arastirmada veri toplamak icin anket tekniginden faydalanilmistir. Is
degerlerini dlgmek amaciyla, 29 sorudan olusan “Is Degerleri Olgegi”
uygulanmustir (Twenge ve digerleri, 2010). S6zkonusu 6lgek is yasamina iligkin
degerleri; bos zamanlara yonelik, igsel, 6zgecil, sosyal ve digsal degerler olmak
iizere bes boyutta ele almaktadir. Arastirma kapsaminda yapilan faktor
analizinde ise dért faktorlii bir yap1 gdézlemlenmistir. Olgekte sosyal ve 6zgecil
degerlere ait sorular tek faktdr catisi altinda toplanmis; bu faktdr “sosyal ve
Ozgecil degerler” olarak adlandirilmstir.

Katilimeilarin, Olgekte siralanan ifadelere ne ol¢lide katildiklarini veya ne
derece O6nem verdiklerini belirtmeleri istenmistir. I¢sel degerler faktorii:
“Cabalarimizin sonuglarini gérebileceginiz bir is olmasi. ’gibi; digsal degerler
faktorii: “Yiiksek derecede statii ve prestij saglamasi. ”gibi; sosyal ve 6zgecil
degerler faktorii: “Topluma fayda saglayan bir is olmasi.” gibi ve bos zamana
yonelik degerler faktorii: “Hayatimizdaki diger seyler icin yeterli zaman
birakmasi.” benzeri maddelerden meydana gelmektedir.

Yukarida belirtilen 6lgegin yami sira, katilimcilarin demografik 6zelliklerini
olgmek amaciyla da ilgili oldugu diisiiniilen sorular yoneltilmistir. ikinci
gruptakilere, birinci gruptakilerden farkli olarak, is deneyimine sahip olup
olmadiklari ile ilgili bir soru yoneltilmistir. Boylece ikinci gruptaki soru sayist
35, birinci gruptaki soru sayisi ise 34 olmustur. Birinci gruptakilere bu sorunun
yoneltilmeme sebebi, bu grubun tamaminin ig yasaminin zaten i¢inde olan,
calisan kesimden olusuyor olmasidir. Elde edilen veriler SPSS istatistik
programi ile analize tabi tutulmustur.

2.2. Hipotezler

Hi;: Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlarin is degerleri arasinda
farklilik vardir.

Hi: Y kusagimin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlar arasinda igsel
degerler faktoriinde farklilik vardir.

Hip: Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlar arasinda dissal
degerler faktoriinde farklilik vardir.
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Hic: Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlar arasinda sosyal ve
Ozgecil degerler faktoriinde farklilik vardir.

Hiq: Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlar arasinda bos zamana
yonelik degerler faktoriinde farklilik vardir.
H,: Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlarin, kendilerini hayatlarinin
sonuna kadar rahat yagatacak paralari olmasi halinde yine de ¢alismak isteyip
istemeyecekleri hususundaki egilimleri birbirinden farklilik géstermektedir.
Hs: Is degerlerine yonelik tutumlar cinsiyete bagl olarak farklilik
gostermektedir.

Hy: Is degerlerine yonelik tutumlar annenin eitim durumuna bagli olarak
farklilik gdstermektedir.

Hs: Is degerlerine yénelik tutumlar babamin egitim durumuna bagl olarak
farklilik gdstermektedir.

He: Is degerlerine yonelik tutumlar liseyi bitirene kadar en uzun siire yasanilan
yerlesim birimine bagli olarak farklilik gostermektedir.

H7: Y kusaginin ikinci yarisinda doganlarin is degerleri, is deneyimine sahip
olup olmamalarina bagli olarak farklilik gostermektedir.

2.3. Analiz ve Bulgular

Aragtirma kapsaminda, oOrneklemin demografik o6zeliklerini tespit etmek
amactyla birinci gruba 5, ikinci gruba ise 6 soru yoneltilmistir. Asagidaki tablo,
demografik degiskenlere ait verilerin dagiliminmi gostermektedir.
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Tablo 1: Orneklemin Demografik Ozellikleri

n %

Cinsiyet

Kadin 163 60

Erkek 107 40
Toplam 270 100
Dogum Yili

1980-1989 128 47

1990-1999 142 53
Toplam 270 100
Annenin Egitim Durumu

Okuma yazmasi yok- Ilkokul mezunu 111 41

Ortaokul mezunu- Lise mezunu 108 40

Universite- Y .Lisans/Doktora mezunu 48 18

Belirtilmemis 3 1
Toplam 270 100
Babanin Egitim Durumlvl 93

Okuma yazmast yok- Ilkokul mezunu 63 42

?rtaokul mezunu- Lise mezunu 112 34

Universite- Y.Lisans/Doktora mezunu 91 1

Belirtilmemis 4 100
Toplam 270
En Uzun Siire Yaganilan Yer

Biiyiik sehir 144 54

Sehir 68 25

lice- Kéy/Kasaba 57 21

Belirtilmemig 1 -
Toplam 270 100
Is Deneyimi

Var 71 50

Yok 71 50
Toplam 142 100

Is degerleri olgeginde 29 soru bulunmaktadir. Ancak 29. soru hem yapisal
olarak hem de cevaplanma sekliyle diger sorulardan ayri1 oldugu igin faktor
analizi disinda tutulmus ve ayrica degerlendirilmistir. Geriye kalan 28 sorudan,
disiik faktor yiiklemesine sahip olanlar analiz kapsamindan c¢ikarilmis ve
analizlere kalan 17 soru {izerinden devam edilmistir. Daha sonra yapilan
giivenilirlik analizlerinde ise giivenilirlik diizeyini diisiirdiigii anlasilan 2 soru
Olcekten ¢ikarilmistir. Boylece, analizlere kalan 15 soru ve bu sorularin
olusturdugu 4 faktor ile devam edilmistir. Faktorler, toplam varyansin
%65,096’sin1 agiklamaktadir. Yapilan analizde, KMO degeri 0,803 olarak
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bulunmustur. Bu da degiskenlerin faktoér analizine uygunlugunun miikemmel
seviyede oldugunu gostermektedir.  Ote taraftan, giivenilirlik analizleri
sonucunda faktorlerin Cronbach’s Alpha degerleri 0.60’1n iizerindedir. Bu da
faktorlerin yeterli giivenilirlik diizeyinde oldugu anlamina gelmektedir.

Analiz sonucu elde edilen faktorler, dlgegin alindigr orijinal ¢alisma ile biiyiik
oranda benzerlik gostermistir. Aradaki tek fark, bizim aragtirmamizda sosyal ve
ozgecil degerlere iliskin sorularin ayni faktor altinda toplanmis olmasidir. Tablo
2, faktor analizi ve giivenilirlik analizi sonuglarini géstermektedir.

Tablo 2: Faktor Analizi ve Giivenilirlik Analizi Sonuclar

s Faktoriin Giivenilirlik
FAKTOR ADI Nc())ru Faktor Agirliklar | Agiklayieligt | (Cronbach’s
' (%) Alpha)

11 0,793
12 0,728

13 0,802 21,058 0,837
I¢sel Degerler 14 0,791
16 0,677
21 0,816
22 0,823

17,371 0,819
Digsal Degerler 23 0,784
24 0,719
17 0,782
18 0,705

.. . . 16,028 0,748
Sosyal ve Ozgecil Degerler 19 0,754
20 0,680

- 6

Bo§ Zamana Y 6nelik 0,833

Degerler 7 10,639 0,641
0,843

Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlarin is degerleri arasinda farklilik
olup olmadigim1 agiklamak amaciyla t-testi yapilmigtir. Sonug¢ olarak, is
degerleri 6l¢eginin yalnizca digsal degerler faktorii agisindan iki grup arasinda
farklilik oldugu tespit edilmistir (p=0.000<0,05). Diger faktorler agisindan ise
herhangi bir anlaml farklilik tespit edilememistir. Dolayisiyla H; kapsamindaki
hipotezlerden yalmizca Hj, kabul edilmis, digerleri reddedilmistir. Faktor
ortalamalar1 tablosuna bakildiginda, Y kusaginin ikinci yarisinda doganlarin
digsal degerler ortalamasinin diger gruba oranla yiiksek oldugu goriilmiistiir
(4,1866>3,6562). Buna gore, Y kusaginin ikinci yarisinda doganlarin dissal
degerlere verdikleri 6nem, ilk yarisinda dogmus olanlara nazaran anlamli dlgiide
yiiksektir.

Ulkemizde bankacilik sektoriinde 180 calisan iizerinde gerceklestirilen bir
aragtirmada da is degerlerinin yas degiskenine bagli olarak farklilik
gostermedigi sonucu elde edilmistir (Demirtas, 2011, s. 79). 202 hemsire
tizerinde yapilan bir diger arastirmada ise yasca daha geng calisanlarin “rahatlik
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ve giivenlik”, “statli ve bagimsizlik” gibi is degerlerinin daha yiiksek oldugu
sonucuna ulasilmigtir (Coban, 2011, s. 72-73).

Y kusagmnin 1. ve 2. yarisinda dogmus olanlarin is degerlerine iligkin faktor
ortalamalarma bakildiginda tiim faktorlerin ortalamalarimin her iki grup
acisindan da yiiksek oldugu diisiiniilebilir. Tablo 3’e gore 1. gruptakiler (1980-
1989 yillar1 arasinda doganlar) en ¢ok igsel degerlere, ikinci sirada sosyal ve
Ozgecil degerlere, tgiincii sirada bos zamana yonelik degerlere ve son sirada da
digsal degerlere 6nem vermektedirler. 2. gruptakiler ise (1990-1999 yillan
arasinda doganlar) ilk sirada yine i¢sel degerlere 6nem vermekle birlikte, dissal
degerlere ikinci sirada yer almakta; bunu sosyal ve ozgecil degerler ile bos
zamana yonelik degerler izlemektedir.

Tablo 3: Is Degerlerine Yonelik Faktor Ortalamalar: Tablosu

Faktor Dogum Yili N Ortalama
Icsel Degerler 1980-1989 128 4,3953
1990-1999 142 4,3930
Dissal Degerler 1980-1989 128 3,6562
1990-1999 142 4,1866
Sosyal ve Ozgecil 1980-1989 128 4,0546
Degerler 1990-1999 142 4,0158
Bos Zamana Yonelik 1980-1989 128 3,7604
Degerler 1990-1999 142 3,8850

Ulkemizde, 208 sanayi sektorii ¢alisam iizerinde yapilan bir arastirmada da
benzer sonuglar elde edilmistir. Arastirmaya gore, i¢sel is degerlerinde “basar1”
en yiikksek puani almig, “Ustlerle iligkiler”, “arkadaslarla iligkiler” gibi sosyal
degerler ikinci sirada; “ekonomik faydalar” gibi dissal degerler ise en diisiik
puanla son sirada yer almistir (Kubat ve Kuruiiziim, 2010, s. 495). Benzer
sekilde, 181 6gretmen iizerinde gergeklestirilmis bir diger arastirmada da “kendi
basina karar alabilmek™, “yapilan isle ilgili bilgi sahibi olmak™ gibi igsel
degerler arasinda sayilan degerlerin en yiiksek degere sahip oldugu, bunu
“yakin arkadagliklar edinme firsati saglama” gibi sosyal degerlerin izledigi;
“yiiksek ticret elde etme olanagi sunmasi” gibi digsal degerlerin ise en az 6nem
verilen degerler oldugu gérilmistiir (Tas, 2010, s. 215).

Is Degerleri Olgegi’nin 29. sorusu “Sizi hayatimzin sonuna kadar rahat
yasatacak paraniz olsaydi yine de ¢alismak ister miydiniz?” ifadesini igermekte
idi ve katilimcilarin evet ya da hayir cevaplarindan birini se¢melerini
gerektiriyordu. Y kusaginin 1. ve 2. yarisinda dogmus olmak ile bu soruya
verilen yanitlarin birbiri ile bagimlilik gosterip gostermedigine iliskin olarak
yapilan ki kare testinde gruplar arasinda iliskiye rastlanmamistir. H, hipotezi
reddedilmistir. Twenge ve digerleri (2010), yaptiklar1 aragtirmada, Y kusaginda
boyle bir durumda c¢alismamayr tercih etme egilimi oldugu sonucuna
ulagmiglardi. Bizim arastirmamizin sonuglari ise bu egilimi destekler
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goziikmemektedir. Her iki gruptaki katilimcilar da biiyiikk oranda, yine de
caligmak isteyeceklerini belirtmiglerdir. Sonuglar tablo 4’te goriilmektedir.

Tablo 4: 29. Soruya Ait Ki-Kare Analizi Sonucu

1980-1989 1990-1999
< . Toplam
Arasinda Doganlar Arasinda Doganlar
Evet 94 (%73) 107 (%76) 201 (%75)
Hayir 34 (%27) 34 (%24) 68 (%25)
Toplam 128 (%100) 141* (%100) 269 (%100)

Tabloya gore, tiim katilimcilarin % 75 gibi biiyiik bir ¢ogunlugu kendilerini
hayatlariin sonuna kadar rahat yasatacak paralar1 olmasi halinde bile ¢aligmak
isteyeceklerini ifade etmislerdir. Yas gruplari arasinda ise yiizdesel degerlerin
birbirine olduk¢a yakin oldugu dikkati ¢cekmektedir.

Is degerlerine yonelik tutumlarin cinsiyete bagli olarak farklilik gdsterip
gostermedigine yoOnelik olarak yapilan t-testinin sonucunda is degerleri
Olceginin ig¢sel(p=0,020), dissal(p=0,022) ve sosyal-ozgecil(p=0,025) degerler
alt boyutlarinda cinsiyetler arasinda anlamli farklilik oldugu tespit edilmistir.
Faktor ortalamalarina bakildiginda ise kadinlarin ortalamalarinin (4,4650,
4,0291, 4,1027) her ii¢ boyutta da erkeklerden (4,2860, 3,7921, 3,9299) yiiksek
oldugu gorilmiistiir. Dolayisiyla, kadmnlarin igsel, dissal ve sosyal-6zgecil
degerlerinin erkeklere oranla yiiksek oldugu sonucuna varilmigtir. Bos zamana
yonelik degerler faktoriinde ise anlamli bir farklilik s6z konusu degildir. Hj
hipotezi kismen kabul edilmistir. Literatiirde, erkeklerin is degerleri puanlarinin
kadinlardan yiiksek oldugu yoniinde bulgular da (Li, Liu ve Wan, 2008); bunun
aksine, kadnlarin puanlarinin daha ytiksek oldugunu kanitlar yonde bulgular da
(Azam ve Brauchle, 2003; Demirtas, 2011; Merdan, 2013); kadinlar ve erkekler
arasinda anlamli bir farkliligin olmadig1 ydniinde bulgular da (Coban, 2011)
mevcuttur.

Is degerlerine yonelik tutumlarin annenin egitim durumuna bagl olarak farklilik
gosterip gostermedigine iligkin olarak yapilan tek yonlii varyans analizinde,
gruplar arasinda anlamli farkliliga rastlanmamistir. H, reddedilmistir.

Is degerlerine ydnelik tutumlarin babanin egitim durumuna bagl olarak farklilik
gosterip gostermedigine iliskin olarak yapilan tek yonlii varyans analizinde
sosyal ve 0zgecil degerler faktdriinde anlamli farkliliga rastlanmistir(p=0,009).
Buna gore, babasinin egitimi ortaokul diizeyinde olanlarin sosyal ve 6zgecil
degerlere iliskin puanlarn lise diizeyinde olanlara nazaran anlamli olgiide
yiiksektir (Honaoku=4,25000; pjie=3,85135). Is degerleri Olceginin diger alt
boyutlarinda ise anlamli farklilik go6zlemlenmemistir. Hs kismen kabul
edilmistir.

Is degerlerine yonelik tutumlarin liseyi bitirene kadar en uzun siire yasanilan
yerlesim birimine bagli olarak farklilik gosterip gostermedigine iligkin olarak

* Bir 6grenci soruyu yamtsiz birakmistir.
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yapilan tek yonlii varyans analizinde gruplar arasinda anlamli farkliliga
rastlanmamustir. Hg reddedilmistir.

Y kusaginin ikinci yarisinda doganlarin is degerlerinin, is deneyimine sahip
olup olmamalarina bagli olarak farklilik gosterip gostermedigine iliskin olarak
yapilan t-testi sonucunda anlamli bir farkliliga rastlanmamistir. Hy
reddedilmistir.

Sonu¢ ve Yorum

Is degerleri Olgegine yapilan faktor analizi sonucunda dort faktorlii bir yapi elde
edilmistir. Olgegin orijinalinde bes faktdr bulunmaktadir. Bunlar: icsel, dissal,
sosyal, 0zgecil ve bos zamana yonelik degerlerdir. Analiz sonucunda, 6lcekte
sosyal ve ozgecil degerleri 6lgen sorularin aymi faktor ¢atisi altinda toplandigi
goriilmiis ve bu faktor, sosyal ve 6zgecil degerler olarak adlandirilmistir. Bunun
disinda herhangi bir farklilik gbézlemlenmemis, sorular tam olarak dogru
faktorlerin altinda kiimelenmistir. Olgek, ABD’de gelistirilmis olmasina ragmen
faktor yapisi ¢ok biiyiilk oranda oOrtiisme gostermistir. Giivenilirlik analizi
sonucu faktorlerin giivenilirlik diizeylerinin de yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Buradan, arastirmada kullanilan 6l¢egin bizim kiiltiiriimiizde uygulanmaya
miisait oldugu sonucuna varilabilir. Ileride is degerleriyle ilgili olarak yapilacak
diger calismalar i¢in de arastirmacilara onerilebilir.

Y kusaginin ikinci yarisinda (1990-1999 yillar1 arasinda) dogmus olanlarin
digsal ig degerleri puanlarinin, diger gruba nazaran yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Y kusagmin digsal degerlerinin diger kusaklardan yiiksek oldugu yoniinde
arastirma bulgular1 var olmakla birlikte, aragstirmamiz, Y kusaginin kendi iginde
yas genclestik¢e digsal degerlerin 6nem kazandigina dair bulgular sunmaktadir.
Diger is degerleri faktorleri agisindan iki grup arasinda anlamli bir farkliliga
rastlanmamistir. Daha biiyiik 6rneklemler iizerinde yapilacak arastirmalarin
farkli sonuglar verebilecegi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, bu sonuclarin
yapilacak baska aragtirmalarla desteklenmesi 6nemli goziikkmektedir.

Burada dikkat edilebilecek bir husus, faktorlere verilen deger siralamalarinin iki
grup agisindan farkli olusudur. Iki grubun faktor ortalamalar1 en yiiksekten en
diisiige dogru siralandiginda ilk siray alan igsel degerler faktorii disindakilerin
farklilagtig1 goriilmektedir (Tablo 5).

Tablo 5: Faktor Ortalamalarina Gore Siralamalar

1980-1989 1990-1999

Ortalama Ortalama
Arasinda Doganlar Arasinda Doganlar
1 | Icsel degerler 4,3953 1 | icsel degerler 4,3930
2 | Sosyal ve dzgecil degerler | 4,0546 2 | Daigsal degerler 4,1866
3 | Bos zamana yonelik 3,7604 3 | Sosyal ve dzgecil degerler | 4,0158
degerler
4 | Digsal degerler 3,6562 4 | Bos zamana yonelik 3,8850

degerler
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Ikinci gruptakiler digsal degerlere ikinci sirada yer verirken, birinci grupta bu
faktdr dordiincii siraya diismektedir. Ote taraftan, her iki grubun da dort faktdre
ait ortalamalarmin yiiksek oldugu goze ¢arpmaktadir. Olgek, besli likert tipinde
hazirlanmistir ve katilimcilarin bir soruya verebilecekleri en diisiik puan 1, en
yiiksek puan ise 5’tir. Tabloya bakildiginda, en diisiik faktér ortalamasinin bile
ortanin lizerinde oldugu; bir¢ok ortalamanin 4’{in iizerinde, hatta bazilarinin 5’¢
yaklastig1 goriilmektedir.

“Sizi hayatinizin sonuna kadar rahat yasatacak paraniz olsaydi yine de ¢alismak
ister miydiniz?” sorusuna verilen yanit biiyiik 6l¢iide evet olmustur. Birinci ve
ikinci grup arasinda anlamli bir farklilik olmaksizin katilimeilarin %751 yine de
caligmak isteyeceklerini belirtmislerdir. Bu sonug, Y kusaginin isi hayatinin
merkezine yerlestirmedigi, calismak i¢in yasamaktan ziyade yasamak icin
calistig1 yoniindeki popiiler sdylemlerle ortiismemektedir.

Yapilan analizlerde, kadmlarin igsel, digsal ve sosyal-dzgecil degerlere ait
puanlarinin erkeklere oranla yiiksek oldugu sonucuna varilmistir. Bos zamana
yonelik degerler faktoriinde ise cinsiyetler arasinda anlamli bir farklilik soz
konusu degildir. Is degerleri ve cinsiyet iliskisi agisindan literatiirde de kesin bir
fikir birligi olmadig1 goriilmektedir.

Katilimcilarin babasinin egitimi ortaokul diizeyinde olanlarin sosyal ve 6zgecil
degerlere iliskin puanlar lise diizeyinde olanlara nazaran anlamli 6l¢iide yiiksek
cikmigtir. Ebeveynlerinin egitim seviyeleri diistiikge, bireylerin sosyal ve
Ozgecil is degerlerine yonelik puanlarinin artryor olusu dikkat ¢ekicidir. Bu
iligkiyi daha ayrintili bir sekilde 6lgen ve bu sonucu agiklayan baska ¢aligmalara
ihtiyag var gibi goriilmektedir.

Kanimizca, kusaklarla ilgili olarak yapilan arastirmalarin en biiylik kisiti,
kusaklar1 olusturan yas araliklari ve kusaklara has karakteristik 6zelliklerin
bizden oldukga farkli kiiltiirlere sahip baska iilkelere uygun olarak tanimlaniyor
olmasidir. O cografyada yasanan ve kusaklarin yapisina tesir eden olaylarin
biiyiik bir kismi bizim cografyamizda hissedilmiyor ve insanlari etkilemiyor
olabilir. Ayn1 durumun tersi de s6z konusudur. Boylece, ayn1 yillarda dogmus
olsalar bile, farkli kiiltiirde yetismelerinin ve farkli olaylara tanik olmalarinin bir
sonucu olarak diinyanin farkli bolgelerinde baska baska kusaklar meydana
gelecegi; her toplumun kusak yapisim1 kendine gore tanimlamak gerekecegi
diisiiniilebilir. Iletisim teknolojilerindeki gelisme ve kiiresellesmenin etkisiyle,
biiyiik ihtimalle diger kusaklara nazaran en fazla kiiltiirlerarast benzerlik Y
kusaginda goriilebilir. Ancak arastirma sonuglari, yine de temel degerlerde
farkliliklar olusacagini gosterir dogrultudadir. Kusak farkliliklari ile bireylerin
is degerlerinde, davranis kaliplarinda veya psikolojik ozelliklerinde farklilik
olacagi; dolayisiyla is yerinde motivasyon ve verimlilik artist igin, ¢alisanlar
iizerinde kullanilacak arag veya yontemlerin farklilagmasi gerekecegi diisiincesi
oldukca akla yatkin goriinmektedir. Ote taraftan, bu yaklasimm bizim
toplumumuzda uygulanabilmesi ve sonug verebilmesi igin, bizim toplumumuza
has kusak yas araliklarinin ve bunlarin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi
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ihtiyact dogmaktadir. Bu noktada sosyolojik arastirmalarin katkisina
gereksinim duyulmaktadir.
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A COMPARATIVE STUDY ON WORK VALUES OF OLDER AND
YOUNGER MEMBERS OF GENERATION Y

Abstract: The term ‘generation’ refers to the human communities that
exist within the same time period and with similar life experience. In
sociological terms, in every 20 years, a new generation with similar
values, beliefs and attitudes comes into existence. Each generation differs
from the others with its unique characteristics. Work value is one of the
indicators of the generational differences. Today, as far as its
characteristics and their impact on work life are concerned, Generation Y
is subject to many debates and studies. In today’s world, with the
technological developments and social transformation, the 20 year period
that is assumed to be a proper time period to define a generation could be
considered a very long period to explain the differences between the
human behaviours. In this regard, it is possible to observe differences in
work values between the members of the same generation. In this study,
we aim to find out the possible differences in work values within the
generation Y; which is divided into two groups, in order to point out the
variation in work values in between the older and younger members. The
survey study was conducted with 270 participants, whom were applied
‘The Work Values Scale’ along with the related demographic
questions. Analyses show that younger members of the Generation Y
attach far more importance to the extrinsic values than do the older
members. Education level of their parents is also a determinant in social
and alturistic values of the participants. Gender-related comparisons
reveal that all three values (extrinsic, intrinsic, social and altruistic) are
higher in women than men.

Keywords: Generation Y, Work Values, Generational Differences.

165



B B Y Kusagmin Birinci ve Ikinci Yarisinda Is Degerlerinin Karsilastirilmasi Uzerine Bir Aragtirma

166



HUMANITAS | say: - Number: 3
Bahar / Spring, Tekirdag, 2014

TEKIRDAG ILINDE COGRAFI BILGI SISTEMLERI VE
ANALITIK HIYERARSI SURECIi KULLANARAK
HEYELAN DUYARLILIK ANALIZi

Emre OZSAHIN'

Oz: Cesitli faktorlerin denetimi altinda meydana gelen heyelanlar,
Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de 6nemli dogal afetlerden biridir. Son
yillarda bu afetin etkisini asgari diizeye indirmek amaciyla duyarlilik
haritalar1 iiretilmeye baslanmigtir. Bu uygulama icin birgok ydntem
gelistirilmis ve kullanilmistir. Bu yontemler 6zellikle CBS (Cografi Bilgi
Sistemleri) tabanli olarak tasarlanmistir. Bdylece heyelan olusumuna
neden olan biitiin faktérler daha sistemli ve pratik bir gsekilde analiz
edilebilmektedir. Son zamanlarda heyelan duyarlilik ¢aligmalarinda
CBS’ye dayali sezgisel yaklagimlar kullanilmaktadir. Bu yaklagimlardan
en ¢ok tercih edileni AHS (Analitik Hiyerarsi Siireci) yontemini igeren
modellerdir. Bu g¢alismada CBS tekniklerine dayali bir sekilde AHS
yontemi kullanilarak Tekirdag ilinin heyelan duyarlilik analizinin
yapilmasi amag¢lanmigtir. Calisma heyelan olusma potansiyelinin ve
etkisinin yiiksek oldugu idari bir ilin sinir1 dahilinde yapildigt icin
onemlidir. Ayrica bu tir c¢aligmalarin Tiirkiye’de yer secimi ve
planlamalar i¢in olduk¢a Onemli oldugu diisiiniilmektedir. Calismada
farkli kaynaklardan elde edilen g¢esitli tirden materyallerden ve CBS
temelli AHS yoOnteminden yararlamlmistir. Elde edilen bulgulara gore
Tekirdag ilinde heyelan olugsma potansiyelinin orta derecede oldugu
anlagilmistir. Bilhassa il alanmmin yarisinda fazlasmin (% 51.5) orta
heyelan tehlikesi altinda oldugu tespit edilmistir. Heyelan tehlikesi daha
¢ok egim degerlerinin yiiksek oldugu daghk ve yamacg arazilerde
izlenmektedir. Sonucta idari sinirlara gore heyelan duyarlilik haritalarinin
hazirlanmasinda CBS temelli AHP yoOnteminden yararlanilabilecegi
tasdik edilmistir. Bu tlr haritalar yer se¢imi amagh yapilacak
planlamalarda kullanilabilir.

Anahtar Sézciikler: Dogal Afet, Heyelan, CBS (Cografi Bilgi
Sistemleri), AHS (Analitik Hiyerarsi Siireci), Tekirdag.

Giris
Diinya tizerindeki en 6nemli dogal afetlerden biri olan (Vahidnia ve ark., 2009,

S. 176), heyelanlar, neden olduklari can ve ekonomik kayiplarin yaninda
cevresel etkileri de diisliniildiigiinde Tiirkiye’de de oldukca etkili olmaktadir

1 Yrd. Dog. Dr., Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Cografya Boliimii.
eozsahin@nku.edu.tr
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(Ercanoglu, 2005, s. 979; Duman ve ark., 2006a, s. 241; Yaman ve ark., 2013, s.
105). Nitekim Tiirkiye’nin son 42 yillik gegmiginde tiim dogal afetler icerisinde
yaklasik % 18 paya sahip olan heyelanlar, depremlerden sonra ikinci en 6nemli
dogal afettir (Ozsahin, 2013a, s. 6). Bu durum Tiirkiye agisindan heyelanlarin
onemini acik bir sekilde gostermektedir (Das ve ark., 2013, s. 433).

Gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de heyelan tehlikesini degerlendirmek ve
duyarlilik haritalar1 tiretmek amaciyla bir¢ok yontem uygulanmustir (Fell ve
ark., 2008, s. 99). Bu yontemler 6zellikle CBS (Cografi Bilgi Sistemleri) tabanlt
olarak gelistirilmistir (Magliulo ve ark., 2008, s. 412; Vahidnia ve ark., 2009, s.
176; Neuhduser ve ark., 2012, s. 511). Bdylece heyelan olusumuna neden olan
biitiin faktorler daha sistemli ve pratik bir sekilde analiz edilebilmektedir
(Sarkar ve ark., 2008, s. 53; Park ve ark., 2013, s. 1; Peng ve ark., 2014:, s.
288). Son zamanlarda heyelan duyarlilik ¢aligmalarinda CBS’ye dayal1 sezgisel
yaklagimlar kullanilmaktadir (Bhatt ve ark., 2013, s. 14). Bu yaklasimlardan en
cok tercih edileni AHS (Analitik Hiyerarsi Siireci) yontemini iceren modellerdir
(Ayalew ve Yamagishi, 2005, s. 17; Moradi ve ark., 2012, s. 6715; Akgun,
2012, s. 93). Bu yontem ve tekniklerle yapilan ¢aligmalar gelecege yonelik
planlama siireglerine destek oldugu i¢in (Ercanoglu ve ark., 2004, s. 5) bilhassa
idari olgekli gerceklestirilmelerinde biiyiik fayda saglamaktadir (Ozsahin,
2013b, s. 47).

Bu baglamda diinyada ve Tiirkiye’de idari simirlarin  dikkate alinarak
gergeklestirilen dikkate deger c¢alismalar yapilmustir. Komac (2006)
Slovenya’nin merkezi kesiminde Ljubljana’nin batisinda yer alan galigma
alaninin AHS ve ¢ok degiskenli istatistik yontemi kullanarak heyelan duyarlilik
modelini gelistirmistir. Yalcin (2008) Ardesen 6rneginde AHS ve iki degiskenli
istatistik kullanarak CBS’ye dayali heyelan duyarlilik haritalamasi yapmustir.
Vahidnia ve ark. (2009) Kuzey Iran’in Mazandaran ili giineyindeki sahanin
heyelan duyarlilik analizini CBS’ye dayali AHS basta olmak {izere farkli sayisal
yontemlerle yapmuslardir. Bhatt ve ark. (2013) Nepal’in Kaski ilgesinde CBS’ye
dayali AHS yontemi kullanarak heyelan duyarlilik haritasi hazirlamislardir.

Bu ¢alismada da CBS tekniklerine dayali AHS yontemi kullanilarak Tekirdag
ilinin heyelan duyarlilik analizinin yapilmasi amaglanmistir. Zira bu tiir
caligmalar Tiirkiye’de yer se¢imi ve planlamalar i¢in oldukg¢a 6nemlidir (Das ve
ark., 2013, s. 433). Ayrica Tiirkiye Ulusal Afet Arsivi (TUAA) verilerine (1970-
2012) gore, Tekirdag ili 987 heyelan olaymin yasandig1 Tirkiye’de 6li sayist
bakimidan 2890 kisi ile 8. sirada yer aldig1 igin (Ozsahin, 2013a, s. 4) bu
caligmanin 6nemli oldugu diisliniilmektedir.

1. inceleme Alanimin Konumu ve Genel Ozellikleri

Inceleme alani, Tiirkiye’nin kuzeybat1 kdsesinde yer almakta olup, Tiirkiye nin
Cografi Bolgeleri'ne gore Marmara Bolgesi’nde bulunan Tekirdag ilidir. il
alani, kuzeyden Kirklareli, batidan Edirne, giineybatidan Canakkale, dogudan
Istanbul illeri ve giineyinden de Marmara Denizi ile cevrelenmistir. Cografi
Koordinat Sistemine gore 40° 32' 57" - 41° 34' 04" K enlemleri ile 26° 37" 48" -
28° 11' 53" D boylamlar1 arasindadir (Sekil 1). Yiizolglimii ise 6250.8 km?’dir.
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Sekil 1. Tekirdag ilinin lokasyon haritasi

Trakya Havzasi’nin giineyinde yer alan il sinirlari igerisinde Prekambriyen’den
gilinlimiize ¢esitli yag ve tiirde litolojik birimler bulunur. Tektonik olarak, Kuzey
Anadolu Fay1 ailesinin bati uzantisinda bulunan Tekirdag, Ganos Fayi’nin
kuzeyinde yer almaktadir (Yaltirak, 1996, s. 138). Jeomorfolojik olarak cesitli
yersekillerinin goriildiigii il alaninda aginim ve birikim yiizeyi seklinde gelismis
platolar (Altin, 2000, s. 56) en genis sahayr kaplamaktadir. {lin daglarini
gilineybatida yer alan Ganos ve Koru daglar olusturmaktadir. Nitekim linin en
yiiksek noktasi (1/25.000 6lgekli haritaya gore) Ganos (Isiklar) Dagi lizerinde
yer alan 924 m yiikseklikteki Ucaktas1 (Radar) Tepe’dir. ilin ovalar1 yogun
olarak Ergene havzasinda ve kiy1r kesiminde bulunmaktadir. T.C. Cevre ve
Orman Bakanlign Devlet Meteoroloji Isleri Genel Miidiirliigii’niin 1975-2010
yillar1 arasini kapsayan olglim sonuglarina gore Tekirdag ilinde yillik ortalama
sicaklik 11.5 (Cerkezkoy) - 13.8 (Tekirdag) °C, yillik toplam yagis ise 542.3
(Cerkezkoy) - 691.1 (Malkara) mm arasindadir. Thornthwaite metoduna gore
inceleme alaninda i¢ kesimlerde kurak az nemli, kiy1 kesimlerde yar1 nemli ve
daglik alanlarda da nemli iklim tipi karakteri goriilir (Donmez, 1990, s. 35).
Tekirdag ilinin en 6nemli hidrografik degeri ilin kuzeyinde akis gosteren Ergene
Nehri’dir. Bunun digindaki 6nemli akarsular ise Hayrabolu, Besiktepe, Corlu,
Isiklar ve Golciik dereleridir (Glirpinar, 1994, s. 76-78). Tekirdag ilinde yapilan
toprak caligmalarindan (Ekinci, 1990, s. 169) ve arazi etiitlerinden elde edilen
bilgilere 1s181nda ilde Toprak Taksonomisine gore Entisol, Alfisol, inceptisol,
Mollisol, Vertisol ve Andisol olmak iizere 6 toprak ordosu yer almaktadir. ilde
hakim olan iklim tiplerine bagli olarak olusan dogal bitki ortiisii, i¢ kisimlarda
kurak orman, kiyr kesimlerde yari nemli orman, daglik alanlarda ise nemli
orman seklindedir (Donmez, 1990, s. 223). Bolgede hemen hemen her yil dogal
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ortam Ozelliklerinin bir sonucu olarak heyelan olaylar1 meydana gelmektedir.
Bu olaylar sonucunda can kaybindan ziyade daha ¢ok maddi kayiplar
yasanmaktadir (Erginal ve Bayrakdar, 2005, s. 43).

2. Materyal ve Metot
2.1. Materyal

Heyelana neden olan bir¢ok faktér bulunmaktadir (Gokgeoglu ve Ercanoglu,
2001, s. 192; Ayalew ve Yamagishi, 2005, s. 16). Bu faktorlerin daha dogru bir
sekilde tespit edilip, degerlendirilebilmesi i¢in bazi verilere ihtiya¢ vardir. Bu
baglamda ¢alismamizda degerlendirilen faktorler, hem Duman ve ark. (2006b)
tarafindan yapilan 1/500.000 olgekli Tirkiye Heyelan Envanteri Haritasi
(istanbul Paftas1), hem de arazi ¢alismalar ile toplanan yersel veriler (Yalcin ve
Bulut, 2007, s. 205; Yalcin 2008, s. 4) 1s1@inda saptanmustir. Bu faktorler,
litoloji, fay hatlarina mesafe, yersekilleri, egim, baki, egim sekli, bagil
topografik nemlilik, yagis (mm), akarsulara mesafe, toprak, arazi kullanimi ve
arazi ortiisii (AKAQ)’diir. Bu faktorlere ait haritalarin olusturulmasinda cesitli
kaynaklardan elde edilen farkli veri tiplerinden yararlanilmistir (Tablo 1).
Calismadaki faktor haritalarinin iiretilmesinde ve goriintii analizlerinde birgok
caligmada oldugu gibi (Lee, 2005, s. 1480; Moradi ve ark., 2012, s. 6716;
Kayastha ve ark., 2013, s. 788) CBS yazilimlarindan ArcGIS/ArcMap
(Versiyon 10) paket programindan faydalanilmistir.

Tablo 1: Calismada kullanilan veriler ve veri kaynaklar

Haritas1 (Istanbul Paftasi, Olgek:
1/500.000)

Duman ve ark., 2006b

Veri tiirii Veri kaynagi Uretilen veri
. - ) Temel harita verileri
Topografya haritalar ~ (Olgek: Harita Genel Komutanlig1 (tepe, yerlesme vs.)
1/25.000)
Akarsulara mesafe
Egim
.. . Baki
GDEM - (Sayisal - Yitkseklik | ppspac ve NASA Egim sekli
Modeli) <
Bagil topografik
nemlilik
Jeoloji haritast (Olgek: | Maden Tetkik ve Arama | Litoloji
1/500.000) Genel Mudiirligi Fay hatlarina mesafe
Trakya Yarimadasinin
Morfotektonik Haritas1 (Olgek: | Altin, 2000 Yersekilleri
1/100.000)
Tekirdag, Corlu, Malkara,
Cerkezkdy meteoroloji S
istasyonlarinin 1975-2010 yillart M?te?r9.19 o, Isleri  Genel Yagis
. N Miidiirligi
arasindaki yillik toplam yagis
verileri
Toprak haritas1 (Olgek: -
1/100.000) Ekinci, 1990 Toprak
Ulusal Arazi Ortiisii .
. . . B - Arazi  Kullanim1  ve
Smiflandirma  sistemi  haritasi | Orman ve Su Isleri Bakanligi Arazi Ortiisii (AKAO)
(Olgek: 1/25.000)
Tirkiye  Heyelan  Envanteri Tekirdag Heyelan

Envanter Haritas1
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2.2. Metot

Calismanin amacina bagli olarak metot olarak CBS tabanli uygulamalarin karar
verme siirecinde en sik kullanilan ¢ok kriterli karar verme yontemlerinden biri
olan AHS’den yararlanilmistir. Zira bu yontem sadeligi, kolay kullanilabilirligi
ve anlagilabilir bir metot olmas1 nedeniyle ¢ok kriterli karar verme yontemleri
arasinda sikc¢a basvurulan bir tekniktir (Aktas ve ark., 2001, s. 218; Akdeniz ve
Turgutlu, 2007, s. 5; Soba ve Bildik, 2013, s. 54). Calismamzda AHS, SCB
Associates Ltd tarafindan gelistirilen AHP Template yazilimi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Bunun i¢in dncelikle ¢alisma amaci belirlenmis (hedef) ve
bu amac¢ dogrultusunda se¢imi etkileyen kriterler ortaya konmustur (Sekil 2).
Daha sonra bu kriterler géz Oniine alinarak alternatifler tespit edilmis ve
hiyerarsik bir yap1 olusturulmustur (Dagdeviren ve Eren, 2001, s. 43; Scholl,
2005, s. 763; Toksari, 2007, s. 173). Bunun akabinde ilk asamada tespit edilen
kriterler ve alternatifler Saaty (1994, s. 26) tarafindan ortaya konan onem
Olcegine (Tablo 2) gore kiyaslanmis ve bu Olgek yardimiyla 1 ile 9 arasinda
derecelendirilmistir. Bu derecelendirme literatiirde bildirilen Olgiitlere gore
gerceklestirilmistir.

AMAC

Kriterler

Alternatifier

Sekil 2. Ug asamali AHS modeli (Saaty ve Vargas, 2001, s. 3)

Tablo 2: Onem olcegi
Onem Derecesi Tamim
1 Esit 6nem
3 Orta derecede 6nemli olmasi
5 Kuvvetli diizeyde 6nemli
7 Cok kuvvetli diizeyde 6nemli
9
21

Son derece dnemli
iki faaliyet arasinda kalan ara
degerler

4,6,8
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Kaynak: Saaty, 1986, s. 843

Karsilastirmali karar verme ve tercih matrisinin olusturulmasi safhasinda ilk
asamada tespit edilen parametreler birbiriyle karsilastirilmistir. Bu kiyasta
karsilagtirma yapilacak hiyerarsi diizeyinde n sayida eleman bulundugunda n
(n—1)/2 adet karsilagtirma yapilmis ve her bir karsilagtirma matris seklinde
diizenlenmistir (Byun, 2001, s. 290; Arslan, 2010, s. 458). Daha sonra &lgek
katsayilar1 belirlenen kriterlerin ve alternatiflerin AHP Template programi
kullanilarak yiizde onem agirliklar1 (Toksari, 2007, s. 172) tutarliliglt gecerli
olacak bir sekilde (Saaty ve Vargas, 2001, s. 9; Kwiesielewiczk ve Uden, 2004,
s. 713-714; Arslan, 2010, s. 459; Diindar ve Ecer, 2008, s. 200) elde edilmistir
(Tablo 3). Tutarliligin gegerliligi, tutarlilik indeksi ve oraninin hesaplanmasiyla
kontrol edilmigtir. A matrisinin tutarlilik oraninin hesaplanmasinda asagidaki
islemler uygulanmigtir (Shrestha ve ark., 2004, s. 187-188).

Tablo 3: Calismada degerlendirilen kriter ve alternatiflerin agirlik degerleri

Kriterler Sembol Agirhik Alternatifler Agirhik
Aliivyon/Kuvaterner 0.159
A}./rllmamm_ karasal kirntililar/Ust 0.017
Miyosen-Pliyosen )
Bazalt/Ust Miyosen-Pliyosen 0.159
Karasal kirmtililar/Ust Miyosen 0.017
Karasal kiregtasi/Orta-Ust Miyosen 0.021
Karasal kirmtililar/Orta-Ust Miyosen 0.017
- . Karasal kirintililar/Orta Miyosen 0.017
Litoloji Li 0.283 Kirintililar/Oligosen-Alt Miyosen 0.017
Kirmtililar/Ust Eosen 0.017
Kirmtililar ve karbonatlar/Orta-Ust Eosen 0.017
Neritik kirectasi/Orta Ust Eosen 0.026
Ofiyolitik melanj/Ust Kretase 0.040
Sist/Triyas-Jura 0.159
Metagranit/Ust Paleozoyik 0.159
Gnays, sist/Prekambriyen 0.159
<-60 0.049
Fay  hatlarina 60.01-120 0.064
mesafe (m) F 0.054 120.01-180 0.112
180.01-240 0.219
240.01-> 0.556
Dag 0.102
S Plato 0.188
Yersekilleri Yr 0.068 Ova 0644
Yamag 0.066
0-15 0.556
15.01-25 0.219
Egim (derece) E 0.103 25.01-35 0.112
35.01-45 0.064
45.01-> 0.049
Diiz 0.555
K, KD, KB 0.048
Baki B 0.082 G, GD, GB 0.218
D 0.112
B 0.068
I¢ biikey 0.234
Egim sekli Es 0.076 Diiz 0.650
Dis biikey 0.116
Bagil BTN 0.036 Kuru 0.650
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Topografik Nemli 0.234
nemlilik Islak 0.116
<-600 0.519

600.01 - 700 0.213

< 700.01 - 800 0.109
Yagis (mm) Y 0.070 800.01 - 900 0.065
900.01 - 1000 0.052

1000.01 - > 0.043

<-50 0.047

Akarsulara 50.01 - 100 0.067
mesafe (m) A 0.022 100.01 - 150 0.111
150.01 - 200 0.219

200.01 - > 0.555

Entisol 0.519

Inceptisol 0.213

Alfisol 0.109

Toprak T 0.030 Mollisol 0.065
Vertisol 0.052

Andisol 0.043

Su yiizeyleri 0.328

Orman alanlar1 0.200

Calilik ve fundaliklar 0.129

Otlaklar (meralar) 0.055

Arazi Kullanimi - Baglar 0.081
ve Arazi Ortiisii AKAO 0.177 Bahgeler 0.046
Yerlesme alanlart 0.063

Maden alanlar1 0.046

Ekili-dikili tarim arazileri 0.028

Ciplak toprak ile tas yiizeyleri 0.024

CR=CI/RI

CI= (Amax-n) / (n-1)

CI: Tutarlilik indeksi (Consistency Index)
RI: Rastgele indeks (Random Index)

CR: Tutarlilik Oran1 (Consistency Ratio)

Buna gore tutarlilik oran1 (CR) genellikle % 10 veya daha kiigiikse matrisin
tutarli oldugu kabul edilmektedir (Wind ve Saaty, 1980, s. 646; Saaty ve ark.,
2003, s. 174). Ayrica en biiyiik 6z deger matris boyutuna esit ise (Amax = n)
kargilagtirma matrisi tutarli olarak ifade edilir (Shrestha ve ark., 2004, s. 187;
Arslan, 2010, s. 459).

Yontemin son asamasinda ise elde edilen agirlik degerleri vektor veri
formatindaki alternatif etkenlerin haritalarina igslenmistir. Daha sonra bu vektor
haritalar1 asagidaki formiile gore analiz edilmis ve heyelan duyarlilik haritas:
elde edilmistir.

HDA = (Li x 0.283) + (F x 0.054) + (Yr x 0.068) + (E x 0.103) + (B x 0.082) +
(Es x 0.076) + (BTN x 0.036) + (Y x 0.070) + (A x 0.022) + (T x 0.030) +
(AKAO x 0.177)

Burada: HDA (Heyelan Duyarlilik Analizi) hedef, Li (Litoloji), F (Fay hatlarina
mesafe), Yr (Yersekilleri), E (Egim), B (Baki), Es (Egim sekli), BTN (Bagil
Topografik Nemlilik), Y (Yagis), A (Akarsulara mesafe), T (Toprak) ve AKAO
(Arazi Kullanimi ve Arazi Ortiisii) ise kriterlerdir.
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Calismada yapilan analizler sonucunda elde edilen haritalarinin hepsi 10x10 m
¢Oziiniirliigiinde raster tabanli grid haritalar seklinde iiretilmistir. Ayrica analiz
sonuclarmin derecelendirilmesi Cok diislik, Diislik, Orta, Yiiksek ve Cok
yiiksek olmak iizere Bhatt ve ark. (2013) tarafindan kullanilmis olan bes
seviyeye gore siniflandirilmistir.

3. Bulgular
3.1. Heyelan Duyarhilik Analizinde Etkili Olan Faktorler
3.1.1. Litoloji

Litoloji, heyelan olusumunda belirleyici 6zelliklerdendir (Dai ve ark., 2001, s.
384; Yalcin, 2008, s. 5). Bu birimlerin heyelan olusumuna etkisi Can ve ark.
(2013) tarafindan Tirkiye icin yapilan ayrim dikkate alinarak belirlenmistir.
Buna gore heyelana en fazla duyarli litoloji gruplari ayrilmamis karasal
kirmtililar (Ust Miyosen-Pliyosen), karasal kirintililar (Ust Miyosen/Orta-Ust
Miyosen/ Orta Miyosen), karasal kirectast (Orta-Ust Miyosen), kirmtililar
(Oligosen-Alt Miyosen/Ust Eosen), kirmtililar ve karbonatlar (Orta-Ust
Eosen)’dir. AHS sonuglarina gore litolojik birimler, % 2 tutarlilik oranina
sahiptir.

3.1.2. Fay hatlarina mesafe (m)

Faylardan uzaklikta heyelan olusumunda etkili bir faktordiir (Gokg¢eoglu ve
Aksoy, 1996, s. 160; Luzi ve Pergalani, 1999, s. 59; Temesgen ve ark., 2001, s.
670; Cevik ve Topal, 2003, s. 954; Lee, 2005, s. 1481). Inceleme alaninin 8-10
km giineyinden Kuzey Anadolu Fay1 ge¢mektedir. Bunun yaninda Tekirdag il
alani icinde kiigiik Olgekli yerel faylarda mevcuttur. Bu faktoriin etkisi Can ve
ark. (2013) tarafindan Tirkiye i¢in yapilan ayrim dikkate alinarak tespit
edilmistir. Zira Tirkiye’deki heyelanlarin yarisindan fazlasi aktif faylar
cevresinde 60 km genisligindeki kusaklar icerisinde gdézlenmektedir (Can ve
ark., 2013, s. 4). Bu kriterin tutarlilik oran1 % 8’dir.

3.1.3. Yersekilleri

Jeomorfolojik ozelliklerin  bilhassa da yersekillerinin  heyelan tehlike
zonlamasinda ¢ok 6nemli oldugu bildirilmektedir (Varnes, 1984, s. 13; Guzzetti
ve ark., 1999, s. 192; van Westen ve ark., 2003, s. 404; Duman ve ark., 2006a,
s. 246; Neuhduser ve ark., 2012, s. 516). Cesitli tiirden yersekillerinin gorildigi
inceleme alaninda heyelanlar o6zellikle yama¢ arazilerde daha fazla
olusmaktadir. Yersekilleri kriteri, AHS sonuclarina gére % 8 tutarlilik orani
gosterir.

3.1.4. Egim

Topografya’nin egim durumu da heyelan olusumunu denetleyen ve kontrol eden
ana parametrelerden birisidir (Gritzer ve ark., 2001, s. 160; Lee ve Min, 2001, s.
1100; Conoscenti ve ark., 2008, s. 333; Yalcin, 2008, s. 5). Bu parametrenin
etkisi Bijukchhen ve ark. (2013, s. 2732) ile Kayastha ve ark. (2012, s. 483;
2013, s. 789) tarafindan agiklanan egim simiflandirmasina  gore
degerlendirilmistir. inceleme alaninda egim degerleri arttikca heyelan olusma
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olasilig1 da artmaktadir. AHS sonucglarina gore egim, % 7 tutarlilik oranina
sahiptir.

3.1.5. Baki

Heyelan duyarlilik haritalarinin hazirlanmasinda baki durumu da etkili bir
faktordiir (Nagarajan ve ark., 2000, s. 280; Bhatt ve ark., 2013, s. 18; Kayastha
ve ark., 2013, s. 789). Giinlenme, fon riizgarlari, yagis (doygunluk derecesi) gibi
baki ile iligkili parametreler kiitle hareketlerinin olusumunu kontrol edebilir
(Dai ve Lee, 2002, s. 221; Cevik ve Topal, 2003, s. 953; Yalcin, 2008, s. 6). Bu
bakimdan inceleme alanindaki ana ydnlere gore heyelan tehlikesi nemliligin
daha yiiksek oldugu kuzeye ve batiya bakan yonlerde goriilmektedir. Baki
kriteri, AHS sonuglarina gore % 7 tutarlilik oran1 gosterir.

3.1.6. Egim sekli

Topografya’nin egim sekli de heyelanlarin ortaya ¢ikmasinda etkili rol
oynamaktadir (Lee ve Min, 2001, s. 1101; Nefeslioglu ve ark., 2008, s. 4009;
Vahidnia ve ark., 2009, s. 178; Kayastha ve ark., 2013, s. 789; Peng ve ark.,
2014, s. 294). Ciinkii yamaglarin icbiikkey ve disbiikey olma o6zelligi hem
mikroklimatik sartlar1 hem de toprak o&zelliklerini etkilemesi agisindan
onemlidir. Ornegin disbiikey yamaglarda egim igbiikey yamaglara gore daha
fazladir. Bu nedenle suyun hizli hareketi nedeniyle digbiikey yamaclarda toprak
nemi goreceli olarak diisiiktiir (Mater, 2004, s. 45). CBS yazilimi ile yapilan
analizlerde pozitif degerler disbiikey yersekillerini, negatif degerler icbiikey
yersekillerini ve sifira yakin degerler ise diiz alanlar1 gostermektedir
(Zeverbergen ve Thorne, 1987, s. 49; Moore ve ark., 1991, s. 8). Yamagclarin
diiz, i¢blikey ve disbiikey Ozellikleri ortaya konarken “plan egrilik derecesi”
kullanilmigtir. Sonucun siniflandirilmast sirasinda -+0,1 kritik deger olarak
almmustir (Tagil, 2006, s. 6). Bu faktor % 4 tutarlilik oran1 sunmaktadir.

3.1.7. Bagl topografik nemlilik

Topografya’daki nemlilik indeksi de heyelan olusumunu etkilemektedir
(Conoscenti ve ark., 2008, s. 333; Nefeslioglu ve ark., 2008, s. 409; Das ve ark.,
2013, s. 445). Topografyanin yiizey akis modeline bagli olarak ne kadar islak
oldugunu gosteren bagil topografik nemlilik indeksi de (Parker, 1982, s. 160),
arazinin kuru, nemli ve 1slak olup olmadigi hakkinda bilgi verir (Tagil, 2006, s.
6). Buna gore arazinin 1slaklik derecesinin arttig1 bolgeler heyelan olugumu
bakimindan daha aktiftir. Bagil topografik nemlilik inceleme alaninin akis yonii
ve akis yogunlugu degerleri kullanilarak, “(([FA]+1) / ([E]+1)).Log” formiiliine
gore hesaplanmustir. Burada akis yogunlugu (FA) belirli bir hiicreden ne kadar
su kiitlesinin aktigini, egim (E) ise ne kadar hizli suyun aktigini belirtmektedir
(Grayson ve ark., 1992, s. 2663; Mitasova, 1996, s. 7). Yiiksek pozitif degerler
daha nemli, diisiik negatif degerler ise daha kuru olan yerleri gostermektedir.
AHS sonuglarma gore egim, % 4 tutarlilik oranina sahiptir.

3.1.8. Yagis (mm)

Yillik ortalama yagis, heyelan tehlike analizi i¢in nemli bir faktér olarak kabul
edilir (Moradi ve ark., 2012, s. 6718; Kayastha ve ark., 2013, s. 790). Inceleme
alan1 i¢in bu faktoriin etkisi Schreiber (1904) tarafindan onerilen her 100
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metre’de 54 mm yagisin artmasi ilkesi gbéz oniinde bulundurularak gelistirilen
formiil yardimiyla (Fraedrich, 2010, s. 575) olusturulan yagis haritasina
belirlenmistir. AHS sonuglarina gore bu faktor, % 4 tutarlilik oranina sahiptir.

3.1.9. Akarsulara mesafe (m)

Akarsulara mesafe yamaglardaki materyalin doygunluk derecesini ve yamacin
duraganliligimi kontrol eden 6nemli bir parametredir (van Westen ve ark., 2003,
s. 408; Cevik ve Topal, 2003, s. 954; Yalcin, 2008, s. 6; Kayastha ve ark., 2013,
S. 790). Akarsular yamag erozyonu veya malzemenin alt kismini nemlendirmek
suretiyle yamag stabilitesini olumsuz bir gekilde etkileyerek heyelan tehlikesini
arttirmaktadirlar (Gokgeoglu ve Aksoy, 1996, s. 157; Dai ve ark., 2001, s. 387;
Saha ve ark., 2002, s. 363; Cevik ve Topal, 2003, s. 954; Yalcin ve Bulut, 2007,
S. 216). Inceleme alaninda akarsulardan uzaklik faktoriiniin etkisi Yalcin (2008,
S. 6) tarafindan belirtilen bes farkli buffer alan1 olusturularak elde edilmistir.
Heyelan tehlikesi en fazla ilk 150 m buffer zonunda goriilmektedir. Bu kriterin
tutarlilik oranm % 8’dir.

3.1.10. Toprak

Topraklarda tane biiyiikligii, dizilisi ve tiirlerine gore heyelan olusumunda etkin
rol oynamaktadirlar (Gokgeoglu ve Aksoy, 1996, s. 152; Nagarajan ve ark.,
2000, s. 278; Lee ve Min, 2001, s. 1103; Fell ve ark., 2008, s. 104; Ekinci,
2011, s. 112). Bu bakimdan inceleme alanindaki topraklara duyarlilik degerleri
Kitutu ve ark. (2009, s. 614) tarafindan belirtilen toprak tekstiir siniflarina goére
atanmistir. Entisoller yakin bir gecmise ait allivyal materyaller iizerinde
olustuklarindan ve inceleme alaninda daha ¢ok vadi tabanlarinda yer aldiklar
icin ¢ok diisiik duyarliliktadir. Andisoller volkanik materyal {izerinde gelismis
olduklar i¢in kil igerikleri azdir ve bu yiizden diisiik duyarlidirlar. Inceptisoller
gelisimlerinin baslangic asamasinda ve daha g¢ok killi ana materyal iizerinde
olustuklarindan dolay:r orta duyarli bir karakterdedir. Alfisoller biinye olarak
genellikle killi 6zellikte olduklari igin orta duyarliliktadir. Mollisoller ise zengin
humus ve kil igerigine sahip olduklari i¢in yiiksek duyarlilik gosterir. Vertisoller
ise bilinyelerinde bol miktarda kil bulundugu i¢in ¢ok yiiksek duyarliliktadir
(Ding ve ark., 1995, s. 76-81; Efe, 2010, s. 189-193; Atalay, 2011, s. 272-294).
AHS sonuglarina gore bu faktor, % 7 tutarlilik oranina sahiptir.

3.1.11. Arazi Kullanim ve Arazi Ortiisii (AKAO)

Arazi kullanin ve arazi ortiisii (AKAO) 6zellikleri heyelan olusumunda cok
onemli belirleyici parametrelerdendir (van Westen ve ark., 2003, s. 408; Cevik
ve Topal, 2003, s. 953; Komac, 2006, s. 23; Intarawichian ve Dasananda, 2010,
s. 280; Kayastha ve ark., 2013, s. 798). Bu parametreye gore orman alanlarinda
heyelan tehlikesi, tarim alanlarina veya orman alanlarinin tahribata ugragi
yerlere gore daha azdir (Bhatt ve ark., 2013, s. 18). Arazi kullanimi ve arazi
ortiisii, AHS sonuglarma gore % 4 tutarlilik orani gosterir.

Tartisma ve Sonug

CBS temelli AHS yontemine gore heyelan duyarlilik analizinin yapildigi bu
caligma sonucunda, Tekirdag il alaninin % 51.5 (3217.1 km?)’inin orta heyelan
tehlikesi altinda oldugu tespit edilmistir (Tablo 4). Bu sahalar daha ¢ok il
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alandaki egim degerlerinin yliksek oldugu plato sahalari {izerinde yayilis
gostermektedir (Sekil 3). Heyelan tehlikesinin yiiksek ve ¢ok yiiksek oldugu
alanlar ise sirasiyla % 39.0 ve % 1.0 oramindadir (Tablo 4). Ilde egim
degerlerinin yiiksek oldugu daglik ve yamag araziler ilizerinde bu sahalar
izlenmektedir (Sekil 3). Heyelan tehlikesinin diisiik ve ¢ok diisiik oldugu alanlar
ise sirastyla % 8.2 ve % 0.3 oranindadir (Tablo 4). Bu sahalara da ilde egim
degerlerinin azaldig1 ova ve vadi tabanlarinda rastlanmaktadir (Sekil 3).

Tablo 4: Heyelan duyarlilik simiflarimin ve degerlerinin alansal dagilist

Heyelan Duyarhhk | Heyelan Duyarhhik | ALAN

Smiflar Degerleri km? %
Cok diisiik 0.30 - > 16.3 0.3
Diisiik 0.25-0.30 513.0 8.2
Orta 0.20 - 0.25 3217.1 | 515
Yiiksek 0.15-0.20 2440.1 | 39.0
Cok yiiksek <-0.15 64.3 1.0
TOPLAM 6250.8 | 100.0

Bu ¢alismadan elde edilen sonuglar Duman ve ark. (2006b) tarafindan yapilan
1/500.000 &lgekli Tiirkiye Heyelan Envanteri Haritas1 (Istanbul Paftasi)’ndaki
bulgularla (Yasanmis heyelanlar) uyusmaktadir (Sekil 3). Buna mukabil Erginal
ve Bayrakdar (2005) tarafindan da bdlgede heyelan olusma potansiyelinin
yiiksek oldugu bildirilmistir. Bu bulgu Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK)
Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) verilerine (2013) gore, toplamda
874.475 kisinin yasadigi (ADNKS, 2014) Tekirdag ili icin heyelan afeti
hakkinda daha kapsamli ¢alismalarin ve planlamalarin yapilmasini zorunlu
kilmaktadir. Ayrica elde edilen sonug, benzer sekilde Samsun (Akinci ve ark.,
2011), Trabzon (Filiz ve Avci, 2013), Hatay (Ozsahin, 2013b), Bolu (Kumtepe
ve ark., 2009) ve Sinop (Ozdemir, 2005) orneklerinde yapilan calisma
sonuglartyla da ortiismektedir.

177



B B Tekirdag ilinde Cografi Bilgi Sistemleri ve Analitik Hiyerarsi Siireci Kullanarak Heyelan Duyarlilik Analizi

27“().'0"E 28"0I'O"E

Heyelan Duyarlilik Heyelan Duyarlihk
Siniflan Degerleri

I co dusak 030->
[ oasak 025-0.30
[Jora
[ viksek
I o yoksek

41°0'0"N

isaretler
lzl Yasanmis Heyelanlar
[& ] Tepe
NN Akarsu
(=] eol
& il sinint

lice sinirt
IE il merkezi
E] lige merkezi
E Yol

T T
27°0'0"E 28°0'0"E

z

Sekil 3. Heyelan duyarlhilik smiflarinin ve degerlerinin dagilis haritasi ve
yasanmis heyelan lokasyonlar1

Analiz sonuglarina gore Tekirdag ilinde heyelan olusumunu etkileyen en
belirgin parametreler egim, litoloji ve arazi kullanimi’dir. Zira heyelan
duyarliliginda Gokgeoglu ve Aksoy (1996) Mengen’de yaptiklart calisma
sonunda litolojinin yaninda egimin de, Cevik ve Topal (2003) ise Hendek’te
yaptiklari ¢alisma sonucunda heyelan duyarliliginda litolojinin 6nemli oldugunu
aciklamiglardir.

Caligmada gergeklestirilen analiz sonucunda firetilen heyelan duyarlilik haritasi
onemli bir karar destek mekanizmasidir. Gokgeoglu ve Ercanoglu (2001)
ozellikle bolgesel oOlgekte hazirlanacak heyelan duyarlilik haritalarinda
kullanilacak parametrelerin  degerlendirilmesinde izlenecek yontemlerde,
saglikli bir heyelan veri tabani kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir. Ercanoglu ve
ark. (2004) benzer c¢aligmalarin gelecekte yapilacak heyelan duyarlilik
haritalarmin i¢in sayisal bir temel saglamada yardimci olacaginin altini
cizmistir. Ercanoglu (2005) bu tiir haritalarin sehirsel gelisim ve planlamalar
gibi gelecek c¢aligmalar icin bilgi ve ekonomik yararlar saglayacagini
bildirmistir. Duman ve ark. (2006a) bu haritalarin yer se¢imi ve planlama
siireclerinde karar vericilere yardimer olacagini tespit etmistir. Nefeslioglu ve
ark. (2008) heyelan duyarlilik haritalarimin koruma ve zarar azaltma amagh
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onlemlerin planlanmas: icin kullanilabilecegini teyit etmislerdir. Erener ve
Diizgiin (2012) bu tiir ¢alisma sonuglarinin gelecek caligsmalar igin kilavuzluk
yaptigim ifade etmistir. Ozsahin (2013b) farkli tiirde heyelan duyarhilik
modellerinin Tiirkiye illeri i¢in kullanilabilecegini agiklamistir.

Heyelan duyarlilik ¢alismalarinda CBS temelli AHS yonteminin saglikli ve
kullanilabilir sonuglar verdigi belirlenmistir. Siizen ve Doyuran (2004) CBS
teknikleriyle gergeklestirilen ¢alismalarin uygulanabilir sonuglar verdigini
bildirmistir. Komac (2006) benzer yontem ve teknikler kullanilarak hazirlanan
heyelan duyarlilik haritalarinin dogru sonuglar verdigini belirtmistir. Yalcin ve
Bulut (2007) CBS tekniklerine dayali AHS yontemiyle gergeklestirilen heyelan
duyarlilik haritalama sonuglarinin yer se¢iminde giivenli alanlarin tespit
edilmesi ve planlanmasinda dogru ve pratik bilgiler verdigini belirtmistir.
Yalcin (2008) AHS yonteminin diger bazi yontemlere gore ¢cok daha gergekei
sonuglar verdigini ileri slirmiistiir. Vahidnia ve ark. (2009) AHS’nin farkl
yontemlerle korelasyonu sonucunda dogru ve kullanilabilir veriler iiretildigini
aciklamistir. Akgun (2012) CBS teknikleriyle gerceklestirilen ¢alismalarin arazi
kullanim planlamalarima ve heyelanlarla iliskili tehlikeleri azaltmakta
kullanilabilecegini agiklamigtir. Bhatt ve ark. (2013) AHS ile hazirlanan
heyelan duyarlilik haritalarinin tamamen kullanilabilecegi vurgulamstir.

Elde edilen bulgular 6zellikle il alaninda yapilacak planlamalarda kullanilabilir.
Kayastha ve ark. (2013) heyelan duyarlilik ¢alismalarinin 6zellikle afet yonetim
planlamalarinda kullanilabilecegini ve risk haritalarinin hazirlanmasinda biiyiik
yarar sagladigini agiklamistir. Klimes ve Escobar (2010) heyelan duyarlilik
haritalarinin gelecekteki arazi kullanim planlamasi igin bir rehber olacagini
belirtmistir. Das ve ark. (2013) heyelan duyarlilik haritalarinin gelecege yonelik
planlamalar i¢in 6nemli oldugunun altin1 ¢izmistir.

Sonug olarak o6zellikle heyelan duyarlilik haritalarinin hazirlanmasinda CBS
temelli AHS yonteminden yararlanilabilecegi anlagilmigtir. Bu tiir haritalarin
yer se¢imi ve planlamalarda kullanilabilecegi vurgulanmistir. Benzer yontem ve
teknikler kullanilarak idari smurlar dahilinde yeni c¢alismalarin yapilmasi
gerekmektedir. Ayrica bu tir ¢alismalarin diger dogal afetler iginde
hazirlanmasi olduk¢a miihim bir husustur.
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USING GEOGRAPHIC INFORMATION SYSTEM AND
ANALYTICAL HIERARCHY PROCESS IN LANDSLIDE
SUSCEPTIBILITY ANALYSIS IN TEKIRDAG PROVINCE

Abstract: Being under the control of various factors, landslides are one
of the important natural disasters in Turkey, as in the entire world. In
recent years, susceptibility maps have started to be produced in order to
minimize the effect of this disaster. Many methods have been developed
and used for that. They have been designed based on Geographic
Information Systems (GIS) in particular. In this way, all factors leading to
the occurrence of landslides may be analyzed more systematically and
practically. Intuitive approaches based on GIS have been employed in
landslide susceptibility studies recently. The most preferred ones are the
models involving the Analytic Hierarchy Process (AHP) method. The
present study aimed at making the landslide susceptibility analysis of
Tekirdag province through the AHP method based on GIS techniques.
The significance of the study is that it has been carried out within the
borders of an administrative province where there are a high landslide
occurrence potential and effect. In addition, it is considered that these
kinds of studies are very important for site selection and relevant planning
works in Turkey. Various kinds of materials obtained from different
sources and the GIS based AHP method are employed in the present
study. In the light of the research findings, it is understood that there is a
medium landslide occurrence potential in Tekirdag province. It is
determined that more than half of the urban area (51.5 %) is under
medium landslide hazard. Landslide hazard is mostly observed in
mountainous and sloping lands. In conclusion, it is confirmed that the GIS
based AHP method could be used for preparing landslide susceptibility
maps in accordance with administrative borders. These kinds of maps
could be used in site selection planning works.

Keywords: Natural hazards, Landslide, Geographic Information Systems
(GIS), Analytic Hierarchy Process (AHP), Tekirdag.
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GAZETE SOYLEMINDE GEREKCELENDIRME

Duygu Oztin PASSERAT'
Gamze BESTAS?

Oz: Temel islevi “okuyucuyu bilgilendirmek” ve “haber vermek” olan
gazeteler kitle iletisim araglarinin en Onemlilerinden biridir. Diger
yandan, okuyucu ile ilk temasin saglandigi birinci sayfalar, yalnizca
okuyucunun dikkatini ¢ekerek satigini arttirmayr amaglamaz, ayni
zamanda gazetenin savundugu ya da yakin oldugu diinya goriisiinii de
yansitirlar. Bu nedenle, gazeteler ister istemez ilk sayfalarini diizenlerken
oznel davranmaktadirlar. Oznel davranmalarmin en biiyiik nedeni ise,
verdikleri haberlere okuyucularinin inanmalarini istemeleridir. Bunu nasil
yapmaktadirlar? Diger bir deyisle, gazeteler okuyucularini inandirmak
icin gerekcelendirmelerini (fr.argumentation) nasil olusturmaktadirlar? Bu
soruya yanit aramak icin, T.C.Bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in,
kamuoyunda oldukg¢a fazla tartisma yaratan (fr.polémique), sezaryen ve
kiirtaj konusundaki agiklamalarina dayanan haberi ve bu haber sonrasinda
kadinlarin yaptiklart protesto gosterilerini gazetelerin ilk sayfalarinda
nasil verdiklerini inceleyecegiz. Bu nedenle, agiklamalarin haber yapildigi
27 Mayis 2012 ve ardindan protesto gosterilerinin haber yapildigi 4
Haziran 2012 tarihinde sirasiyla, Sézcti, Cumhuriyet, Milliyet, Zaman ve
Yeni Akit gazetelerinin ilk sayfalarim inceleyip hangi “gerekge tiirlerini”
(fr.types  d’arguments) kullandiklarmi = ¢6ziimlemeye ¢alisacagiz.
“Karsimizdakini  sOylediklerimize = inandirma”  olarak  kisaca
tanimlayabilecegimiz gerek¢elendirme kurami bildigimiz gibi Aristo’nun
kuramlagtirdign  sozbilim (fr.rhétorique) ile yakindan iliskilidir. Bu
nedenle, giiniimiizde kullanilan gerekge tiirleri Aristo’nun One siirdiigi
gerekgelerle aynidir. Calismanin diger bir amaci ise gerekgelendirme
tiirlerinin  se¢iminde gazetelerin temsil ettikleri diinya goriisii ve
ideolojileri ne Olgiide belirleyici olmaktadir?” sorusuna yanit aramaktir.
Calismamizda Charaudeau, Maingueneau, Perelman ve de Plantin’in
caligmalarindan biiyiik 6l¢iide yararlanilacaktir.

Anahtar Siizciiklpr: Gerekgelendirme Kuramu, Gerekge Tirleri, Gazete
Soylemi, Soylem Incelemesi, S6zbilim, Inandirma Stratejileri.

Giris
Bu c¢alismada, 27 Mayis 2012 tarihinde, T.C.Bagbakani Recep Tayyip
Erdogan’mn, kamuoyunda olduk¢a fazla tartisma yaratan (fr.polémique),
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sezaryen ve kiirtaj konusundaki agiklamalarina dayanan haberi, gazetelerin ilk
sayfalarinin nasil verdigi ve bunu yaparken de, hangi “gerekce tiirlerini”
(fr.types d’arguments) kullandiklar1 incelenecektir. Calismada, Oncelikle,
Christian Plantin’in 6ne siirdiigligerekgelendirme tiirlerine yer verilecek, daha
sonra bunlar calisma biitiincesindeki (fr.corpus) ornekler iizerinde incelenmeye
calisilacaktir. Caligmanin biitiincesini gazete sOylemi olusturdugundan, basta
Patrick Charaudeau olmak iizere Dominique Maingueneau ve Marcel Burger
gibi dilbilimcilerin sdylem ¢o6ziimlemesi ve gazete sOylemi konusundaki
calismalarindan da yararlanilacaktir.

Calismanin biitlincesi olusturulurken, gazetelerin birbirinden “farkli (hatta
birbirine zit) diinya goriisii”, ama hemen hemen “esit Olglide okura sahip”
olmalar1 Olgiiti benimsenmistir. Bu nedenle, ¢alismada So6zcii, Cumhuriyet,
Milliyet, Zaman, Yeni AKit, gibi gazetelerin 27.05.2012 ve 04.06.2012 tarihli
ilk sayfalar1 (fr. les unes) incelenecektir. 27.05.2012 tarihinin seg¢ilmesinin
nedeni, Tiirkiye giindeminde tartismaya neden olan bu agiklamalarin, ilk kez bu
tarihte gazetelerin ilk sayfalarina manset olarak tasinmig olmasidir. Diger
yandan, kadinlarin, T.C. Bagbakani’nin kiirtaj ve sezaryen konusundaki
aciklamalarina tepki olarak gerceklestirdikleri protesto eylemini ise, gazeteler
04.06.2012 tarihinde sayfalarinda haber yapmustir.

1. Gazete Soylemi

Gliniimiizde en giliglii kitle iletisim araglarindan biri, herkesin bildigi gibi
gazetedir. Okuyucu gazeteyi Oncelikle bilgi edinmek igin okur. Haberin
okuyucuya ulagmasi belirli bir siireci icerir. Bu iletisim siireci, sunum ve
algilanma agamasindan olusan bir dongii gibi diisiiniilebilir. Sunum asamasinda,
haberin olusum siireci s6z konusudur; bu, gazetecinin etkin oldugu evredir.
Algillanma asamasini ise, haberin aktarilmasi, baska bir deyisle haberin
okuyucusuna ulagtig1 asama olusturur. (Charaudeau 2005, s. 94)

Haber kaynag >  Aktarim Alict —>

Gazete, her seyden once bir iletisim araci olduguna gore “gazete sdylemi nedir”
sorusuna Charaudeau’nun Onerdigi “iletisim sozlesmesi” semasinda yanit

bulunabilir.
Tablo 1: Iletisim Sozlesmesi
/Wnﬁﬂqmui\
“Yoganan olay” <=5 Ceaztenin haten o, Olggturlan ' Haberin =y Habenn

Olugturma strect haber okupacuys yorunlanmag |
: ' ulgman :
| 3 :
pomm——- Adamegaman  sromsssss=sT e "1 Yorumlama apamas: '
Déntgtirum agamast T, ]

; :
Yukaridaki tabloda, haber yapan gazetecinin ve haberi alan okuyucunun
medyadaki iletisim sozlesmesi yer almaktadir. Charaudeau’ya gore, “tiim
iletisim durumlarinda oldugu gibi, bu iletisim sézlesmesinde de “doniistiirme

degistirme” (fr.transformation) ve “igleme” (fr.transaction) olarak ikili bir siire¢
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gozlemlenmektedir. Betimlenecek olan diinya (fr.monde a décrire) olaymn ham
olarak bulundugu yerdir. Doniistiirme asamas1 medyatik olan siirectir, bagka bir
deyisle haberin yapildig: islendigi siirectir.’(ibid, 94). Bu ikili siireg, bilginin
ortaya konulmasi i¢in gerekli sartlart belirlemektedir ve bu sdzlesmenin pargasi
olan her asama diger asamalardan etkilenmektedir. Diger yandan, yasanan
(islenmemig) bir olay1 aktarma durumuna “haber” (fr.nouvelle) adi verilir (bkz.
tablo 1.).Gazeteci, okuyucusunu yaptigr habere inandirmayi amacglamakta ve
bunu yaparken de her tiirlii s6zcelemsel, sOylemsel araglara basvurmaktadir.
Baz1 satis istatistiklerine bakildiginda, yetkin bir strateji ve yoOntem
kullanilmamasindan dolay1 kimi gazetelerin ¢ok az sayida kisiye ulastiklar: ve
hatta adlarinin bile duyulmadigi goriiliir. Diger yandan ise, kimi zaman, bir
gazetenin tek bir manseti bile, bir okuyucunun o gazeteyi satin almasinda etkili
olabilmektedir.

2. Gerekcelendirmeli Soylem

Sozliik tanimlarina gore “gerekcelendirme” sdylemi sav, neden-sonug, saptirma,
gerekce gostererek karsisindakini ikna etme ya da inandirma olarak
tammlanmaktadir. Gerekgelendirmeli sdylem, klasik anlayista siirekli olarak
mantikla (fr.logique) iliskilendirilmistir. Bu klasik bicimlenme sdzbilimde
(fr.rhétorique) dogru diisiinme sanati (fr.art de bien penser), eytisimde
(fr.dialectique) ise, glizel konusma sanati (fr.art de bien parler) olarak
adlandirilir. Gerekgelendirme sOyleminin sozbilimle es anlamda kullanilmasi,
Aristo (M.O 4.yy)’dan 19. yiizyilin sonlarina kadar uzanir. Bu dénemdeki
tanimlarina baktigimizda, eytisim ve s6zbilim birer séylem sanati olarak kabul
edilmektedir. Sozbilim belli bir topluluga hitap eden toplumsal sozleri
kapsarken eytisim ise iletisimsel yoniiyle daha c¢ok bireyin sdzlerini
kapsamaktadir. (Plantin, 2005, s. 6). Her ne amagla yapilirsa yapilsin,
gerekgelendirme sOylemi, dilin en belirgin ve en etkin ger¢eklesme bigimi olan
sOylem i¢inde anlam kazanmaktadir.

2.1. Gerekcelendirmeli Soylem Yaklagimlari
2.1.1. Toulmin Modeli

Toulmin’in bakis acisina gore her sézce (ifade), kendine gore bir sav (iddia) ve
onun arkasinda yatan olgular1 icerir. Eger konusan kisi, sOylemini alicisina
dogrudan dogruya, tiim duyularin (gérme, duyma, isitme, koklama ve dokunma)
var oldugu bir ortamda gerceklestirirse, burada dilbilgisi, gerekcelendirme
sOylemi baglaminda degerini yitirir. Ciinkii bdyle bir iletisim ortaminda
belirtiler kisiden kisiye degisecek ve soylem farkli sekillerde anlam bulacaktir.
Burada gerekgelendirme sdyleminin en temel yap1 tasini, sdylemi iireten kisinin
olusturdugunu goriiyoruz. Toulmin bu karmasik 6geleri birbiriyle baglayarak

3 «Celle-ci, comme dans tout acte de communication, se réalise selon un double processus de
transformation et de transaction. Dans ce cas, « le monde a décrire » est le lieu ou se trouve
«I’événement brut » et le processus de transformation consiste pour ’instance médiatique ; a
faire passer I’événement d’un état qu’on peut qualifier de brut (mais déja interprété) a 1’état de
monde médiatique construit, c'est-a-dire de « nouvelle ». (ibid, s. 94)
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bir model olusturmustur: Toulmin i¢in asagidaki sdylem tamamen bir
gerekgelendirme sOylemi tizerine kurulmustur (Plantin, 1996, s. 23)

(1) Harry Bermuda’da dogdu: bu durumda // (2) Bermuda’da dogan insanlar,
Ingiliz yurttashk kanundan dolay1 // (3) genellikle Ingiliz yurttasidirlar; dyleyse
// (4) eger annesiyle babasi yabanci degil ya da yurttagliklarini degistirmedilerse
// (6) Harry biiyiik bir olasilikla // (5) Ingiliz yurttasidar®.

Sav, Niteleyici . (3}  Somug
Veri 1) J. 4 Orndevee (4)  Belirlevici
Durumun kanit . Il .
Bu duumda (2) ““’l Degilise (6) I;{a;ﬂ;;:,
Gerelce

-den, -dan dolayt nedenivle (3)

Gorildugii gibi Toulmin’in semasinda alt1 6ge bulunur:

» Sonug (5), veri {lizerine oturtulmustur.

» Bu gerekcelendirme adimi, giiclinii gerekgeden (3) alan gerek¢e durumuyla
(2) etkin hale getirilmistir.

» Gerekgelendirme soylemi, kisitlama (6) ile gelistirilen belirleyicinin (4)
stirece dahil olmasiyla kendini gostermistir.

2.1.2. Mantiga Dayalh Model

Grize (1999, s. 40), gerekg¢elendirme soylemini “dogal mantik” (fr.logique
naturelle) olarak adlandirmistir. Ona gore, gerekcelendirmeli sdylem konusulan
kisiyle baglantihidir; 6nemli olan, konugsmacinin karsisindaki kisiyi etkilemesi
degil, konugsmacimin Kkarsisindakinin diigiincesini degistirmesi ic¢in karsi
benligini (lat. alter ego) kullanmasidir.

2.1.3. Dilde Gerekcelendirmeli Soylem

Ducrot ve Anscombre (1997, s. 11), gerek¢elendirmeli s6ylemi (fr.discours
argumentatif), dilin yapist igindeki isleyisine bakarak agiklamaya calismistir.
Gerekgelendirme sdylemini, konusmacinin kullandigi sozcelerle (fr.énoncé) ve
bunlarin  anlamlariyla aciklar. Buna ise “dilde  gerekgelendirme”
(fr.argumentation dans la langue) adini vermistir. Bu yaklasima gore,
gerekeelendirme sOylemi, gerek sdzceleme (fr.énonciation) kullanimi, gerekse
gerekge gosterme agisindan dilbilgisi kurallariyla da iliskilendirilebilir.

2.1.4. Gerekg¢elendirmeli S6ylem ve Yeni Sozbilim

Perelman ve Tyteca gerekcelendirme sdylemini genis ve kapsamli olarak
incelerler. Gerekgelendirmeli  sOylem ¢oziimlemesinin, ¢esitli  Olgiitler
gozetilerek yapilmasi gerektigini savunurlar. Bunlar konusmaciin kendisi ve
hitap ettigi kesim, sOylemin gerceklestirildigi ortam, kisilerin entelektiiel
yasami, egitimi, meslegi, duygular1 vb. gibi konular1 kapsar (Perelman, 2000, s.

4 Ceviri yazarlara aittir.
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12). Gerekgelendirmeli soylemde amag, karsimizdakinin duygu ve
diisiincelerinietkilemek ise, bu kuram, psikolojinin bir alt dali gibi de
incelenebilir. Giintimiizdeki gerekgelendirmeli sOylem c¢alismalari, yontemsel
olarak, her biitlinceyi daha ¢ok kendi baglaminda ve sdylem i¢inde incelemeyi
ongdrmektedir.

2.2. Gerekge Tiirleri
Plantin, gerekge tiirlerini {i¢ ayr1 doneme ayirarak incelemistir:
1) Eski (sozbilim)
2) Yeni
3) Cagdas
Eski donemdeki sozbilim kuramina gore, gerekgeler asagidaki iliskilere gore
kurulur:
Gerelce tiirleri

I Teknifi olmayan

\—p  Belli bir telmikde yapilan
Kotwsucuya dayal gerekgeler

Ahe-duypulara davali (fr. pathémigque)
gerekpeler

" Akls manitfa dayah gershgeler

. Ortiik  gerelgeler (fr.  Enthymémes
e ' sylogisme)

—_
drnekler

| » belirtilar
Yeni donemdeki gerekgeleri asagidaki basliklar altinda toplayabiliriz:

Sozciiklerin gergek anlamina dayali
Kategorilestirme ve betimlemeye dayali
Durumlar arasinda uyum yaratmaya dayali
Siniflandirma ya da benzetmeye dayali
Nedensellige dayal

Karsithiga dayal

Orneklemeye dayali

Dogrudan kisiye yonelik (lat. Ad hominem)

VVVVVVVY

Gerekge tiirleri olgusu, gerekgelendirmenin kendine 6zgii tiim Ozel yapilarini
kapsamaktadir ve bu nedenle de bu tiirleri belli bir sayiya indirgememiz
olanakli degildir. Ancak bir genelleme yapilacak olursa, gerekge tiirleri bes
temel olgu tizerine kurularak yapilir:
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> Betimleme

o Amaca yonelik (tire gore betimleme, ya da kategorilere ayirarak
betimleme)

Anlam genislemesine yonelik (sdzcilik anlamina dayali betimleme)
Nedensel iliski

Neden tiirleri

Sonuclara dayal

Benzerlik ve karsilagtirma

Karsitlik

Durum ve baglama dayali

VVVOOVWVYO

Cagdas doneme geldigimizde ise, gerekge tiirlerinin yine gesitlilik gosterdigini
gorebiliriz.

» Mantiga dayal tiirler

» Gergek olgulara dayal tiirler

» Gergege benzer olgularla iligkilendirilen tiirler (Plantin, 2012, s. 463-475)

Gazetelerin ilk sayfalarindaki gerekcelendirmeli s6ylemi incelerken, Plantin’in
onerdigi gerekge tipolojisinden yararlanilacaktir.

3. Gazetelerin i1k Sayfalarinda Gerekcelendirmeli Séylem Coziimlemesi

Gazetelerin ilk sayfalari, gazetenin okuyucusu ile ilk temasin kuruldugu andir.
Bu nedenle, gazete yonetimleri gazetelerinin ilk sayfalarini, 0Ozellikle
kullanacaklar1 fotograflari, silirmansetleri, mansetleri hatta kullanacaklari
sozciikleri segerken ¢ok dikkatli davranmaktadirlar. Ciinkii kullanilan mansetler
ve gorsel ogeler sadece iilke giindemini etkilememekte, ayn1 zamanda yapilan
haberin de dogrulugunu ya da inandiriciligini degistirmektedir.

3.1. Sozcii Gazetesi Tk Sayfasi “27.05.2012”

Sozcii  Gazetesinde kullanilan “Madem  Uludere cinayet niye orada
oturuyorsun” siirmanseti kisiye dogrudan yoneltilen bir soru olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Fakat gercekte soruyu soranin halk oldugunu, gazetecinin iist
spotta “Halk, kiirtaj cinayettir, her kiirtaj bir Uludere diyen Tayyip’e soruyor”
tiimcesiyle anliyoruz. Bu gazetenin sOylem biceminin diger gazetelere gore ¢ok
daha saldirgan bir tutum igerdigini, Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakani’na teklifsiz
bir dille “Tayyip” bi¢iminde ilk adiyla seslenisinden anliyoruz. Bu nedenle,
kullanilan gerekge tiirii “kisilige yonelik™tir (fr.ad hominem).

“Halk, kiirtaj cinayettir, her kiirtaj bir Uludere diyen Tayyip’e soruyor: Madem
Uludere cinayet niye orada oturuyorsun? Halk sorumluluktan kagan Erdogan’a
soyle diyor: ‘Mademki Uludere igin cinayet diyorsun, geregini yap, ordu sana
bagl degil mi? Niye hala o koltuktasin?” anlatimmin tamamini
inceledigimizde, gazeteciningerekcelendirmeli sdylemini  “durum baglam”
stratejisi kullanarak olusturdugunu ve Ogeler arasinda bir iliski kurarak
Toulmin’in semasinda oldugu gibi “kosul, neden sonu¢” tablosuna oturttugunu
goriiyoruz. Diger bir deyisle, gazeteci, halki ve kendisini ayni noktada
birlestirerek bagbakana karsit bir grup olusturmaya c¢aligmaktadir.
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“Doktorlara, uzmanlara, kadinlarin tercihlerine birakilmas: gereken mahrem
bir konu” bicimindeki ifadesiyle ise gazeteci, hem kiirtaj konusunun
betimlemesini yapmakta hem de yerlesik degerlere dayali bir gerekge tiirii ile
kiirtaj ve sezaryen konusu hakkinda sadece o konuyu ilgilendiren kisilerin
yorum yapmasi gerektigi goriisiinii savunmaktadir.

3.2. Cumhuriyet Gazetesi Ilk Sayfasi “27.05.2012”

Cumhuriyet Gazetesi ilk sayfadaki haberi egretilemeli (fr. métaphorique) bir
anlatim bicimi ile vermeyi se¢mistir. Bagbakan’in agiklamalari en iist satirda ve
fotografiyla birlikte yer almaktadir: “Giindem ¢evirme ustast” olarak verilmis
manget haberde, kisinin 6zelliklerini olumsuz niteleyen “egretilemeye dayali”
ve “kisilige yonelik” (fr.ad hominem) olarak adlandirilan bir gerekce tiirii
kullamlmustir. Ust spotta, “Uludere ve Sahin krizinde sitkisan Erdogan, kadinin
bedeni iizerinden siyaset yapmaya basladi” timcesiyle ise, ‘“nedensellige
dayali”ve aym zamanda yine “kisilige yonelik” bir gerekge tiirii kullanilmustir.
Bu tiimceyle gazeteci, Basbakan’in siyasal alanda sikistigr icin(nedene dayali
gerekee) siyasetini bagka bir konu tizerinden yaptigin iddia etmektedir.

“Tuhaf benzetme” sozcesiyle baslayan ilk alt spotta ise, kullanilan gerek¢enin
“betimlemeye dayali” kuruldugunu goriyoruz. Gazeteci, basbakanin iilke
niifusuyla ilgili olan sozlerini aktarirken, bu kez kendi kigisel goriislinii
belirtmeden yorumu okuyucuya birakmistir. Bagbakan Erdogan’in “Sezaryen ve
kiirtajin iilke niifusunun artmamast icin atilan adimlar oldugunu biliyorum.
Kiirtaj cinayettir. Ifademe karsi cikanlara sesleniyorum: Her kiirtaj bir
Uludere’dir” bigimindeki siyasal sOylemde, kiirtaj olayr i¢in “Uludere ve
cinayet” ifadeleri kullanilarak benzetmeye bagvurulmustur. Sezaryen ve
kiirtajin niifus artigin1 engelleyici bir etken olarak gosterilmesi ise “nedensellige
dayal1” bir gerekge tiiriidiir.

Goriildiigiic  gibi, gazete sdylemi siyasal sOylem gibi diger tiirleri de
kapsamaktadir. Yukarida inceledigimiz ve gazetecinin dogrudan aktardigi bu
siyasal sdylem de birgok gerekge tiirii icermektedir. Yetkeye dayalr (fr.argument
d’autorité) olarak adlandirdig1 bu gerekge ile gazeteci, okuyucusunu etkilerken,
Recep Tayyip Erdogan’in “Tirkiye Cumhuriyeti Bagbakan1” yetki ve yetkesiyle
bu sdylemi olusturdugunu vurgulamaktadir. Bu durumda okuyucunun bu yaziy1
okurken “s6ze nereden alint1 yapilmis” ya da “bu gerc¢ekten sdylenmis bir s6z
miidiir” sorularin1 sormasina gerek kalmamaktadir. Ciinkii gazetecinin
dayanagi, soOylemi dogrudan aktarmis olmasidir ve boyle bir ifadenin
kullanildigim1 gerektiginde kanitlayabilecek olmasidir.

“Katil kim” sozcesiyle baslayan, “A¢liktan bebeklerin oldiigii, kiz ¢ocuklarina
tecaviiz edildigi, babalarin borcuna karsilik kizlarint sattigi iilkede kim namuslu
kim katil” seklindeki bu ikinci alt spotta gazeteci,“karsit” goriise sahip ODP’li
kadinlarin diisiincelerini sozbilimsel soru bi¢imi ile okuyucusuna aktararak
yorumsuz birakmistir. Burada s6z edilen, habercilik ilkeleri ya da diisiince
yapilar kaygisiyla gazetecinin haberi olabildigince kisa ve agik bir bigimde
vermesi gerektigidir. Okuyucunun bekledigi, haberde az ve 6z sozle ¢ok sey
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anlatilmasidir, bundan dolay1 gazeteci, “bashikta 0zgiin sozceyi kesme
yontemine bagvurabilir, bunun yani sira gazeteci kendi istegi dogrultusunda,
one ¢ikarmak istedigi bir bolimden dolayr da bu yonteme basvurabilir”
(Marnette, 2004, s. 55)

ODP’li kadinlarin “A¢hiktan bebeklerin 6ldiigii, kiz cocuklarina tecaviiz
edildigi, babalarin borcuna karsilik kizlarim sattigy iilkede kim namuslu kim
katil” 6zgiin tiimcesini inceleyecek olursak; gerekgelerin “gercek olgular
{izerine kurulu” oldugunu gérmekteyiz. ODP’li kadinlar bu sdylemlerinde
gercek olgu olarak verilen iilke kosullariyla, Uludere’deki katliamin kosullar
arasinda bir iligki kurmuslar ve bu iki olgunun sonucunun benzer olmadigini
vurgulamaya calismiglardir. Bu nedenle de, Tirk halkinin ¢ok hassas deger
yargilarindan biri sayilan “namus” sozciigii “katil” sozcligline karsit olarak
verilmistir.

3.3. Milliyet Gazetesi Ilk Sayfas1 “27.05.2012”

Milliyet Gazetesinde dikkatimizi g¢eken ilk ayrinti, mansetin altinda, T.C.
Bagbakani’nin “yasli bir kadmin elini 6ptigi” fotografin yer almasidir. Bu
fotografin verilmesi, gazetenin bir yandan haberin 06znesi olan T.C.
Bagbakani’nin 6zsunumunu (fr. ethos) olumlu yonde degistirirken, fotografin ne
zaman ve nerede cekildigine dair higbir ayrintiya yer verilmemis olmasi da
gazetenin  kendi Ozsunumunu dolayisiyla da inandiriciligmi  olumsuz
etkilemektedir. Gazetenin manget olarak, diger gazetelere benzer bigimde Recep
Tayyip Erdogan’in “Her kiirtaj bir Uludere’dir” agiklamasini kullanmustir.
Diger yandan, Milliyet, yine ilk sayfada, niifus endisesi goriisiinii ele alan bir
sorgulama yapmaktadir. Kullanilan gerekge tiirii “gercek olgular iizerine”
dayanmaktadir. Analiz, iilkemizdeki dogum hizinin 1990 ve 2010 yillarindaki
istatistiksel oranlarini icermektedir. Burada istatistiksel rakamlar vererek
“yetkeye dayali” bir gerekge tiirii ile gazetenin okuyucusunu inandirmaya
calistigimi gormekteyiz. Gazeteci, kadinlarin doguracagi ¢cocuk sayisini esas alan
T.C. Bagbakani’nin goriisiinii, yazisinda “altin oran” olarak betimlemistir. Bu
da “betimlemeye dayal1” bir gerekce tiirlidiir. Gazeteci ayn1 zamanda “niifusun
yaslanmasi konusunda Basbakan Erdogan hakli” timcesiyle kisisel diisiincesini
de, 6znel bigimde okuyucuya sunmustur.

3.4. Zaman Gazetesi i1k Sayfasi “27.05.2012”

Zaman Gazetesine gostergebilimsel olarak bakildiginda, bagbakanin
fotografinin 6n planda oldugu ve “Sezaryen bu milleti diinya sahnesinden
silmek i¢in yapilmis sinsi bir plan” sdzcesinin sayfanin siirmansetindeki iki
haberden biri olarak verildigi dikkatimizi ¢ekmektedir. Cumhuriyet
Gazetesindeki manget haberin aksine, burada haberin kisa bir spot olarak yer
aldigimi gérmekteyiz. Burada gazeteci, bagbakanin sozlerini dogrudan aktararak
haberle ilgili higbir yorum yapmamuistir. Cumhuriyet Gazetesindeki karsit
tepkilerin aksine, Zaman Gazetesi hicbir olumsuz tepki gdstermemistir.
Buradaki gerekge tiirlerinin “betimlemeye ve nedensellige dayali” oldugunu
goriiyoruz. Bunu semalastiracak olursak:
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Sezaryen 4 » Sinsi bir plan (betimleme)

neden /
T A
Bz willeti ditnya sahnesinden sibnek

3.5. Yeni AKkit Gazetesi Ilk Sayfas1 “27.05.2012”

Bu gazetenin mansetindegordigiimiiz “Her kiirtaj bir Uludere” ifadesini
gazeteci, Bagbakan’in “Kiirtaj cinayettir. Bu ifademe karsi ¢ikan bazi ¢evrelere
ve medyaya sesleniyorum; yatiyorsunuz kalkiyorsunuz ‘Uludere’ diyorsunuz,
her kiirtaj bir Uludere’dir diyorum” timcesinden almistir. “Eger gazeteci,
aktarim yapacagi bir sézcenin diger boliimlerini keser, sadece istedigi parcasin
okuyucusuna aktarirsa, burada o gazetecinin kendi gériisiinii sergiledigini
soyleyebiliriz”. (Charaudeau, 2005, s. 133).Mangset haberinde gazeteci bu
kestigi bolimii manget olarak kullanmis, tiimcenin tamamini ise iist spotta
vermigtir; boylece kendi gorilisiinii manset olarak okuyucuya aktarirken, ikinci
plandaki tiimceyi kiigiik yaz1 karakterleriyle olusturmustur.

“Kayseri’yi de yazin” baglikli alt spotta gazeteci, “BDP 'nin sehitleri, AK Partili
baskanlarin kacirilmasimi normal, teroristlerin  oldiiriilmesini ise anormal
gordiigiine dikkat ¢eken Erdogan, gazetecilik kilifi altinda teror orgiitiiniin
degirmenine su tastyan medya mensuplarmin  oldugunu ifade ederek,
“Uludere’yi konusanlar, Kayseri'deki bombalr saldiriyr neden yazmiyorsunuz?
Bunu neden konusmuyorsunuz” bigiminde dogrudan sdylem aktarmasi
yapmustir. Burada kullanilan gerekge tiirii “karsilastirma ve betimlemeye
dayalidir. Ciinkii Bagbakan iki durumu “normal ve anormal” olarak
degerlendirerek karsilastirma yapnmus, medyadaki kiirtaj konusunda yapilan
haberleri ise “ter6r” olayiyla agiklamaya ¢alismustir.

Goriildiigii gibi, Iktidara uzak olan Sozcii ve Cumhuriyet Gazeteleri ilk
sayfalarim1 olustururken, daha c¢ok kisilie yonelik ve nedensellige dayali
gerekgeler ve egretilemeye dayali sozbilimsel betilere basvururken, ortada
olarak nitelendirdigimiz Milliyet gazetesi haberi gorsel 6gelerle vermeyi tercih
etmistir. Bunun yaninda iktidara yakin ve muhafazakar olarak nitelendirdigimiz
Zaman ve Yeni Akit Gazeteleri de nedensellige ya da benzetmeye dayali bir
gerekee tiiriinii segmisglerdir. Bunlari bir tabloda gosterecek olursak:

Tablo 2: Gazetelerde Kullanilan Gerekce Tiirleri

Gazete Gerekgelendirme tiirii Sozbilimsel

Sozcii “kisilige yonelik” Egretileme

Cumhuriyet | “kisilige yonelik”; “nedensellige dayali”; | Egretileme
“betimlemeye dayal1”

Milliyet “yetkeye dayal1”; “betimlemeye dayali” 9]

Zaman “betimlemeye  dayali”; “nedensellige | @
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dayal1”;

Yeni Akit “betimlemeye dayal1” Karsilastirma

27 Mayis 2012 tarihinde T.C. Bagbakani’nmin agiklamalar1 ve kiirtaj ile ilgili
yasanin engellenmesi i¢in 3 Haziran 2012 tarihinde kadimnlar protesto
yiiriiylisleri yapmiglar ve toplantilar diizenlemislerdir. Calismamizin bu
boliimiinde bu protesto haberlerinin ayni gazetelerde nasil verildigini ve hangi
gerekee tiirlerinin kullanildigini inceleyecegiz.

3.6. Sozcii Gazetesi ilk Sayfas1 “04.06.2012”

Sozcii Gazetesi’nin mangetinde bu olaya biiyiikk bir gobek fotografi ile yer
verilmistir. Yazar, yine sert bir iislupla “Bagbakan isine baksin” bigimindeki
ifadesiyle eylem yapan kadinlarin yaninda yer aldigimi agik bir bigimde
gostermistir. “Kisiye yonelik™ strateji kullanmakla beraber gazeteci, kanitlayici
anlatimini gorsel 6gelere genis yer vererek de giiclendirmistir.

“Kadwin kiirtaj ¢igligi” bashigl ise oldukca biiylik yaz1 karakteriylemansette
yer almigtir. Burada yapilan eylem ¢igliga benzetilmis ve “benzetmeye dayali”
bir gerekee tiirti kullanilmistir. Gazeteci, Bagbakan icin, daha 6nce oldugu gibi
teklifsiz bir bigimde, “Tayyip” ifadesini kullanmis, aynm1 zamanda da
iilkemizdeki kadinlarin dayak yedigi gerg¢egini hatirlatmistir. Bu da bildigimiz
gibi “gercege dayali” birgerekge tiirtidiir.

Gordiigiimiiz gibi, So6zcii Gazetesi de haberi veris bi¢imine diinya goriisiinii ¢ok
acik olarak yansitmaktadir. Mangette bu haberin yani sira, eylemde gergeklesen
baska bir olaya daha uydu haber olarak yer verilmistir. “AKP’li vekile kiirtaj
fircasi” bash@iyla gazeteci, izmir’de yasayan bir kadmn vatandasin Sozcii
Gazetesiyle vekile kizmasi olayini da aktarmistir. Bu durum i¢in yine fotografa
yer verildigini goriiyoruz.

Yine gazeteci, “yetkeye dayali” gerekge tiirli olarak gosterebilecegimiz, Ankara
Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Melih Gokgek’in “gerekirse o bebege deviet
bakar” timcesini “insani (!)” olarak nitelendirmistir. Burada gazeteci tinlem “!”
isaretini ayra¢*“( )” iginde vererek “insani” sozcliglinii gercek anlaminda
kullanmamus, tersinlemeye (fr.ironi) bagvurmustur. Boylece, olumsuz ve alayci
bir bigimde, durumun gercekte insani olup olmadig1 sorgulanmak istenmistir.
Buna da “sozciik anlamina dayali” gerekge tiirli diyebiliriz. Son olarak da
gazetecinin son bdliimde Prof. Dr. Ayse Akin’in sozlerine yer vermesi
gazetenin gerekcelendirmeli ve dolayisiyla okuyucusunu inandirma sdylemini
“yetkeye dayal1” gerekge tiirii izerine kurdugunu gostermektedir.

3.7. Cumhuriyet Gazetesi i1k Sayfasi “04.06.2012”

Cumhuriyet gazetesinin mansetinde bu kez kiirtaj tartismalarina karsi protesto
eylemi gerceklestiren kadinlar konu edilmistir. Kullanilan gorsel 6ge (kadinlarin
eylem fotografi) baslik yazilarindan daha ¢ok One ¢ikmaktadir ve gazeteci
burada kullandig1 fotografla okuyucusunun dikkatini tepkinin biiyiikliigline
cekmek istemektedir. Alt spotta gordiigiimiiz “Kadinin giicii” baghigini kullanan
gazeteci bu aciklamasiyla, kiirtaji yasaklayan yasa tasarisi karsisinda kadini
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giiclii olarak nitelendirmistir. Bu gazetenin ilk sayfasinda dikkatimizi ¢eken bir
diger ayrinti, elinde “devlet elini bedenimden ¢ek” yazil1 pankart tagiyan bir
kadinin fotografidir. Bu fotograftaki “devlet” sozciigii, diizdegismeceli olarak,
hiikiimete “beden” sozciigli ise hiikiimetin kiirtaji yasaklayan yasayi ¢gikarma
niyetine gonderme yapmaktadir. Bu nedenle kullanilan gerekce tiirii
nedensellige dayali bir gerekgedir.

3.8. Milliyet Gazetesi i1k Sayfasi “04.06.2012”

Milliyet Gazetesi ise, 6nceki haberde oldugu gibi, protesto haberini, gorsel dge
olan fotografi kullanarak mangetten vermeyi tercih etmistir. Haberin konusu ya
da nesnesi olan kadin bu kez gobegi acgik bir geng kiz fotografi ile verilmis,
stirmansette de, “Ajdali Mesaj” sozcesi kullamlmistir. Milliyet Gazetesi,
boylece diizdegismece sodzbilimsel betisine dayanarak, kadinlarin eylemde
sOyledikleri taninmis sanat¢i Ajda’nin sarkisina gondermede bulunmustur. Bu
nedenle, nedensellige dayali bir gerekee tiirii kullanilmigtir.

3.9. Zaman Gazetesi Ik Sayfasi ©“04.06.2012”

Bu tarihte Zaman Gazetesinin ilk sayfasinda, yapilan protesto eylemine yonelik
bir habere yer verilmemistir. Buradan her gazetenin kendi tercihine goére konu
sectigini, manset yapilan konularin ise birbirlerinden farklilik gosterdigini
gormekteyiz.

3.10. Yeni Akit Gazetesi ilk Sayfas1 “04.06.2012”

Yeni Akit Gazetesinin stirmansetinde, kiirtajla ilgili olarakyapilan eyleme ve
eylem yapan kadinlara kars1 kullanilan dilin ¢ok sert hatta saldirgan oldugunu
sOyleyebiliriz. Burada gazete yazari, gerekcelendirmeli  sdylemini,
toplumumuzda dini Miisliiman olan ve bunu bir yasam tarzi olarak benimsemis
kisiler igin biiylik bir “yetke-otorite” olarak kabul edebilecegimiz kutsal kitap
Kur’an-1 Kerim’i kullanarak olusturmustur. Yine siirmansette gordiigiimiiz,
biiyiik harflerle olusturulan “Belhum Adal” ifadesi, Araf suresinde gecen ve bir
takim insanlar i¢in “hayvandan da asagi yaratiklar” anlaminda kullanilan bir
aciklamadir.

“Hayvandan da asagi yaratiklar, kiirtaj icin sahnede” bigimindeki carpict ve
(hakaret igeren)alayci sdylemiyle gazeteci, kadinlart “hayvan” ulamina sokup
hem “ulamadayali” hem de asagilayici, “dogrudan kisilige yonelik” bir gerekce
tirii kullanmistir. Protesto eyleminin gergeklestigi meydan yerine ise gazeteci
“sahne” sozciigiinii kullanmis ve egretilemeye bagvurmustur.

Gazetelerin protesto eylemini haber yaparken kullandiklar1 gerekge tiirleri ve
sOzbilimsel betilerin tablosu soyledir:
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Tablo 3: Gazetelerde Kullanilan Gerekce Tiirleri

Gazete Gerekgelendirme tiirii Sozbilimsel
beti

Sozcii “yetkeye dayal1”; “betimlemeye dayali”; Benzetme;
Tersinleme

Cumhuriyet | “nedensellige dayal” Diizdegismece

Milliyet “nedensellige dayal1” Diizdegismece

Zaman 0} 9]

Yeni Akit “yetkeye dayal1”; “kisilige yonelik” Egretileme

Sonug¢

Calismamizda kiirtaj ve sezaryen gibi, kadinin 6zgiir iradesini ilgilendiren bir
konunun, T.C. Bagbakani’nin yaptig1 aciklamalarla, nce, nasil siyasal sdylemin
bir parcast haline getirilebilecegini, daha sonra da bu konunun, nasil haber
niteligi tasiyan bir olaya doniisiip gazete mansetlerine tagiabilecegini
gostermeye calistik. Gazeteci ile okuyucu arasindaki ilk iletisim agisindan
biiylik 6nem tasiyan ana sayfadaki manset ve slirmansetleri ¢éziimledigimiz bu
calisma sonucunda, gazetelerin diinya goriislerinin ve temsil ettikleri degerlerin,
ilk sayfalarinin kurgulanmasinda etkili oldugunu goérdiik.

Diinya goriisii  olarak ilerici, Kemalist ve laik-demokrat olarak
nitelendirebilecegimiz, S6zcii ve Cumhuriyet Gazetelerinin, T.C. Bagbakani’nin
“Her kiirtaj bir Uludere’dir” agiklamasindan hareketle, kiirtaj konusunu ilk
sayfalarina manset haber olarak tasidiklarin1 ve bu séyleme karsi agik bir tavir
takindiklarmi gozlemledik. Soézcii gazetesi, okuyucusunu inandirmak igin,
baskin bir bi¢imde, “kisilige yonelik (ad hominem)” gerekge tiirlerine dayanan
bir sdylem benimserken, Cumhuriyet Gazetesinin daha ¢ok “mantik ve gercek
olgular iizerine kurulu” ya da “nedensellige dayali” gerekgeleri benimsedigini
gordiik. Bunun yaninda, diinya goriisii agisindan ortada ya da muhalif olmayan
olarak nitelendirebilecegimiz Milliyet gibi gazetelerin de, ilk sayfalarmi ve
manset haberlerini, konuyla ya da haberle ilgisi olmayan renkli gérsel 6geler
kullanarak olusturduklarim1 gézlemledik. Son olarak diinya goriisii agisindan
iktidara yakin olarak bilinen, dinci ya da muhafazakar olarak
nitelendirebilecegimiz Yeni Akit ve Zaman Gazetelerinin, kiirtaj ve sezaryen
konusunda sdylediklerinin hakliligin1  kanitlamak ve okuyucusunu buna
inandirmak igin, gerekgelerini Islam dininin en énemli dayanag: ve kitabr olan
Kur’an-1 Kerim’e dayandirarak “yetkeye dayali (fr. argument d’autorité)” bir
gerekgelendirme sdylemi benimsediklerini gordiik. Bu gerekgelendirme tiiriiniin
Soézclii Gazetesi tarafindan da benimsendigini ancak yetkenin bu kez Kur’an-1
Kerim ya da ayetler degil kadin ve kiirtaj konusunun uzmanlar1 oldugunu
gozlemledik. Diger yandan, tiim gazeteler okuyucusunu sdylediklerine
inandirmak i¢in “betimlemeye dayali” gerekge tiiriinii benimsemislerdir.
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Gazetelerin 27 Mayis 2012 ile 4 Haziran 2012 tarihlerinde kullandiklar1 gerekce
tiirlerini ve kullanilan sdzbilimsel betileri bir tabloda 6zetlemek gerekirse:

Tablo 4: Gazetelerde Kullanilan Gerekce Tiirleri ve Sozbilimsel Betiler

Gerekgelendirme Sozci Cumhuriyet | Milliyet Zaman | Yeni
Tiirii Akit
Kisilige yonelik X X X
Nedensellige dayali

Betimlemeye dayali | X X X X X
Yetkeye dayali X X X

Sozbilimsel beti

Egretileme X X X
Karsilagtirma X
Diizdegismece X X

Benzetme X

Tersinleme X

Sonug olarak, temel amaglar1 okuyucuyu “bilgilendirme ve haber verme” olan
gazetelerin okuyucuyla ilk temasin kuruldugu (fr. fonction phatique) ilk
sayfalarin kurgulaniginda “diinya goriislerini yansitma” kaygilar1 egemen
olmakta, bunun sonucunda da, gazeteler, sadece haber niteligi tasiyan olaylari
ve olgular1 haber yapmamakta, olay ve aciklamanin kendisinden ¢ok, bu olay1
ya da aciklamayr KIM’in yaptigiyla ilgilenmektedirler. Béylece, gazeteler
verdikleri mangetler ile verdikleri haberin gergek anlam ve degerini,
kullandiklar1  gerekgelerle degistirebilmekte, bunun sonucu olarak da
okuyucunun dogru bilgiye ulasma Ozgiirliglini olumsuz  yoOnde
etkilemektedirler.
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ARGUMENTATION THEORY IN JOURNALISTIC DISCOURSE

Abstract: The first and fundamental aim of the newspapers is to inform,
enlighten and impart readers. While carrying out these principal
functions, the newspapers sometimes stay far away from being objective
and impartial depending upon their worldviews, and therefore publish
news subjectively. This can be seen on the ordering of the news front
pages and the headlines of the newspapers. This study aims at tackling the
prime minister of the Republic of Turkey Recep Tayyip Erdogan’s
controversial speech dated May 27, 2012 about abortion and caesarean
section and the news protesting his speech by showing how the media
represented all this polemic on June 4, 2012 through the analyses of the
various types of argumentation. This study starts with the justification
types proposed by Christian Plantin, one of the most famous theoreticians
of the argumentation theory, and proceeds to delve into exemplifying
them in the corpus of the texts. As the corpus consists of the media texts,
the theoretical background is based on discourse analyses of linguists
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such as Charadeau, Maingueneau, Burger, and their publications. The
initial step is to dwell on the question of “what is the media discourse?”’
by highlighting which strategies, techniques and tricks are used by the
media to increase their circulation and credibility in their preparation of
the headlines and the front page which is the first step to involve readers.
Hence, it could be stated that the main aim of this article is to probe the
question of “to what extent the media ideology and worldviews have
shaped and impacted the argumentative types forming the basis of the
arguments and justifications defined as the ways to make people believe
in what we say?” In this respect the front pages of S6zcii, Cumhuriyet,
Milliyet, Zaman and Yeni Akit dated May 27, 2012 and June 04, 2012
will be tackled.

Keywords: Discourse, Discourse Analysis, Journalistic Discourse,
Argumentation Theory, Argument.
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HISTORIQUE DU ROMAN POLICIER TURC!
Mustafa SOLMAZ?

Oz: Edgar Allan Poe’nun 1841 yilinda yazdigi “Morg Sokagi
Cinayetleri” adl1 yapit1 diinya yazininda ilk polisiye roman olarak kabul
edilir. Daha sonra, Arthur Conan Doyle’un Sherlock Holmes tiplemesi ilk
Ozel dedektif olarak degerlendirilir. Polisiye roman, diinyada en ¢ok
okunan tiir olmasma kargin, ¢ogu yazin adam tarafindan yaznsal tiir
olarak kabul edilmez. Tirk yazininda ilk ¢eviri polisiye roman, Ahmet
Miinif’in, 1881°de, Ponson du Terrail’in Les Tragédies (ou drames) de
Paris adli yapitin1 Paris Facialar: adiyla yaptig1 ceviridir. Ug y1l sonra
Ahmet Mithat Efendi ilk yerli polisiye romani1 Esrdr-1 Cindydt’1 yazar.
Tiir, Osmanli devletinin yikilma asamasinda olmasindan dolay1 gelisim
gosteremez, varligint siirdiirmekle yetinir. Bati yazininin etkisiyle
iilkemize giren polisiye roman, Tiirk yazin geleneginde yeni bir tiirdiir.
130 yillik kisa gegmisine karsin, son yillarda, 6nemli basarilar gostererek
Tiirk yazininda yeni, ancak ¢ok dnemli bir yer edinmistir. 1980°li yillara
kadar konu sikintisi ¢eken Tiirk polisiye romani, toplumun yasam tarzinin
degismesi, su¢ ¢esitliligi ve oraninin artmasiyla, derin devletten terdre,
uyusturucu kagakgiligindan karanlik cinayetlere kadar farkli konulara
deginmeye baglamistir. Ozel televizyon kanallarmin ortaya ¢ikisi ile
miras, aile i¢i infaz, mafya, alacak-verecek sorunu gibi farkli konulara da
deginilmeye baslamistir. Son donemde bazi polisiye roman yazarlarinin
yapitlar1 yabanci dillere ¢evrilmistir. Yeni nesil polisiye roman yazarlari
sayesinde Tiirk polisiye roman1 diinyaya agilma olanagi bulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Polisiye Roman, Bati Etkisi, Ceviri, Cinayet,
Dedektif, Televizyon Dizileri, Toplum, Degigim.
Introduction
Le roman policier représente un genre relativement nouveau dans la tradition
littéraire turque.

Le roman policier est un roman littéraire trés pénible puisqu’il narre un
événement principal ou tous les personnages se trouvent et tournent autour de
lui pour savoir celui qui I’a fait et les raisons qui I’ont poussés a le faire.

! Cet article s’est produit de la thése de doctorat, s’intitulant L Influence du Roman Policier
Occidental Sur le Roman Policier Turc, soutenue en 2012 dans 1’Université de la Manouba en
Tunisie.

Z vyrd. Dog. Dr., Yiizinci Yil Universitesi, Yabanci Diller  Yiiksekokulu.
mustafasolmaz@yyu.edu.tr
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I B Historique du Roman Policier Turc

Le roman policier est défini comme étant "le récit rationnel d’une enquéte
menée sur un probléme dont le ressort principal est un crime" (Sadoul, 1988),
c’est une définition qui correspond avant tout a ce que les théoriciens du genre
désignent comme le récit d’énigme criminelle, représenté de fagon symbolique
dans I’ceuvre d’Edgar Poe « Double assassinat dans la rue Morgue » en 1841.

C’est lui d’ailleurs qui a inventé le roman policier. Puis, Arthur Conan Doyle a
créé le personnage de Sherlock Holmes considéré comme le prototype absolu
du détective privé, Agatha Christie a gagné une grande popularité grace aux
personnages Hercule Poirot et Miss Marple.

L’école frangaise du genre représentée par Maurice Leblanc et Gaston Leroux
met en scene des héros plus marginaux comme Arséne Lupin, ou Joseph
Rouletabille. Ces textes ont servi de mode¢le a des séries comme "Le club des
cing"” ou "Alice".

On distingue trois catégories dans le genre de roman policier:

D’abord, le roman a énigme, qui est un roman ayant une structure narrative
duelle ou premierement, deux histoires dans le roman existent, 1’histoire du
crime qui raconte ce qui s’est effectivement passé et I’histoire de I’enquéte qui
explique comment le lecteur ou le narrateur en a pris connaissance.

Deuxiémement, deux séries temporelles qui sont les jours de 1’enquéte qui
commencent au moment du crime et les jours du drame qui ménent & lui. Les
personnages principaux jouissent d’une immunité, rien ne peut leur arriver et le
lecteur s’identifie au héros enquéteur. (Christie, 2003)

Ensuite, le roman noir, qui est différent dans sa structure et dans ses intentions,
car il est inspiré du roman américain des années 30 (hard-boiled school - I’école
des durs a cuire), diffusé dans la série noire, c’est un roman de critique d’une
société corrompue et désespérée. Il fusionne les deux histoires, il supprime la
premiére et donne vie a la seconde, ou le récit coincide avec I’action.

Il se caractérise aussi par la différence dans ses thémes ou la violence
(tabassage, massacre) est fort présente et I’amour est 1’égal d’une passion
désordonnée ou d’une grande haine.

On remarque aussi que le milieu représenté est différent avec le roman
d’aventures qui contient aussi du danger, de la poursuite et du combat.
(Lugarelli, 2002)

La seconde histoire qui se déroule au présent y tient une place centrale. Enfin, le
roman a suspense ou thriller qui combine les deux premiéres catégories. En
effet, il garde le mystére et les deux histoires du roman a énigmes, et donne la
place centrale a la seconde histoire du roman noir.

Par conséquent, le lecteur est intéressé non seulement par ce qui est arrivé, mais
aussi par ce qui va arriver plus tard; les deux types d’intérét se trouvent réunis
ici, car d’'un coté, il y a la curiosité de savoir comment s’expliquent les
événements passés, et d’un autre coté, il y a le suspense. C’est le cas des romans
de Boileau-Narcejac, Mary Higgins Clark et de Patricia Highsmith. (Hoveyda)
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Le lecteur connait mieux que le héros la source du mal, il est le témoin
privilégié, mais impuissant, d’une histoire dont la fin parait inévitable.

Le mystere a une fonction différente de celle du roman a énigmes, il est un point
de départ, I’intérét principal venant de la seconde histoire, celle qui se déroule
au présent.

Devant tous ces genres du roman policier, on se demande: comment se
positionne le roman policier turc?

Le roman policier turc est méconnu par le lecteur étranger jusqu’a douter de son
existence.

Cependant, il marque sa présence par ses aspects particuliers qui lui procurent
une place sur la scéne de la littérature policiére mondiale. D’ailleurs, c’est la
problématique de notre présente recherche qui consiste a trouver 1’existence et
la persistance du roman policier turc.

Le roman policier apparait dans les circonstances historiques et culturelles du
19°™ siécle. La ville industrielle constitue un des principaux facteurs de
I’émergence du roman policier. Cette méme ville synonyme de progrés et
d’évolution, engendre aussi la misére, le danger et I’insécurité. Se confrontant a
cette situation, la police réagit et rassure plus ou moins la population par sa
présence, mais souvent elle compte plus sur les indicateurs pour arréter le
coupable que sur ses propres facultés intellectuelles. De I’autre coté, il y a le
criminel qui échappe grace au déguisement, a la loi et disparait dans la foule
une fois le crime accompli.

La presse et la science positive ont aussi été des facteurs d'émergence du genre.
Aux journaux, il emprunte les récits de meurtres et il s'empare des méthodes
scientifiques pour les besoins de l'intrigue. Dans toute affaire criminelle, il faut
des preuves pour arréter le coupable. L’interprétation des indices nécessite un
discours cohérent, et logique argumenté.

De nos jours, un large public, surtout parmi les jeunes, lit et admire le roman
policier qui suscite en méme temps ’intérét de plusieurs revues littéraires et fait
I’objet de toutes sortes d’analyses critiques, de plus en plus fréquentes ces
derniers temps. D’aprés Uyepazarci, le roman policier occupe la troisiéme place
parmi les livres en vente au monde aprés la Bible et "le livre rouge" de Mao
Zedong. (Uyepazarci, 1997)

Si le roman policier est né en Angleterre, puis s’est répandu en Amérique et en
France. C’est aprés la deuxiéme guerre mondiale qu’il s’est étendu au reste du
monde.

La parution du roman policier est treés étroitement liée au développement de
I’Etat de droit bourgeois.

La premicre forme du roman policier est apparue a travers le roman policier en
feuilleton au 19°™ siécle. Il est publié sous la forme de feuilleton pour distraire
les gens et leur faire oublier les problémes et les difficultés de la vie
quotidienne.
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Les premiers grands feuilletons sont publiés entre 1837 et 1850 par Ponson du
Terrail auteur de "Rocambole". Toutes les composantes du roman policier se
sont mises en place entre 1850 et la Premic¢re Guerre mondiale. (Reuter, 1997)

Comme genre, le roman policier a commencé, selon les historiens de la
littérature, avec I’ceuvre d’Edgar Allan Poe "Double Assassinat dans la rue
Morgue", parue en avril 1841. Il a présenté la vraie histoire du crime avec son
héros "le Chevalier Dupin" comme détective.

A la fin de I’année 1939, le style et les méthodes d’investigation du roman
policier ont changé, car 1’agent de police a pris la place du détective privé. On
trouve de plus en plus de médecins légistes dans les laboratoires travaillant sur
la cause de la mort et préoccupés par 1’analyse des taches de sangs trouvées sur
les habits des victimes, voire de particules de poussiere recueillies sur les lieux
du crime.

Apres la deuxiéme guerre mondiale, le roman noir américain et le roman
policier moderne ont gagné une grande popularité.

A cette époque, le roman policier frangais commence a se développer. Les
thémes s’¢élargissent et les romanciers utilisent de nouvelles techniques. Les
écrivains du roman policier frangais commencent a créer un style original en
liant la détente a I’analyse psychologique au sein de leurs romans.

Mais le roman policier a connu son age d’or pendant les années vingt et les
années trente, notamment en Amérique et en Angleterre.

Dés 1942, le roman noir frangais s’est reconstitué en trouvant un nouveau
souffle avec Léo Malet. Il devient plus sensible aux idées politiques et plus
précisément a 1’idéologie socialiste. En effet, il est devenu un roman qui
valorise le socialisme considéré comme libérateur de la société. En France, les
événements de 1968 (maoistes, trotskistes, gauchistes etc.), ont profondément
influencé le développement du roman policier.

La premiére période du roman policier est marquée par I’importance de
I’énigme, des indices, de ’enquéte et du détective héros positif comme chez
Conan Doyle et Agatha Christie.

La deuxiéme période est marquée plutét par le roman psychosocial par
Simenon.

Dans les troisiéme et quatriéme périodes, 1’angoisse, le suspense et la violence
dominent le nouveau roman noir frangais surtout avec Boileau-Narcejac et
Sébastien Japrisot.

En France, entre les années 1970 et 1980 une nouvelle tendance parait avec des
auteurs nés dans les années 1940. Ils veulent stabiliser le roman policier dans la
réalité sociopolitique frangaise, ce qu’ils considérent étre une littérature
solidifiée. De toute fagon la production s’est développée. Dans les années 1980,
d’autres auteurs ont souvent partagé les mémes objectifs que les écrivains de
romans policiers tout en respectant les perspectives sociales et politiques.
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En effet, depuis son apparition et jusqu'a nos jours, le roman policier représente
un outil de propagande pour les idées de ses auteurs. C’est ainsi que Dickens a
défendu le policier, Poe a critiqué la capacité de la bourgeoisie a détruire le
génie et l'originalité, Chesterton a fait 1’apologie du catholicisme et Doyle
I’apologie de la guerre, alors que Chester Himes s’est engagé dans la
propagande politique dans la mesure ou il était contre le racisme. (Roloff et
Seesslen, 1997)

L’évolution du roman policier refléte I’histoire du délit dans un contexte
intimement lié au cadre social, politique et idéologique de son époque. (Mandel
—trad. Saragoglu-, 1996)

L’école frangaise du genre représentée par Maurice Leblanc et Gaston Leroux
met en scéne des héros plus marginaux comme Arséne Lupin, ou Joseph
Rouletabille. Ces textes ont servi de modele a des séries comme "Le club des
cing" ou "Alice".

L’apparition d’une civilisation urbaine, et plus exactement d’une ville
industrielle & la fin du 19°™ siécle, constitue ’une des circonstances de la
naissance du roman policier.

La modernité du genre policier est constituée par deux facteurs interdépendants:
la longévité du genre et son adaptabilité a I’évolution sociale.

Les premiers travaux sur 1’histoire du roman policier commencent au début du
20°™ siécle. D’autre part, ils parlent aussi de I’histoire du genre, de la notion de
policier et de la valeur de 1’écriture du roman policier. Ces recherches, sont
relatives a la sociologie littéraire et la plupart d’entre elles portent sur
I’explication du genre. (Metzler et Nusser, 2003) La deuxiéme période de ce
type de travaux a eu lieu durant les années 1930 et 1940 en Amérique et en
Europe. La troisiéme période est entamée apres les années 1960.

En Turquie, Uyepazarci Erol a écrit un essai, en 1997, sur le développement du
roman policier et les informations générales sur les éditions traduites et
produites du roman policier turc entre 1881 et 1928. En 2008, il a élargi le
méme travail de 1881 a 2006 dans deux volumes. Mais en Turquie, il n’y a
aucun travail académique sur I’histoire du roman policier turc.

1. L’influence de la modernité sur le genre

Le genre policier se montre tout a fait ouvert aux nouvelles technologies. On
trouve des criminels et des enquéteurs qui disposent de moyens de plus en plus
sophistiqués ainsi que des lecteurs modernes qui peuvent méme poursuivre leurs
lectures sur Internet et participer a I’enquéte interactive.

Le genre policier présente la particularité de distraire et de plaire en exploitant
I’insécurité, en suscitant la peur, en se servant de cette forme d’excitation, de
montée d’adrénaline, de stupéfaction qui s’empare de chacun des lecteurs face a
un spectacle horrible. Les éditeurs 1’ont compris, de méme que les metteurs en
scéne et directeurs de programmes télévisés.
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Tout a fait en harmonie avec la société de consommation moderne, il prend la
forme de produit jetable, a usage unique, vite oublié, vite remplacé.

Mais avant de décrire le roman policier turc, il faut parler de la proclamation de
Tanzimat (les réformes administratives) en 1839, car aprés cet événement, la vie
sociale de ’Empire Ottoman commengait a changer dans tous les domaines. La
premiére organisation de police a été constituée en 1844. En 1846, ’expansion
de cette institution étatique s’est élevée. L’organisation de la police secréte a
aussi été constituée pendant ces années. Aprés 1856, les relations entre I’Empire
Ottoman et 1’Occident s’intensifient. Certaines valeurs occidentales trouvent
une bonne place parmi les Turcs et la situation sociopolitique change.

Les aspects culturels de 1’occident, surtout ceux de la France, font leur entrée
dans ’Empire Ottoman par 1’¢lite turque. Le roman classique et le roman
policier sont, par excellence, le reflet de ces aspects.

En Turquie, "Les Tragédies (ou drames) de Paris - Paris Facialar1" roman de
Ponson du Terrail était le sujet de la premiére traduction du roman policier turc
en 1881 faite par Ahmet Miinif. (Uyepazarci, 1997) Ce n’est qu’apres trois ans
de la traduction du premier roman d’enquéte, qu’apparait le premier roman
policier turc en 1884 par Ahmet Mithat Efendi qui a écrit "Esrar-1 Cindyat - Les
Secrets Des Crimes ".

Nous pouvons dire que le roman policier turc n’a pas pu se développer jusqu'a
ces derniéres années. Dés que le roman et le roman policier turc ont paru, ils ont
¢été apréciés par le lecteur turc, mais, le roman policier turc n’a pas pu s’étendre
a cause du déclin de I’Empire Ottoman. On remarque aussi que le motif du
crime commis par le coupable turc ne constitue pas I’intrigue car le criminel
n’utilise encore pas de gants et ne cherche pas a faire disparaitre les traces du
delit. En plus, le crime en général, se réalise devant des témoins et il y a donc
beaucoup de preuves. C’est pour cela que le policier ne cherche pas le coupable
par le biais des preuves; au contraire, il cherche les preuves par I’intermédiaire
du coupable.

Entre 1881 et 1908 les traductions des romans policiers se faisaient en général
du frangais vers le turc. A cette époque-la, le francgais était la langue de la
culture et I’¢lite turque ne connaissait que le frangais comme langue étrangére.

Aprés 1908 on voit apparaitre plusieurs traductions du roman policier. Presque
tous les romans de grands écrivains occidentaux, fondateurs du genre du roman
policier, ont été traduits.

La premiére traduction de Sherlock Holmes du célébre écrivain Conan Doyle
est "Dilenci — Mendiant" a été ¢€laboré par Kirkor Faik en 1909. Puis, de
nombreux traducteurs turcs ont traduit les aventures de Sherlock Holmes.
Certains traducteurs ajoutent leurs opinions et leurs commentaires.

Tous ces éléments convergent pour créer une situation favorable aux
changements au niveau des créations culturelles qui s’inspirent de 1’Occident.
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2. Les produits des romans policiers turcs

Aprés avoir pendant des décennies traduit ou adapté des centaines d’aventures
policiéres ou de séries d’enquéte, les écrivains turcs se sont mis & écrire des
fictions policiéres ancrées dans la réalité historique et sociale turque.

La premicére difficulté qu’ils vont rencontrer c’est bien celle de I’intrigue et du
mystére qui entoure le crime pour que I’enquéte ait de l'intérét. Or, a cette
époque les crimes n’étaient pas prémédités, donc I’intrigue manquait a
I’histoire. Généralement, I’énervement, la jalousie ou bien le crime d’honneur
sont le mobile des crimes commis. C’est pour cela que le coupable ne se cache
pas et apres avoir tué sans hésiter, il va directement au poste de police pour
avouer son crime.

En Europe, sous I’effet de 1’industrialisation, 1’apparition de grandes villes et la
métamorphose de la vie quotidienne sur le plan économique, politique, social et
culturel au 18°™ siécle, le roman policier a vu le jour sous une autre forme plus
vive et répondant aux besoins de 1’époque et de la modernité naissante.

L’Occident a connu ce développement avant la Turquie. De nouveaux
problémes naissent dans les villes, I’organisation de la mafia fait son apparition,
ainsi que les cambriolages, le banditisme, les pots-de-vin ont augmenté d’une
maniére inquiétante. Les conflits politiques et les problémes sociaux n’en sont
que le résultat. Aujourd’hui, la Turquie connait ces mémes problémes, ce qui a
contribué au développement du roman policier et explique son expansion.

Malgré la popularité des romans policiers en Turquie et leurs grands succes, on
a rarement vu paraitre des romans policiers turc durant de longues années. Ce
n’est qu’en 1884 que Ahmet Mithat Efendi a écrit le premier roman policier turc
"Esrar-1 Cindyat — Les Secrets Des Crimes". Dans ce roman, il a été influencé
par Emile Gaboriau. Mais, il 1’a écrit dans un style propre a lui et de temps en
temps il a ajouté des explications et des informations pour les lecteurs. Par
exemple dans un des romans il y a une scéne de suicide, tout de suite il
commence a parler des méfaits du suicide sur cinq pages. Il critique la
corruption sociale, la justice, et I’administration, mais il donne raison a
I’administration et la fait triompher en fin de compte pour ne pas s’attirer des
ennuis.

Pendant des années, Ahmet Mithat Efendi était considéré comme un écrivain de
référence pour les écrivains de roman policier turc. Ce systéme n’a pas changé
et tous ceux qui ont écrit des romans policiers turcs ont suivi son modele. Les
écrivains glissent des informations encyclopédiques au cours du récit pour
répandre davantage de culture générale auprés des lecteurs.

Durant les années 1914 a 1918, autrement dit pendant la Premic¢re Guerre
Mondiale, il n’y avait aucune production de romans policiers turcs, parce que
les auteurs, comme les autres citoyens turcs, étaient partis a la guerre.

Pour gagner leur vie, certains écrivains célébres ont écrit des romans policiers.
Peyami Safa qui est un romancier turc célebre a aussi écrit des policiers en
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utilisant un pseudonyme "Server Bedi". Sa série noire "Cing6z Recai", a été un
grand succeés griace a sa bonne adaptation des éléments psychologiques et
sexuels aux normes du roman policier noir en 1924,

Le célebre metteur en scéne Metin Erksan a réalisé un film sur Cingdz Recai en
1954. Grace a ce film, Cingéz Recai est devenu le premier héros du roman
policier turc a évoluer dans un film.

Pendant les années 1930, certains écrivains turcs se sont consacrés a la
littérature policiére comme Cemil Cahit, Feridun Hikmet Es, Tahsin Abdi
Goksingol, Siileyman Capanoglu.

Dans le monde entier, les années 40 ont été considérées comme étant 1’age d’or
du roman policier.

La série de "Mike Hammer" occupe la premiére place parmi d’autres. Les
maisons d’édition proposent au célébre écrivain turc Kemal Tahir de traduire les
romans de la série Mickey Spillane, il a en effet traduit six romans. Vu la
demande du lectorat turc, les maisons d’éditions lui ont demandé d’écrire des
romans sur "Mike Hammer". Personne n’a douté que ces romans ne sont pas
I’ceuvre de Mickey Spillane et la vente n’a pas diminué non plus. Kemal Tabhir,
Afif Yesari, Hayalet Oguz ont aussi contribué a cette série qui a compté plus de
250 romans entre les années 1950-1960 en Turquie.

Néanmoins on remarque une diminution du nombre de romans policiers turcs
dans les années 60 a cause de la haute tension politique.

Entre 1960-80, la tendance réaliste et socialiste a perdu son influence apres le
coup d’état militaire du 12 septembre 1980.

Le roman policier existe depuis 125 années en Turquie. Mais, ces dernieres
années, il a beaucoup gagné en popularité. En raison du développement
économique et social de la Turquie et grace a la croissance des richesses, la
mentalité turque a automatiquement changé avec I’augmentation du revenu
individuel.

De nos jours, a la différence de ce qui se passait avant, on peut voir des gens
capables de tuer leurs parents pour 1’héritage et de dissimuler leurs cadavres
quelque part dans la maison familiale. Ce qui a été, d’ailleurs, une grande
source d’inspiration pour les écrivains turcs. La vraie époque du roman policier
turc commence dans les années 1980 suivant le rythme des événements
culturels.

Les années 1990 annoncent le commencement d’une époque glorieuse pour le
roman policier turc. De nouveaux écrivains sont apparus et les maisons
d’édition ont accordé beaucoup d’importance a la traduction des romans
policiers étrangers. On trouve beaucoup d’articles sur le roman policier dans les
revues et les livres littéraires tout en s’inspirant du trafic des ceuvres antiques,
de la sexualité, du chantage, des relations entre les politiciens, la mafia et la
police, du trafic de la drogue, du satanisme et de la peur.
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Les romans policiers de certains écrivains turcs ont été traduits en langues
étrangeres comme les romans d’Orhan Pamuk, de Mine G. Kirikkanat, d’Ash
Erdogan et d’Ahmet Umit. Nous pensons que le roman policier turc s’ouvrira au
monde entier avec la nouvelle génération d’écrivains de romans policiers.

Orhan Pamuk, prix nobel de littérature, écrit "Benim Adim Kirmiz1" "Mon nom
est Rouge" en 1999 qui fait partie du roman policier postmoderne.

En Turquie, ces derniéres années, le roman policier connait un développement
rapide et spectaculaire au niveau de 1’¢laboration technique. De nouveaux
écrivains de romans policiers sont apparus comme Osman Aysu, Esmahan
Aykol, Ismail Giizelsoy, Ferhat Unlii, Emrah Serbes, Celil Oker, Mehmet Murat
Somer, Birol Oguz, Armagan Tunaboylu, Alper Canigiiz, Can Giray et Nihan
Tastekin.

Le roman policier turc est un miroir de la société turque, de ses mutations, et de
ses problémes qui se reflétent dans les sujets des romans policiers.

Les romans policiers turcs €taient restés sous I’influence du roman policier et du
cinéma occidental.

Pendant ces dernicres années, le roman policier a connu un trés grand succes
chez les Turcs, car il a bien réussi a intégrer leur mode de vie et certaines de
leurs coutumes.

C’est ainsi que les détectives turcs trouvent les assassins en respectant la
mentalité et les habitudes turques.

En général, les écrivains turcs du roman policier relient la vie quotidienne aux
événements de leurs romans et font progresser ’intrigue dans le respect des
coutumes et des traditions turques, ou les détectives turques arrétent les
criminels et reflétent leur culture qui est acceptée et adoptée par le lecteur turc.

Les romans thrillers sont populaires car ils parlent du développement de la
politique internationale, des nouvelles technologies, des travaux scientifiques.
Mais les écrivains turcs parlaient des cultures et du mode de vie turc. Cette
popularité a incité les €écrivains étrangers a les imiter ou a les adapter.

Apres 1980, la nature des délits a changé et les crimes se sont diversifiés. En
effet, la police est confrontée a beaucoup de crimes comme le blanchiment
d’argent, I’exportation fictive, les réseaux d’intérét, le terrorisme etc. Aprés
1990, les chaines de télévision privées ont vu le jour et apreés un court laps de
temps leur nombre a augmenté.

Les télévisions privées ont produit des séries qui traitent des sujets relatifs aux
enquétes policieres comme les histoires d’espionnage, les secrets de famille, les
tueurs en série, I’héritage, MIT (Milli Istihbarat Tegkilati-Organisation nationale
de renseignements), les exemples de la vie quotidienne, la police, la mafia, le
satanisme etc.

Les motifs des crimes sont en général I’honneur, la vengeance, la dette et la
créance, la fureur subite, I’effet de 1’alcool, les problemes familiaux, les
relations amoureuses, 1’hostilité entre les familles ou les personnes.
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Conclusion

Dans cette vague de traduction de la littérature turque de différents genres, le
roman policier a su gagner sa place et se faire connaitre par le lecteur étranger a
travers la traduction.

La réception de la littérature turque et du roman policier dans le monde devait
surmonter plusieurs obstacles a sa traduction et a sa diffusion qui sont en
relation directe avec la politique du pays et la culture turque.

Dans les romans policiers turcs, a part le détective privé, nous pouvons trouver
I’agent de police, les curieux ainsi que les prototypes de certaines corporations
professionnelles comme le professeur ou le journaliste. D’autres types peuvent
encore s’y ajouter comme 1’agent de police retraité ou n’importe quel autre
individu a la place du détective.

Ces analyses nous permettent donc, de découvrir la forme du récit, I’identité et
le statut du roman policier turc.

11 est toutefois difficile de prétendre avoir épuisé tout le probléme. La recherche
dans ce domaine est encore rudimentaire.

Pour ces raisons, le roman policier est finalement parvenu, aprés un siccle
d’existence, a s’implanter au sein des espaces littéraires bien qu’il soit réputé
comme genre mineur.
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THE HISTORY OF TURKISH DETECTIVE NOVEL

Abstract: “The Murders in the Rue Morgue”, written by Edgar Allan Poe
in 1841, is considered to be the first detective novel. Afterwards, Arthur
Conan Doyle’s fictional character is accepted as the first detective.
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Although it is the most read kind of novel in the world, detective novel is
not accounted as a literary genre by many critics. The first translated
detective novel belongs to Ahmet Miinif, who translated Ponson du
Terrail’s “Les Tragédies (ou drames) Paris” as "Paris Facialar1" in 1881.
Three years later, Ahmet Mithat Efendi writes the first native detective
novel “Esrar-1 Cinayat”. The genre was not able to develop itself because
of the decline of Ottoman Empire; it just continued its existence. Turkish
detective novel, which is introduced to our country by the West, is a new
kind in Turkish literature tradition. Despite its short past of 130 years, it
displays a great success in Turkish literature recently. Having very
restricted topics until 1980s, Turkish detective novel began to touch upon
various topics including secret government issues, terrorism, drug
smuggling, and dark murders. With the emerging of private television
channels, various topics are added. In recent years some detective novel
writers’ works have been translated into foreign languages. Thanks to
new detective novel writers, Turkish detective novels will be able to
spread out its reputation to the world.

Keywords: Detective Novel, West Influence, Translation, Detective,
Television Series, Society, Transformation.
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JEAN GENET TIYATROSUNDA SAHNE ELBIiSESi VE
DONATIMLIGIN SEZDIiRIMSEL ISLEVi

Ali TILBE!

Oz: Bu caligmada, 1950°li yillarda 6ne ¢ikan Uyumsuz Tiyatronun nde
gelen temsilcilerinden biri olan Jean Genet’nin Hizmetgiler (Les Bonnes),
Balkon (Le Balcon) ve Paravanlar (Les Paravents) adli oyunlarinda
bezem (costume) ve donatimligin sezdirimsel islevini ¢oziimlemeyi
amagladik. Jean Genet sahnesinde dilsel gostergelerden g¢ok, dil disi
gostergelerin agirlikli anlatim bigimi olmasi nedeniyle, yazarin tim
oyunlarma yiikledigi sezdirimsel yaklagimi 6n plana ¢ikartmaya g¢alistik.
Genet Tiyatrosunda 151k, bezem, renk, miizik, ses ve/veya sessizlik kimi
zaman gizli, kimi zamansa ag¢ik birer anlatim bigimidir. Bu bilesenler,
yazarin sahnesinde yaratmak istedigi arinma, yabancilastirma ve
sezdirimsel yaklasimin olusturulmasinda oldukga islevseldir. Ele
aldigimiz oyunlarda sahne elbisesi ve donatimligin istlendigi imgesel
anlamlar ve gondermeleri agimsamaya ¢alistik. Bu donem tiyatro anlayisi
ve Jean Genet’nin bigemi birlestirildiginde sahne elbisesi ve donatimligin
istlendigi gorev ve oOrtiikk anlamlar artmaktadir. Bu Ogelerin sahnede
gosterilmeyenlere, sdylenmeyenlere sozciikliik ettikleri agiktir. Uyumsuz
tiyatro, Tkinci Diinya Savas1 sonrasinda &rgiitlii bir goriiniim kazanan ve
daha da giiglenen anamalc1 siyasal dizge i¢inde yalnizlasan insanin acikli
durumunu, yasama iliskin korku ve kaygilarint dykiileme gorevi iistlenir.
Geleneksel tiyatro oyun tiirlerinin yapisini teryiiz ederek alisilagelen tim
bi¢cim ve degerleri sorunsallastirir. Oyunlar i¢inde dogrudan bir ileti
vermek amagclanmaz, cikarilacak ders okura birakilir. izleyici ile oyun
arasinda canli bir bag kurulur. Oyunun sahnelenmesi sirasinda seyirci de
oyunun bir pargast konumundadir.

Anahtar Sozciikler: Hizmetciler, Balkon, Paravanlar, Sahne Elbisesi,
Donatimlik.

Giris

1945°1i yillarin bagslarinda ortaya ¢ikan Karsit-tiyatro, yasamin dayanilmaz ve
onarilmaz acisi i¢inde yalniz ve caresiz kisinin korkularini, nedensiz kaygilarim
ve diis kirikliklarini uyum-uyumsuzluk, gergek-diis, anlam-anlamsizlik ikilemi
icinde ele alir. Uyumsuz Tiyatro genellemesi i¢inde ele alinmis bu tiir, acikli ve

giilmecenin bilesimi olan kara giildiiriiden dogmustur. Bu tiyatro anlayisi i¢inde
yer alan Jean Genet, oyunlariyla Uyumsuz Tiyatronun en yetkin 6rneklerini

! Dog. Dr., Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
atilbe@nku.edu.tr /alitilbe@hotmail.com
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verir. Bu savas sonrasi tiyatrosunun geleneksel tiyatrodan ayrilan en bilyiik ve
en 6nemli niteligi, kuskusuz kimi zaman yadirgatan kimi zamansa elestirilen bir
bigeminin var olmasidir. Mantiksal bir dolantidan yoksun olan bu oyun tiiri,
oyun bilesenleri, oyun kisileri ve bezemin olusturulmasi yoniiyle tiim aligilan
yapilari, kaliplar1 ve degerleri sarsar, hatta deyim yerindeyse yikar. Higbir
yazinsal akima ya da topluluga iye olmayan bu tiyatro anlayisi icinde yer alan
yazarlar da kuskusuz ortak bigemler sergilemez. Onlart ‘Uyumsuz Tiyatro’
anlayis1 icinde birlestiren aym1 duyumsama, kendine oOzgiiliikleri ve
birbirlerinden ayr1 olan yonleri ve yazma bi¢im ve bigemleridir. Iglerinden
birgogunun da agikca belirttigi gibi onlar yazmak istedikleri igin yazarlar. Bir
baska anlatimla, okur i¢in degil kendileri i¢in yazarlar oncelikle. Ciinkii ancak
yazdiklar1 zaman varlik kazanirlar. Oyunlar yazilirken de oynanirken de izleyici
yok sayildigindan, oyunlarin mantikli bir ileti génderme gibi eregi yoktur.
Ionesco’nun imledigi gibi onlar yalnizca yagsar. Buradan cikartilacak ders
okur/izleyiciye kalmistir (Geng Yasar, 1998).

Yabancilastirma (izleyici ile sahne arasindaki giizelduyusal uzaklik) etkisinin
stirekli canl tutuldugu Uyumsuz Tiyatroda oyunun ic¢inde yer almak isteyen
izleyicinin, oncelikle gizli bir anlasma imzalamis gibi davranmasi beklenir. O,
yalnizca oyunu izlemek amaciyla orada bulun(a)maz. Arinma durumunu goz
ardi eden bu benzetmeci tiyatro karsiti oyun bigimi, izleyiciyi Oyle bir
yikiimliilik altina sokar ki, oyun boyunca izleyici bu baskiy1r derinden
duyumsar. Bu yeni¢agin yeni anlatim bigiminin algilanabilmesi igin, biiyiik
oranda imgelem giiciine gereksinim duyulur. Imgelem giicii oyunun simgesel
bir yaklagimla degerlendirilebilmesinde temel kosuldur ve gerek yazar gerekse
izleyici esit oranda bunu gergeklestirmede sorumludur. izleyiciyi yasamla
yiizlestirmek ve onun gercek anlamini bulgulamaya itmeyi amaglayan Uyumsuz
Tiyatro da ancak bunu yapabildiginde amacina ulasmis olur.

Uyumsuz Tiyatro tersine isleyen bir tiyatro anlayisi ile gerek yazarlarn gerekse
onlarin bicemleri ile ¢ok genis bir yelpaze sunar ¢agdas okura (Geng Yasar,
1998).

Jean Genet’in {i¢ tiyatro oyunuyla simirlandiracagimz bu g¢alismada genel
anlamda oyunlarin sahne yapilar ve bezemi, agirlikla da sahne elbiselerileri ve
ona eslik eden taki, siis ve donatimliklarin simgesel gondermeleri iizerinde
duracagiz. Sahnede yer alan tiim bu nesneler ¢cok anlamlilik tasidiklarindan
simgesel anlamda da  degisik  gondermelere  iyedir.  Sahnenin
somutlana(mayan)bilen tiim nesnelerinden yararlanan Genet sahnesi, yazarin
bulunmasini istedigi imgelerle doludur. Yazarin ¢cogunlukla oyun metninin igine
gizleyerek yerlestirdigi ve bulunmasini istedigi yan anlamlarla yiiklii sahnesi,
onun sezdirimsel yaklasimini ne kadar ustalikla sergiledigini kanitlar.

Genet’nin oyunlarini ya da tiyatrosunu ¢éziimlemek isteyen okur ya da izleyici
oncelikle gosterilenden gosterilmeyeni, yazilandan yazilmayani,
anlatilmayandan anlatilmak isteneni bulgulayabilmelidir. Bagka bir deyisle,
ortik anlamlar1 ¢oziimleyebilmelidir. Genet oyunlari, siklikla ‘oyun iginde
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oyun’ bigiminde olusturulmus cevrimsel bir yapi sunar. Oyunlar genellikle
ihanet, su¢ ve kotiiliigiin oviildiigi, tiim degerlerin bir bir yitirildigi bir evreni
yansitir. Boylesi bir diinyada birey bir yandan bilememenin, anlayamamanin,
giivensizligin ve saskinligin tiim boyutlarini yasarken, 6te yandan zayifliklar ile
giiliing, acilartyla aciklidir. Yasamina iligkin hi¢gbir amaci ve istenci olmayan bu
edilgin insan, yasami boyunca umutsuzluk ve umarsizligin bunalimini yasar
durur. Makinalagarak toplumsal dizgeye ayak uydurdugu i¢in tiim ¢abalar1 bos
ve anlamsizdir. Sonucta her zaman kagilan ancak engellenemeyen 6liim, yolun
sonunda onu bekler.

Anlatimin pek ¢ok imgeyle gereklestirildigi oyunlarda Genet, sezgilerle
algilanan giizelduyusal bir bakis agis1 sunar okura/izleyiciye. Bu yiizden de
yazar oyun kurgusunu dokunakli sanatindan ¢ok bezemde yarattigi gizemle
olusturur. Alain’in belirttigi gibi “Tiyatroda tipki ayinde gibiyizdir, ilk
ulasilacak final gostergeleri olusturup, korumaktir” (Villiers, 1953, s. 20).
Sahnenin bilinen ve goriinen tiim 6zdeksel niteliklerinden yararlanarak onlara
bilinen degerlerinden farkli anlamlar kazandirabilen Genet, somut olarak
algilanmayan ve goriilmeyenlere dikkat ¢ceker. Oyunun dokunakli yapisiyla siki
sikiya iliskilendirilen bu bagdasim, onun sanatinin biyiikliglinii bir kez daha
gozler Oniine serer.

Yazili metni pek ¢ok gostergenin birlesimiyle gorsel, isitsel boyuta ulastiran
dram sanat1 yasam gergegini diis giicii ile birlestirir. Bilindigi gibi tiyatro, oyun
sanatbilimci, yonetmen, bezem, sahne elbisesi, 151k, ses, miizik, dansg¢1, fislayici,
cagricy, izleyici gibi pek¢ok 6genin uyumlu birlikteliginden dogar. Bunlara ek
olarak konusma oOrgiisii, sahne bilgileri, siislenme ve nesneler de oyun metninin
her gosterimde yeniden dogmasina katkida bulunur. Oncelikle bir gdsterim
sanat1 olan tiyatro gercek giiciinii de iste buradan alir ve bu kanaldan beslenir.
Bir tiyatro yapiti oncelikle gdsterim ani ile yasam bulur. Hubert sahnenin
birbirini tamamlayan iki bilesenden olustugunu belirtmektedir. Bunlardan “ilki
oyuna digeri ise izleyicilere ayrilmis boliimdir. Bu hem izlenen hem de
izlenilen bir uzamdir” (1988, s. 138). Dram sanatin1 diger yazinsal tiirlerden
ayiran en etkili yan1 yazili metni gorsel ve isitsel boyuta tagimasidir. Genet
tiyatrosunda sahnede hersey gosterilebilirdir. Dilsel veya dil dis1 gostergeler
birbirinden ayrilamazlar. Gostergeler bir sahneden digerine gegiste yazara
yaratmak istedigi sanatsal etkide kaynaklik ederler.

1. Oyunlar Uzerine Birka¢ S6z

Jean Genet’nin ikinci olarak sahnelenen oyunu Hizmetciler (Les Bonnes),
195011 60’11 yillarin en iyi oyunlari olarak degerlendirilen Beckett’in Godot 'yu
Beklerken (En Attendant Godot), Tonesco’nun Jacques ya da Boyun Egme
(Jacques ou la soumission), Amédée ya da Nasil Kurtulmalh? (Amédée ou
comment s’en débarrasser?) ve Sandalyeler (Les Chaises) arasinda yer alir.
Oyun, ilk kez 1954 yilinda Tania Balachova yonetmenliginde Huchette
Tiyatrosu’'nda (Théatre de la Huchette), ardindan 1961 yilinda J. M. Serreau
yonetmenliginde Odéon Tiyatrosu’nda (I’Odéon-Théatre de France) sahne alir.
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Savastan sonra ise 1947°de, Paris’te Athénée’de Fransa’nin en 6nemli tiyatro
sanatcilarindan Louis Jouvet’nin rejisiyle sahnelenir.

Genet’nin ‘sirdaslarin aciklt durumu’ olarak tanimladigi oyunun konusu kisaca
sOyledir. Oyun, Hanimin hizmetcisi Claire tarafindan giydirildigi XV. Louis
tarzi odasinda torensi bir hava ile baslar. “Torensel edim kavrami, gergeklikten
yoksun bir eylemin biiyiilii yinelenisi, Genet’nin tiyatrosunu anlamanin
anahtaridir” (Esslin, 1999, s. 166). Ancak birden ¢alar saatin sesi ile bunun tam
bir yanilsama oldugu anlagilir. Bir anda tiim sahne bozulur. Hanimefendi olarak
goriilen oyuncu ger¢cek hanimefendinin yoklugunda onu oynayan hizmetc¢iden
baskas1 degildir. Evin iki hizmetc¢i kizkardesi Claire ve Solange, ihbar ederek
sevgilisini hapse gonderdikleri hanimlar1 evde yokken karsilikli rol degisimi ile
aralarinda hep oynadiklar1 kimlik degisimi oyununu siirdiiriirler. Efendi-kdle
iligkisi i¢inde oyun kahramanlarinin kimliklerinin yanilsamasi kotiiniin, 6liim ve
sugun kutsandigi bir sélen havasinda simgelenir. Onlar, bu yolla kendilerine bir
varolus bicimi saglayacaklarini ve ezilmisliklerinden kurtulabileceklerini
disiiniirler. Toplumun disladigi hizmetgi kimligi siddetin kutsanmasi yoluyla
somutlanir. Hizmet eden sinifin, onlar1 dislayan kentsoylu diinyaya karsi
savasimi ve baskaldiris1 ancak imgelem diinyasinda olasidir. Ciinkii zehirli
cayla hanimlarim1 O6ldiirmeyi planlayan hizmetciler gergek yasamda bunu
basaramazlar. Hanimefendi, hizmet¢ilerin kendilerini ele veren ip uglarindan,
sevgilisini ihbar ederek onu hapse gonderenlerin Claire ve Solange oldugunu
ogrenir. Hizmetgileri tarafindan 6ldiiriilmeye yazgili Hanimefendinin (Claire)
Oliimii ise yalnizca diigsel evrende kazanilmis bir basari olarak kalir.

Jean Genet’nin 6nemli diger bir oyunu ‘yanilsamalar evi’ olarak tanimladigi
Balkon (Le Balcon) isimli oyunu, miisterilerin gercek yasamun izlerini ve
goriintiislini yaratmak ve yasamak istedikleri bir genelevi yansitir. Tipki1 Genet
gibi, toplum digina atilmis insanlarin yasadigi imgelerle siislii bir evrendir
burasi. Higbir smirlamanin ve yasagin bulunmadigi bu yerde dogal olarak
hersey olanakli, herkes mutludur. Burasi ger¢ek yasamin tiim diislerinin
doyasiya yasandigi diis ile gergeklik arasindaki bir sinirda kurulan soylu bir
uzamdir. Oyunun dolantis1 tiim diislerin ger¢ek oldugu bu yanilsamalar evinde
gerceklesir. “Oyun absiird (uyumsuz) goriinen diissel bir diinyanin diigsel bir
diinyasini1 simgeler” (Eradam, 1992, s. 20). Genet’nin ¢arpict oyunlarindan biri
olan Balkon bir genelevden, bir yanilsamalar evi yaratir. Yazarin izleyicilerin
tiim duyularina seslenmek istedigi bu oyun, onlara olabildigince agik bir uzam
sergiler. Malgorn’a gore “1985’de Georges Lavaudant tarafindan sahneye
konulan iste bu oyunladir ki yazar Comédie Frangaise’nin repertuarina
girebilmeyi basarmigstir” (1988, s. 86).

Genet’nin, diislem ve dislerin gergek yasamdaki benzerlerinden daha yapay
olmadigini anlattigi besinci oyunu Balkon ilk kez 1957 yilinda Peter Zadek
tarafindan Londra’da sahnelenir. Oyunun gosterimi yasaklanma endisesi ile 6zel
bir klubiin iiyelerine sergilendiginden pek ¢ok eksiklik, kopukluk ve yanlislik
icermektedir. Oyun bundan neredeyse dort yil aradan sonra bu kez Paris’te Peter
Brook yénetmenliginde oynanir. Oyle ki Ingiliz yonetmen Peter Zadek, oyunu
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bayagilastirmis olmakla suclanir. Zadek yazarin eregine sadik kalmak igin
oyundan ¢ikarttigt sahne ile ne yazik ki oyunun doruk noktasinin
anlagilmamasina yol agmugtir.

Oyunun konusuna gelince tipki Paravanlar gibi Balkon’da da uzam bir
genelevdir. Celiskisel bir ayin gdlenini anmistiran oyunda, Biiylik Balkon’un
bulundugu devrim sancilari ¢ekn bir iilke betimlenir. Bu oyun da Hizmetgiler
gibi ezme-ezilme iliskisini, yine ‘oyun i¢inde oyun’ uygulayimiyla sergiler. Bu
oyundaki tek fark, bunun siyasal diizlemde ele alinmig olmasidir. Egemen
toplumun degisik kesimlerinden ii¢ kurumu, kilise, ordu ve yargiy1 simgeleyen
Piskopos, General ve Yargic gibi misteriler, Bayan Irma’nin islettigi
‘yanilsamalar evinde’ cinsel bir sadomazosist dislemmis gibi, tiim
zavalliliklarindan, gii¢siizliiklerinden siyrilarak  diledikleri tiim  disleri
gerceklestirebilirler. Toplumla 6zdeslesen bu randevuevi aslinda baspiskopos,
emniyet miidiirli, yargic, general, hirsiz, katil, escinsel ve seks is¢ilerinin torel
sinirlamalardan uzak tiim diislerini yasadiklar1 bir diis ve mutluluk evi gibidir.
Oyunun tiim tablolari, genelevin diislem odalarin1 simgeler. Bu kutsal evde
gercek yagamda gerceklestiremeyecekleri tiim islevleri {istelenebilen kisiler, bu
yolla doyuma ulasirlar. Burada oyunlar, canlandirmalar en saf ve en
bozulmamis bigcimde gergeklestirilir (Genet, 1990, s. 49). Oyunun bezeminde
aynalarla yaratilan yanilsamalar, gergeklikle diisiin bir potada eridigini kesinler.
Kendilerini bu gizemli evde gii¢lii duyumsayan toplumun 6nde gelen kisileri dis
diinyadan ve onun gercekliginden kolayca kacip kurtulabilirler. Fazla duygusal
oldugu i¢in genelevden kovulan ve devrimin simgesi haline gelen Chantal'in
gidisiyle diis gergege doniisiir, tiim dengeler altiist olur. Bu gerceklikte Bayan
Irma kraligeye, diinya ise gercek bir geneleve doniisiir.
Batili somiirgeciler, lejyonerler, askerler, Araplar, miicahitler, hirsizlar, aglayici
kadimnlar, hainler, oliiler... Yiizleri boyali, maskeli, takma burunlu. Genet'nin
tiyatrosunun temelini olusturan kilik degistirme, kendini maskeleme, gercegin
yerine kopyasini gegirme, 1961 tarihli Paravanlar'in da temel niteligidir. Oyun
i¢in savasta gecen bir maskeli balo tanimlamasi yapabiliriz. Bu savas, Genet'nin
bize tuttugu aynadan yansiyan savasin kopyasidir. Bu aynada, kendi hayatinin,
kotiiliigiin, ihanetin ve en ¢cok da 6liimiin solgun yiiziinii gosterir bize.
Inceleyecegimiz iigiincii ayn1 zamanda Genet’in son oyunu olan yadirgatici bir o
kadar da sasirtici imgelerle siisledigi Paravanlar (Les Paravents) i¢in bakin
Genet neler diyor. “Oyunlarin, aliskanlikla denildigi gibi bir anlamlan
olabilirdi: Ancak bunun degil. Bu oyun hi¢in kutlamasidir” (1968a, s. 223). Bu
oyun da tipki Balkon gibi Cezayir savaslarini konu alir ve bu toplumsal konu
cevresinde gelisir. Oyunun temel izlekleri, savas, somiirge, toplumsal ve siyasi
catismadir. ilk bakista Uyumsuz Tiyatro tiirii icinde yer aliyormus gibi goriinse
de aslinda gergekei, siyasal bir oyundur. Ciinkii Genet’ye goére insanlart mutlu
edebilecek tek siyasal dizge yoktur. Onun i¢in de oyunun Oykiisii bizdendir,
bize yakindir. I¢inde her ne kadar olumsuz ve mutsuz goéndermeler icerse de
oyun kimi yonleriyle son derece olumlu goriiniimler sunar.
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Paravanlar yazildigi yilda oynanamaz bulunur ve bu gerekce ile Fransa’da
gosterime giremez. Bu yillarda oyunu sahnelenmek s6yle dursun, onu
yonetecek Parisli bir yonetmen bile diislenemez. Ancak 1966 yilinda sahne
elbisesi ve bezemden André Acquart’in sorumlu oldugu Fransa Tiyatrosunda
(Théatre de France) sahnelenir. Oyun, Jean-Louis Barrault ve Madeleine
Renaud tiyatro topluluklarinca oynanir. Yazarin en biiylik basyapiti olarak
degerlendirilen oyun, hem yirmi besten az olmayan tablo sayisi, hem kalabalik
oyuncu kadrosu ve hem de oldukca uzun olusu ile 6ne ¢ikar. Bunun disinda
gosterimin, istedigi anlami yansitabilmesine 6zen gosteren Genet igin, oyunun
ic boyutlu bezemi olduk¢a 6nemlidir. Oyunun yatay, dikey ve enlemesine bir
boyutta, toplam olarak bes saat siirdiigti diistiniildigiinde ne denli zor bir sunma
ve sahneye koyma calismas1 gerektirdigi agikg¢a anlasilir. Oyunun, yazarin
yazma tutkusunu tatmin ettigi dnemli bir yapit olusunun 6teki bir nedeni de
Genet’in gosterimle ilgili distinii ilk kez bu oyunda gercgeklestirebilmis
olmasidir. Oyun iist liste konulmus dort kat ile acik havada tipki Genet’nin
diledigi gibi sahnelenmistir. Bu dort kat ayni anda her katta olanlar1 gérme
olanagi saglamasi ile varlik ve 6liim diisiincesini her zaman somutlama olanagi
sunar izleyiciye. Her kat farkli siniflardan olan insanlarla doludur. Kimler
yoktur ki! Fahigeler, lejyonerler, somiirgeciler, askerler, Araplar, hirsizlar,
kadinlar, hainler, oliiler, yoksul Cezayirli kdyliiler, onlar1 baski altinda tutmaya
calisan somiirgeci beyazlar...

2. Oyunlardaki Sahne Elbiseleri, Donatimhiklar ve Gondermeleri

Inceleyecegimiz ii¢ oyunda da ilk bakista gbze ¢arpan olgu, metninden once
bezemin diizenlenisi araciligiyla bir anlatim yolunun sergilenmis oldugudur.
Oyunlarinin anlamlarim yansitmada birincil derecede islevsel olan sahneleme,
oyunun sahne degerini ortaya koyar Genet’ye gore. Bu ylizden de sahnede var
olan her nesne, metinde yer alan bir eylemi anlatir. Oyunlarda karanlik ve siyah
rengin hiikiim siirdiigli uzam, dncelikle kahramanlarin hastalikli yonlerini ortaya
cikarma islevini ustlenir. Ne gercek ne de diisii yansitan boylesi bir ortam, bir
ayna oyununda yakalanabilecek tiirden bir yansimadan bagka bir sey degildir.

Oyunlarda kullanilan sahne giysileri her zaman anlam yiikliidiir. Bu yilizden de
asla rastlantisal bir se¢imin triinii degildir. Giysilerle edimleri anlamlandirdigin
diistinen Genet, oncelikle oyuncularin tstlendikleri rollerin derinligine kadar
inmelerini bekler. Oyunlarda segilen sahne giysileri giyinme anlami tagimazl
yalnizca. Secilen giysiler, oyuncularin ince devinimler yapabilmelerine olanak
verecek bi¢imde tasarlanmistir. Bu ylizden de oyuncular elbiselerinin iginde
ancak smirl bicimde hareket edebilirler. Genet i¢in “sahne elbiseleri sozcligiin
her anlaminda oyuncularm kendilerini bir seriivene atabilmeleri ve bunun
iistesinden gelebilmeleri i¢in bir siis ve gosteris aracidir. Agir ve giiliing giysiler
s0z konudur” (1968a, s. 222). Bagka bir sahne hilesine gerek kalmadan tek
basina elbise, kisilerin kilik ve kimlik degisimlerine olanak saglar. Kisilerin
kimliklerini agiklamalarin1 saglayan elbiseler en biiyiik gii¢lerini gorselliklerine
bor¢ludur. Tiyatronun bu asal nesneleri, gerek kisilere gerekse bezeme somut ve
goriiniir bir varlik kazandirr.
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Bir soyunma sahnesinin yer aldigi Hizmetgiler adli oyunda, XV. Louis tarzi
mobilyalarla bezenmis Hanimin yatak odasi, s6ziin anlatabileceklerinin tiimiinii
bezemle anlatacak bicimde diizenlenmistir. Genet’nin gergek giiclinii sergiledigi
bezemin diizenleme bi¢imi her oyunda farkli gondermelerle yiikliidir. Ciinkii
Ooyun metninin ete kemige biiriindiigli tek somutlama imgesi sahne diizlemidir.
Bezem varsil olmasa bile, tiimiiyle de bos olmaz. “Teatral uzam oncelikle
yapilandirilmasi gereken bir gosterim yeridir et onsuz metin asil yerini ve somut
varlik bi¢imini gerceklestiremez” (Ubersfeld, 1982, s. 141). Genelleyici bir
anlatimla degerlendirildiginde, Genet tiyatrosunda uzamin simirli, kapali ve
sikict oldugu sdylenebilir. Ozyasaminda uzun yillarini gecirdigi hapishane
odalarini anistiran bir uzam, tiim oyunlarinda kendini duyumsatir. Ancak sunu
da sdylemekte yarar vardir ki siliredizimsel olarak bir degerlendirme
yapildiginda oyunlardaki uzam Hizmetciler’de bir yatak odasindan, Balkon’da
bir sehre, Paravanlar’da ise bir kitaya dogru genislemektedir.

Ik oyunumuz Hizmetciler bezem konusunda ¢ok varsil degildir ancak kiiciik
ayrintilar1 pek ¢ok anlam tasimaktadir. Ozellikle de segilmis olan giysilerin
renkleri pek ¢ok gondermeyle yiikliidiir. Siyah kiiglik elbise, siyah naylon
coraplar, siyah ayakkabilar gibi. Oyunda giysilerin tek rengi siyah gibidir. Bu
renk hizmetgilerin hastalikli kigiliklerinin altin1 ¢izer. Genet’de siyahin gizemli
bir ¢ekiciligi vardir.
Oyunda hizmetgcilerin hem kiskandiklar1 hem de yerinde olmak istedikleri
hanimlarin1 sahnede simgeleyen, beyaz elbisesidir. Bu elbiseye sahip olmak
hanimin kendisi olmakla es anlama geldiginden iki kiz kardes igin de
ulagilmazdir. Ciinkii hanimefendinin beyaz elbisesi giicii, asaleti ve ayricalig
simgelerken kendi siyah elbiseleri ezilmisligi, diglanmishigy, itilmisligi imler. Bu
yonil ile beyaz elbise giiciin ad1 iken siyah elbise ezilmisligin gostergesidir. Bu
karsitlik elbiselerin renkleriyle de kesinlenir. Beyaz, Hanimin rengi ise siyah da
olsa olsa hizmetcilerin rengidir.

Claire: Elbisemi ¢ikar. Pullu beyaz entarimi. Yelpazemi, miicevherlerimi de ver.

s.9

(Solazlge: Emredersiniz bayancigim, biitiin miicevherlerinizi ¢ikarayim mi? (s. 9)

Claire: Cikar, ¢ikar. Ben segerim. Lame iskarpinlerimi de ver. Yillardan beri goz

koydugun iskarpinlerimi. (2) (s. 10)
Hanimlarimin yoklugunda onun kimligine biiriinen Claire kardesi Solange ile
sOylesimmlerinde hanimlarina duyduklar1 tiim duygularii disa vurarak, bir
anlamda ezilmisliklerinin 6ctinii alir. Bu pullu beyaz elbise o kadar ulagilmaz ve
degerlidir ki her biri ona sahip olmak i¢in ugrasir. Oyunun pek ¢ok yerinde bu
beyaz elbiseye sahip olmanin bir tutkuya doniistiigii agikca anlasilir.

Solange: (Dolabin igindeki elbiseleri karistirir) Kirmizi entarizini veriyorum.

Onu giyin.

Claire: Beyazi giyecegim dedim. Pulluyu. (s. 10)
Beyaz elbiseye sahip olmak yalnizca Hanima ait olan bir nesneye sahip olmak
degildir yalnizca. Bu gosterisli elbise Hanimin tavirlarina da dykiinmektir. Ona
sahip olmak etiyle kemigiyle tam bir hanimefendi olabilmektir.
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Solange:...Entarilerini  giydigimizi, tavirlarimi ¢aldigimizi, cilvelerimizle
kocasini ayarttigimizi anlayacak...(s. 30)

Gergek diinyada, Hanimlan beyaz elbisesini giydiginde giicii ve ulasilmazligi

artar. Ciinkii bu ‘pullu beyaz elbise’ diisiinii kurduklar1 ezenlerin yani kentsoylu

diinyasinin kapilarin1 ardina kadar onlara agacak sihirli bir anahtar olacaktir.
Solange: (Soguk) Kadife altinda gogsiiniiz c¢ok gilizel duruyor. Goziimiin

ontinden gitmiyor. Hele icinizi ¢ekip, kocaniza benim bagliligimdan agtiguniz
vakit. (s. 11).

Solange bu pullu beyaz elbiseden soz ederken i¢ ¢ekisiyle soylularin 6zlem
duydugu diinyasina kars1 istencini saklama geregi duymaz. Bu beyaz ve ‘pullu’
elbise kraligelere yarasan cinstendir. Claire hanimlarinin  yoklugundan
yararlanarak giydigi beyaz elbiseyle diigsel evrende oynadiklart bu kimlik
degistirme oyununda Hanimin yerine gegebilir. Yalnizca ona sahip
olabildiginde ger¢ek bir hanimdir.

Balkon isimli oyunda oyunun asal rengi karanlik, soguk ve bogucu bir uzami
kesinlercesine siyahtir. Oyunun sahne bilgilerinde bezemde yer alan sahne
elbiselerinin tamaminin renginin siyah olmasi bir rastlant1 degildir.

Koltugun iizerinde siyah bir pantolon, gémlek ve ceket. (s. 16)

Ayakta, kirk yaslarinda, esmer, yiiziinde sert bir ifade tagtyan, siyah, dar bir bir

tayyor giymis bir kadin. Irma’dir bu. Basinda bir sapka. Sikica ¢eneye

baglanmustir. (s. 17)
Sahne elbisesi ve donatilarin rengi ve Irma’nin sapkasi simgesel anlamla pek
cok anlamla yiikliidiir. Oncelikle oyununda farkl1 toplumsal siniflara iye kisileri
ve onlarin kimliklerini secilen elbiseleri ve donatimliklariyla kesinler Genet. Bu
yiizden oyunda takim elbiseler, melon sapkalar ve eldivenler tercih edilen sahne
elbisesi ve donatimliklardandir. Ornegin sapka sivil bir toplumda generali,
askeri veya polisi simgeleyebilir. Bu yolla kendisini hirsizlikla suglayan ve
dislayan toplumdan da 6¢ alir Genet. Toplumsal kimlik sorunsali baskin giic,
siddet gibi kavramlar gercevesinde ele almip elestirirlir. Genet Irma’nin siyah
elbisesi igin soyle demektedir. “Kesinlikle uzun yas giysisi ve krep sapkay1
yeglerim, tiiliin hi¢ kullanilmasin” (s. 17). Bu se¢imin tek bir gondermesi vardir
ki o da yasamn hep kiyisinda duran 6liim diisiincesini canli tutmak. frma kizil
saglariyla biitiinlesen siyah elbise ve yiiksek topuklu siyah ayakkabilariyla
karamsarligin ve ¢okiisiin somut gostergesi olur sahnede.

Yasl adamin yaninda, ilgisiz tavirli, kizil sagli, ¢ok giizel bir fahise. Ggsiiniin

tizerine baglanan, belinde daralan giysi deriden, deri ¢izmeler. (s. 40)

Genet’nin kadin kahramanlar1 gerek giyim bigimleri gerekse sa¢ tasarimlarn ile
¢ekicidirler. Cogunlukla kizil saglidirlar. Davraniglarindaki agirliga kosut olarak
secilmis elbiseler tasirlar. Kadin ve erkek kahramanlarin yiizleri siklikla agiri
makyajli ve abartilidir. Bu elbiseler yaninda Genet tiyatrosunda vazgecilmez
Ogelerden biri de sahne elbiselerinin anlamlarini tamamlayan donatimliklardir.
Dantel, deri, eldiven ve tiiller vazgegilmezdir. Elbiseleri yirtilmig, yipranmig da
olsa bu donatimliklar onlara eslik eder.
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Baskiskopos kafasinda bagligi ve yaldizli ciibbesiyle varligini borglu oldugu

basligina soyle seslenir.

Baspiskopos: (Basligina.) Sen, bagpiskopos basligim, iyi bil ki gdzlerim son defa

kapandiklarinda, g6z kapaklarimin ardinda gorecegim sey sen olacaksin, yaldizli

giizel baghigim benim... Sizleri goérecegim, giizel ayin giyisileri, cilippeler,

danteller...(s. 17)
Yaratilan bu diizdegismece ile kendisine bir anlam kazandirabilir. Bunu kendi
sozleriyle de agiklamaktan ¢ekince duymaz. Elbiseleri tamamlayan basat
donatimliklar i¢inde 6nemli bir islevi iistlenenlerden biri de kuskusuz bir
kisiligi, hiikimranlig1 ve giicli simgeleyen bu sapkadir.

Bagpiskopos: (Aynaya dogru doner, tumturakli.) Sisler! Bashigim! Danteller!

Ogzellikle de sen yazdizli ciibbe, diinyadan koruyorsun beni. (s. 22)
Ugiincii Tabloda takim elbiseli, melon sapkali ve eldivenleriyle gdriinen
General igin bu elbise ve donatimliklar bir fetis anlami tasir. Onun igin de
ortadan kaldirilmalarin1 ya da yakilmalarini tercih eder. Onlar yakilirsa bundan
oldukea keyif alacaktir.

General: sapka, ceket ve eldivenlerini gosterir: Ortada durmasinlar.

Irma: Katlar, kaldiririz bir tarafa.

General: Gérmesin kimse.

Irma: Bir yere koyariz. Gerekirse yakariz.

General: Dogru, yaksak iyi olur! Alacakaranliktaki kentler gibi. (s. 33)

Balkon’da kisiler, patenler iizerinde devasa boyutlara ulastirilir. Bunlarin
kullanilmis olmasimin amaci elbiselerin simgeledigi gii¢, hiikiimranlik ve
saygmlik gibi erdemlerin dolaysiz olarak sahneden gosterilmesi adimadir.
Patenler yanilsamalar1 ve en dnemlisi yer degistirmeleri kolaylastirir, devinimi
saglar. Oyunun ivme kazanmasini saglayan patenler kisileri ve sahneyi
hareketsizlikten kurtarir. Oyun kigilerinin konusma haklar1 giyinis bigimlerine
gore belirlenir.
Kap1 ag¢ilir. Bundan boyle Arthur diye adlandiracagimiz cellat girer. Tipik pezo
giysisi: Agik gri giysi, beyaz fotr, vb....Kravatini baglar (s. 55)
Toplumsal yapida var olma ve bu varlig1 bagkalarina kanitlama, onlar iizerinde
dstiinliik kurma olgulart siislere baglidir. Tipki devrim patlak verdiginde
herseyini yitiren Irma’nin bunlar i¢inde en fazla siislerine yanmas gibi.
“Bagpiskopos, (yere yigili eski piiskii giysilere bakar): siisler, danteller,
sayenizde kendi kendime doniiyorum. Yeniden kavusuyorum kendi

topraklarima. Iginden kovulup atildigim gok eski bir kaleyi kusatiyorum” (Genet,
1990, s. 22).

Artur’un giysileri ve segilen renkler ona sdylensel bir 1s1lt1 verir. Bdylece basit
bir cellat olmaktan ¢ikar. Genet tiyatrosunda bu yol, kisilestirme i¢in oldukca
anlamlidir. Oyunun yedinci tablosunda “kumasglar -kara danteller ve kadifeler-
sarkar, yirtik. Inci taslar bozulmustur. Her sey hiiziin vericidir. Irma’nin giysisi
parca parcadir” (s. 74). Bu sahne bilgileri bagka hicbir imgeye gerek
duyulmadan bitigin, yikimin ve hiizniin anlatimi olur. Yalnizca konsolos
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tiniformas: ile gelen elginin giysisi iyi durumdadir (s. 74). Genet burada,
Sarayin gérkemini onu simgeleyen El¢i araciligiyla yansitir.
General: Bagpiskopos’un lafin1 keser: Pantolonum! Pantolonumu ayagima
gecirmek ne mutluluktu benim i¢in! Simdi General pantolonumun i¢inde uyuyor,
pantolonumun i¢inde yemek yiyor, valslerimi de —vals yaparken!- pantolonumun
icinde yapryor; yasamimi general pantolonumun iginde siirdiiriiyorum. insan
bagpiskopos olursa, ben de generalim.
Yargig: Ben bir etekligin temsil ettigi yiiksek gorevliyim sadece. (s. 95)
Oyun kisilerinin de acike¢a belirttigi gibi, her biri toplumda iistlendikleri gorev
ve sorumluluklar1 ve yaptirimlari kendilerini simgeleyen elbiselerine bor¢ludur.
Bir yargici yargic yapan ciibbesi, bir generali general yapan riitbesi, bir din
adamini din adam1 yapan baslig1 ve nihayet bir fahiseyi fahise yapansa salonlari,
miicevherleri ve siisleridir (s. 57). Siisler ve takilar insanin varligini sonsuzluga
ulagtiran nesnelerdir.
“Irma: Hiizniim melankolim bu buz gibi oyunlardan kaynaklaniyor. Neyse Ki
miicevherlerim var” (Genet, 1990, s. 45).
“Irma, kendi kendine, Arhur’un iizerine egilmis: herkes beni terk edip gidecek
mi? Her sey parmaklarimin arasindan ugup gidecek mi?(Kizgm)Bana
miicevherlerim, elmaslarim kaldi...”(Genet, 1990, s. 66)

Oyuncular, nesneler diinyasinda yasar ve benliklerini donatimliklarda bulur.
frma’nin gosterisli elbisesi onu simgeler, ciinkii bu daha sonra kralige elbisesine
doniisecektir. Onemli bir saygmligi olan bu elbise oyunun gesitli sahnelerinde
yerini alir. Oyunun basinda son derece siissiiz olan bu elbise “Carmen ile olan
sahnesinde siislenecek ve Balkon sahnesinde birka¢ takinin yardimiyla kralice
elbisesine doniisecek o uzun robu giyecektir” (Genet, 1990, s. 13).

Ele alacagimiz son oyun Paravanlar’da Genet sahne elbiseleri i¢in ¢ok kesin ve
ayrintili agiklamalarda bulunur. Oyunun sahne bilgilerinde de elbiselerin
nitelikleri ve simgesel degerleri bilylik bir titizlikle belirtilmistir. Yazar
elbiselere iliskin su agiklamay1 yapar. “Sahne elbiseleri Cezayir’i anigtirmalidr,
ancak genel goriinlim biiyiikk bir soyluluk tagimalidir: Yogunluklu, sirl,
kivrimli” (1968a, s. 222). Oyunda Avrupalilari oynayan kisilerinin elbiseleri
somiirge donemine géonderme yapacak bigimde oldukc¢a seckin olmalidir. Genet,
1840’11 yillarin giyim bi¢imini yansitan elbiseler, oyunun gdsteriminde 6zellikle
uyulmasini istedigi bi¢imde titizlikle se¢ilip, sunulur.

Paravanlar’da 151831 segilen elbiselerin rengi ile kosut bigimde tasarlandigi
sOylenebilir. Ciinkii oyunda 15181n giicii segilen elbiselerin tonuyla gii¢lendirilir.
Oyunda dogrudan 1sikla degil se¢ilen sahne giysilerinin 1s1ltisi ile bir aydinlatma
yapilir. Karanlik uzam secilen elbiselerin rengi ile koyulasir ve 1siltisim
yitirerek daha da karanlhiga gomiiliir. Paravanlar’da isik gokkusaginin tim
renklerini sunan elbiselerin ii¢ boyutta da sezdirimsel degerlerini
belirginlestirecek bigimde uslalikla kullanilir.

Said’in giysileri: Yesil pantolon, kirmiz1 ceket, sar1 ayakkabilar, beyaz gomlek,
mor kravat, pembe kasket. (s. 11)
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Genet’nin ilk kez karanlik, siyah ve griden olusan tek renkliligin hiikiim
stirdligli ortamdan siyrilarak ¢ok renklilik yaratan elbiseleri sectigini goriiyoruz.
Annenin eflatun saten elbise ve sar1 pegesi canli renklere yonelisin agik
gostergesidir. Ozellikle secilen saten tarzi kumas ve leylak renginin tonlari
kahramanin i¢ diinyasinda yasadig1 degisimleri simgeler.

Bunun disinda Genet, oyun kisilerinin simgesel anlatimi yansitabilmeleri igin
makyajli degillerse, maskeli olmalarini ister. Bu maskeler de birer donatimlik
islevi Ustlenerek kisilerin davranmiglari ve elbiseleriyle uyumlu olmalidir.
“Kostlim, bir yandan maske ve saglarla, diger yandan jestik ve proksemik
gostergelerle iliski halindedir” (Kalkan Kocabay, 2008, s. 60). Yabancilagma
etkisi maske yoluyla yansitilir. Maske kisilerin gercek yiiziinii gizleyeceginden
dogal bir yiliz olmayacak ve kisilerin davramiglari da siradan ve giinliik
davraniglardan uzak olacaktir. Maske yalnizca yiize degil, bedene de etki
edecektir. Maskenin kilik degistirme ve gizleme diisiincesine gonderme yaptigi
disiiniildiigiinde, Genet’in oyunlarinda yansitmay1 diisledigi imgelem evrenini
de bu yolla saglayacagi kolayca goriilecektir. Bunun i¢in de &zellikle maske
kullanilmasint yegler Genet. Ancak maskenin kullanilmadig1 yerde pege,
kukuleta ve tiiller ayni islevi iistenen bir drtmece anlam tagir. Sonugta kisi kilik
degistirip, kendini gizleyebilecektir.

Leyla’nin yiizii, her zaman, bir tiir siyah kukuletayla ortiilii olacak, kukuletanin

ustiinde agiz, sag ve sol goz i¢in birer delik bulunacaktir. (s. 28)
Annenin eflatun saten elbisesi sahnede gorsel boyutta bir etki yaratmaya hizmet
edecektir. “Insan bedeninin bicim degistirmesi, degisimi, “kostiim”le, kilik
degisimiyle saglanir. Sahne giysisi ve maske, gorintiiyii destekler ya da
degistirir, 6zlinli ortaya ¢ikarir ya da bu konuda insanm1 yanmiltir, organik ya da
mekanik kuralliligini giiclendirir ya da ortadan kaldirir” (Calislar, 1993, s. 123).
Said ve annesinin giysileri, yoksulluklarini, sefaletlerini somutlamak igin bu
yolla gdriiniir kilinacaktir. Ornegin, Araplarin iizerinde yer alan biiyiik eldiven,
Avrupalinin giiciinii simgeleler. Siyah kukuleta her zaman karamsarligi, Melike
ve Warda’nin altin renkli elbiseleri sonbaharin hiizniinii ve bitimin
kagmilmazligim1 kesinlemektedir. Dore metallerle siislenen kisilerin giysileri,
siklikla siddet diisiincesini sahnede canli tutar. Elbiselerde ¢ok sik kullanilan
renkler ise kirmizi, yesil, sar1 ve mavidir. Elbiseler farkli donatim ve renkten
olusturulmuslardir. Yalnizca Ag1z’in rengi Arap tarzidir. Yani tek renkli ya da
renksiz. Diger canli renkli elbiseler gortiniirliigii kolaylistiric1 bir nitelik tasir.
Genet, farkl tonlarda degisik renkler kullanmis olsa da, bu oyunun asil renginin
siyah oldugunu ve diger renkleri vurgulamak igin hatir1 sayilir oranda siyah
kumas kullamldigim belirtir (1968a, s. 234). Genet’nin siyah {izerinde
yogunlagmis olmasi, toplumsal kokusmuslugu ve kotiiliigii en iyi bigimde bu
rengin yansittigini diisiindiigiinden de kaynaklanmaktadir denilebilir.
Sonu¢

Calismamizda Jean Genet’in Hizmet¢iler, Balkon ve Paravanlar isimli {i¢ temel
tiyatro yapitim1 tiyatronun Onemli bilesenlerinden sahne elbisesi ve onu
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biitiinleyen donatimliklar agisindan degerlendirdik. Tim oyunlarin Genet
bicemine 6zgii tuzaklarla dolu bir i¢ yapiya iye olduklari sonucuna ulastik.
Oyun kurgularimin diizenlenis bigimi oncelikle izleyicinin oyuna katilimini 6n
gormektedir. Yasamla oyun arasindaki olagan iliski, ancak oyunlarin yapisi
coziilebildiginde algilanabileceginden, oyun kisilerinin kendi aralarindaki
0zdekotesi uzaklik, izleyicilerle de her zaman korunan bir sinirdir. Bu sinir
oyun metninde ve gdsterim aninda siirekli canliligini korur.

Oyunlar Genet’nin diisledigi gibi dilsel araglara gereksinim duymadan sozlii
ve/veya soOzsiiz tim aracglart kullanarak bir anlatim bigimi sunar
okura/izleyiciye. Ozellikle gorsel araglarin varsilligi oyunlari yasamla
bagdastirir. Oyunun iyi anlasilmasi geregi, yazar1 somutlama ¢abasina iter. Iste
bu nedenle oyunlarda oncelikle gorsel boyuta seslenen elbise ve donatimliklar,
arka diizlemdeki gizil anlami ¢ézmeye iter izleyiciyi. Biling 6tesi ve mutlak
gerceklik ancak sezgilerle yakalabilir. Izleyicinin diissel evreninde derin bir
karmasa yasatmak ister Genet. “Bir gizemle ylizlesmek amaciyla bir mezarlikta
gece gezintisi yapabilecegini diistinenler gelecektir sadece tiyatroya” diyerek bu
yargisini kesinler (Genet, 2000, s. 82).

Sahne elbiseleri, inceledigimiz oyunlarda da gozlemledigimiz gibi, bir gegit
téreni kutlama havasi verir niteliktedir. Asiriliklar1 ve siisleri ile kahramanlara
toplumsal bir sorumluluktan uzaklagsma olanagi verir. Genet sahnesinde
“kisacas1 her kostiimiin oyun kisisinin roliinii belirginlestirecek basli basina bir
dekor olmasi gerektigi” vurgulanir (Genet, 2000, s. 22). Oyunlarda sahne
giysileri bu ylizden makyaj ve maskeyle uyum igindedir.

Tiim yapitlarinda izleyicilerini imgelem giictinii kullanmaya kosullayan ve
boylece duygularmi doyurmaya iten Genet igin; “derin bir etkin simgeler
karigimindan olusan bir sanat ancak hayallerde yasatilabilir” (Genet, 2000, s.
67). Hizmetgiler’de diigsel evrende oyun i¢inde oyun yaratan kisiler, Balkon’da
gercegin kesfedilmesi, diisiin aldatmaca yoluyla kirilmas1 ve dis gercekligin,
nesnel diinyanin yadsinmasi bi¢iminde karsimiza c¢ikar. Paravanlar’da ise
oyunun admin imledigi gibi gercegin maskelenmesi amaglanmaktadir. Genet,
oyuncularindan iistelendikleri rolleri geregince yapabilmeleri igin, izleyicilerin
kendileriyle bir seriivene atilmalarim1  kosullayacak bi¢imde bir yeti
sergilemelerini beklemektedir. Diis-imgelem ikileminde Genet, izleyiciyi de
oyunun bir pargasi yapar.

Ekler

(D) Jean Paul Sartre, Jean Genet tizerine yazdig1 Saint Genet, comédien et
martyr (Aziz Genet, Oyuncu ve Sehit) adl1 ¢oziimlemesinde agirlikla bu goriis
iizerinde durmustur.

(2) Calismamizda segtigimiz oyunlarla ilgili gonderme ve alintilar
asagidaki yapitlardan yapilmustir.

Hizmetgiler. Cev: Salah Birsel, Nisan Yayinlari, 1990.
Balkon. Cev: Ugur Un, Ayrint1 Yayinlari, 1990.
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Paravanlar. Cev: Sosi Dolanoglu, Evrim Yayinlari, 1991.
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THE IMPLICATIONAL FUNCTION OF STAGE COSTUME AND
ACCESSORY IN JEAN GENET THEATRE

Abstract: This article focuses on the implicational function of costume
and accessory in Les Bonnes, Le Balcon, and Les Paravents, three plays
by Jean Genet, one of the major representatives of the Absurdist Theatre
that flourished in 1950s. We have tried to give precedence to the
implicational approach in his plays, since his style of narration is based on
non-lingual signs, rather than lingual signs. In Genet’s drama, the light,
costume, color, music, sound or/and silence are the styles of narration that
are sometimes disguised, sometimes explicit. These elements are pretty
much functional in catharsis; alienation and implicational approach that
the writer wants to create. We have tried to explain the symbolical roles
of costume and accessory in the plays. When the common idea of theatre
in this period and Genet’s style are considered together, the roles and the
meanings of the symbols of stage costume and accessory become richer.
It is obvious that these elements stand for the disguised and untold actions
on stage. Absurd theatre presents the pathetic condition of human in the
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capitalist political system, his fear and anxiety. It problematizes all forms
and values by subverting the traditional theatre structure. The aim is not
to give a direct message, the solution and conclusion being left to the
reader. An active connection is constructed between the audience and the
play. During the performance, the audience is a part of the play.

Keywords: Les Bonnes, Le Balcon, Les Paravents, Stage Costume,
Accessory.
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YAYIN DEGERLENDIRME / REVIEW

Kerimoglu, C. (2014). Genel Dilbilime Giris: Kuram ve Uygulamalarla
Dilbilim, Géstergebilim ve Tiirkoloji. Ankara: Pegem Akademi.

Yusuf TOPALOGLU?

Kuram ve Uygulamalaria Dilbilim,
Gostergebiim ve Turkolop

Genel Dilbilime
Giris

Caner Kerimoglu

Caner Kerimoglu tarafindan kaleme alinan ve dokuz boliimden olusan Genel
Dilbilime Girig Kuram ve Uygulamalarla Dilbilim, Géstergebilim ve Tiirkoloji
adli yapit; dilbilimi, dilbilimin geg¢misten giiniimiize kadar olan gelisimi,
dilbilim kuramlari, ses ve bi¢im bilgisi, s6zdizimi alanlarindaki uygulamalar1 ve
dil ile ilgili daha baska bir¢ok alani temel basliklar altinda incelemektedir.
Kerimoglu, birinci bolimde dilin ne olduguna deginmekte, dilbilgisi ve dilbilim
ile ilgili genel degerlendirmeler yapmaktadir. 15. yy dncesi Yunan, Roma, Hint,
Arap, Tiirk gelenegi ve 15. yy sonrast Avrupa gelenegi, Port Royal Okulu,
tarihsel ve karsilagtrmali dil incelemelerine deginerek dil incelemelerinin
tarihgesiyle ilgili onemli bilgiler vermektedir. Son olarak da 19. yiizyilin sonu
ve 20. ylizyilin basinda ilk ¢aligmalar tarihsel kargilagtirmali dilbilgisine iliskin
olan Ferdinand de Saussure tarafindan bi¢imlendirilen ve o giine kadar dil
incelemelerinde kullanilan yo6ntemleri degistirmeye baslayan dilbilimin
dogusundan s6z etmektedir.

Yazar, ikinci bolimde dilbilimin kuramlarimi ele almaktadir. Kuramlara ana
hatlariyla bakildiginda, {i¢ biiyiik akim olan ve birincisi ilk olarak Saussure ve
goriisleri ile bigimlenen Yapisalcilik; daha sonra da yapisalcilik iginden ¢ikarak
gelisen Islevselcilik ve Uretken Déniisiimsel Dilbilgisi (Evrensel Dilbilgisi)
iizerinde durmaktadir. Ayrica bu bdliimde, yapisalciliktan baslayarak dilbilimin

! Okt., Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyati Bolimii.
ytopaloglu@nku.edu.tr
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gelisiminde etkili olan Ferdinand de Saussure, Antoine Meillet, André Martinet,
Lucien Tesniere, Gustave Guillaume, Franz Boas, Edward Sapir, Leonard
Bloomfiled, Zellig Sabbetai Harris, Noam Chomsky, Charles Sanders Peirce,
Roman Jakobson, Vladimir Propp, Roland Barthes, Algirdas Julien Greimas,
Mihail Mihailovi¢ Bahtin, Jaques Derrida, Umberto Eco, Emile Benveniste,
John Austin, John Searle gibi 6nemli kuramcilar tanitilmaktadir. Daha sonra da,
Dilbilim Kokenli Dilbilgisi Kuramlar1 gergevesinde dbek yapi, bagintisal,
durum, belirli ciimle, kurulus, ulamsal, olasilik, bagimlilik, islevci, agag
birlesimli dilbilgisinden ve alt bagliklarindan s6z edilmektedir. Son olarak da,
gostergebilim ve kuramlari, edimbilim (sozedimi) ve sézceleme kuramlarini ve
alt basliklarin1 Dilbilimden Dogan Alanlar ana baslig1 altinda toplamakta ve
bu konulara deginmektedir.

Dil, dilbilgisi, dilbilim kuram ve kuramcilarinin tanitimindan sonra, yazar
iclincli boliimde; sesin incelenmesinin ¢ok boyutlu bir bakis gerektirdigini,
sesle ilgili deneyler yapildigini, sesin g¢ikarilma bigiminin insanla iligkisini,
birgok farkli bilim dalinin insan sesinin 6zelliklerini arastirdigini dile getirmis
ve seshilgisi ile sesbiliminin dilbilimde sesle ilgili inceleme yapan iki alan
oldugunu vurgulamaktadir. Ses ve Dilbilim bashg altinda; sesbilgisi ve
sesbilim, sesbirim ve alt sesbirim temel kavramlari;, ses swmiflandirmalari,
Tiirkoloji 'deki sesle ilgili bazi tartismalar ve dilbilim ile ilgili 6nemli bilgiler
vermektedir.

Dordiincii bolimde ise; Bigim ve Dilbilim bash@i altinda; bi¢imbirim, alt
bi¢imbirim, sézciikbirim temel kavramlarini, sozciik, sézciik tiirleri, yapim
cekim, dilbilgisellesme; sayi, cinsiyet, durum, iyelik, belirlilik isim ulamlarini;
zaman, kip/kiplik, goriiniis, kisi, ¢cati fiil ulamlarini ve son olarak Tiirkoloji’deki
bicimbilgisiyle ilgili bazi tartismalar: ve dilbilimini ele almaktadir.

Yazar, sOzdiziminin temelde ciimlenin yapisiyla ilgili bir caligma alam
oldugunun, ciimlenin yapisi kavraminin da tartisilmasi gerektiginin altin
besinci boliimde ¢izmektedir. Ciimle ve Dilbilim bashigi altinda; dbek, ciimle
temel kavramlarindan, 6bek siniflandirmalarindan, ciimle ve 6gelerinden, ciimle
tiirlerinden ve son olarak Tiirkoloji’deki ciimleyle ilgili baz1 tartigmalardan ve
dilbiliminden s6z etmektedir.

Kerimoglu, anlam dilin kalbi olarak niteleyen, anlam olmadan dilin Zzavasiz
cigerlere benzedigini belirten dilbilimcilerin oldugunu fakat anlama bu kadar
O6nem verilmesine ragmen net olarak bir tanimmin yapilmasinin zor oldugunu
altinc1 boliimde vurgulamaktadir. Anlam ve Dilbilim bagligi altinda; génderim,
kavram, kaplam, iclem, anlambirimcik temel kavramlara, Frege, Ogden-
Richards, Carnap, Grice, Leech, Wittgenstein anlam agiklamalarina, genisleme,
daralma, iyilesme, kotiilesme, baska anlama gegis Qibi anlamla ilgili
donisiimlere; es seslilik, es yazililik, ¢ok anlamhilik anlam bulanikligina; es
anlam, karsit anlam, alt anlam iligkilerine ve anlamla ilgili son olarak mecaz,
gercek ve yan anlam tiirlerine deginmektedir.

230



Kerimoglu yedinci boliimii dilbilim dallarma ayirmistir. Bu bolimde beyin,
toplum, ruh, uygulamal dilbilim, metin bilgisayar dilbilimini, sozciikbilim ve
sozliikbilimi, beyin dilbilimin alt bashigi olan dil yitimi (aphasia) ve konusma
bozukluklarmi, ruh dilbilimin alt bashigi olan dil edinimini ve uygulamali
dilbilimin alt bashig1 olan dil 6gretimini ele almaktadir.

Yazar sekizinci boliimii diinya dillerine ayirmakta ve diinyadaki dil sayisiyla
ilgili farkl goriislerin var oldugunu, 3000 ile 7000 arasinda degisen rakamlar
verildigini dile getirmektedir. Diinya Dilleri ana baglig1 altinda Dil ve Tarih;
insan dilinin dogusu ve dzellikleri, dil tarihlendirmesi, bi¢cimbirim tarihi, Dil
Swniflandirmalarr; yap: ve koken bakimindan dil siniflandirmalari, ¢ok kékenli
ve tek kokenli kuramlar, Dil ve Standart; lehge, aksan, birey dili-grup dili vb.,
lehcebilim, Evrensellik ve Tipoloji calismalary, Dil liskileri; édiincleme, kod
degistirimi, kirma dil, ¢ok dillilik vb., dil oliimii, Yazi, Yazi Dili ve Konugma Dili
ana ve alt basliklarla degerli bilgiler aktarmaktadir.

Son bolim olan dokuzuncu boliimde yazar, Tirkiye’de dil ile ilgili ilk
calismalarin daha ¢ok filoloji ¢ercevesinde artsiiremli yontemlerle yapildigini ve
ozellikle tarihi metinlerin yayimlanmasinin dil ¢aligmalarinin ilk asamas1 olarak
goriilebilecegini iddia etmekte ve Tirkiye’deki dilbilim caligsmalarinin
durumuna degindikten sonra Tiirkoloji ve dilbilimini ele almaktadir.

Dilbilimin sesbilim, sesbilgisi, bicimbilim, s6zdizimi ve anlambilim gibi farkl
alanlarin1 ve dili olduk¢a kapsamli bir bigimde konu edinen bu kitap, diinya
dilleri ve bunlarin siniflandirilmasi sorununa genel bir ¢cergevede deginmekte ve
sonunda biitlin bu konulan1 Tiirkoloji ile bagdastirmasi agisindan degerli bir
yapit degerlendirmesini hak etmektedir. Ancak genel olarak dil ve dilbilimin
hemen hemen her kuram ve alaninin anlatilmaya g¢alisilmasi, belki de daha ¢ok
ayrintt gerektiren bazi Onemli konularin biraz yiizeysel kalmasina neden
olmaktadir.
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Sosyal Bilimler Dergisi Toplum ve Insan Bilimleri alanlarinda elde edilmis
bilimsel birikimleri ortaya koymak, giincel ve tarihsel sorunlar1 bilimsel bir
bakig agisiyla degerlendirmek eregiyle Bahar ve Giiz sayisi olmak iizere yilda
iki kez yayimlananuluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, MLA, EBSCO,
CEOOL, ASOS, ARASTIRMAX indeksleri ile Namik Kemal iiniversitesi
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Humanitas’a gonderilen yazilar, daha 6nce bagka bir dergide yayimlanmamusg
ya da yayimlanmak iizere gonderilmemis, arastirmaya dayali, etik kurallara
uygun olarak yazilmigs 0Ozgiin makaleler olmalidir. Bilimsel toplantilarda
sunulan bildiriler, daha ©once bagka bir dergide veya bildiri kitapgiginda
yayimlanmamigsa etkinlik  bilgilerinin  dipnotta belirtilmesi  kosuluyla
yayimlanmak iizere degerlendirmeye alinabilir. Bildiri kitapgiginda ya da baska
bir yerde yayimlanan yazilar ne sebeple olursa olsun yayimlanmaz. Dergi
yonetimi gonderilen yazilarm daha Once baska bir yerde yayimlanip
yayimlanmadigini arastirmak zorunda degildir. Durumun etik sorumlulugu
yazara aittir. Dergiye yayimlanmak {izere gonderilecek makalelerin bigimsel
nitelikleri Fakiilte Y6netim Kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina gore
diizenlenmelidir. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin bigim ve igerik
yoniinden 6n incelemesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen
calismalar, bilimsel yonden degerlendirilmek {izere, yaym kurulu tarafindan
belirlenen cift-kor, bagimsiz ve onyargisiz hakemlik ilkelerine gore en az iki
hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerin adlar1 gizli tutulur ve tiim raporlar
bes yil siireyle saklanir. Son karar dergi yayin kurulunundur. Yaymn kurulu
hakemler tarafindan yaym kosullarna uygun bulunmayan yazilan
yayimlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri gondermek, bigimce diizenlemek
ve diizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir. Gonderilecek yazilarin son
okumasinin titiz bir bigimde yapilmasi, vurgulama, alint1 ve kaynaklarin dogru
bigimde kullanilmasi yayim asamasinda olumsuzluklarla karsilasmamak igin
¢ok onemlidir. Dergi basildiktan sonra ilgili sayida yazisi bulunan yazarlara kisa
stire icinde birer adet dergi iletilir. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirli
bilimsel, yazim ve hukuksal sorumlulugu yazarlarna aittir. Yayimlanmis
yazilarin tiim yayim haklar1 sakli olup, dergimizin adi belirtilmeden higbir alinti
yapilamaz.

Yaymn dili: Derginin yazim dili Tiirkc¢edir. Bununla birlikte Almanca,
Fransizca ve Ingilizce yazilar da yayimlanabilir.
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Yazim Kurallari: Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki bigimsel
ozellikleri tasimasi yayim birligi agisindan zorunludur.

Bashk: Igerikle uyumlu, 10-12 sozciigii gegmeyecek bicimde biiyiik koyu
harflerle, 11 punto yazilmali ve sayfa ortasinda yer almalidir.

Yazar adi1 ve adresi: Yazar(lar)in adi (kiiciik) ve soyadi (biiyiik), basligin
altinda ortalanms olarak 11 puntoyla yazilmali; unvani, ¢alistigi kurum,
haberlesme ve e-posta adresleri ise normal karakterde harflerle dipnot olarak
belirtilmelidir.

Oz ve anahtar sozciikler: Tiirkce ya da yabanei dillerdeki makaleler 200-220
sozciik arasinda 6z icermelidir. Tiirkge Ozet ilk sayfada, Ingilizce 6zet ise
yazinin son sayfasinda, kaynak¢adan sonra yer almalidir. Ozet 10 punto, tek
satir, sagdan ve soldan 1 cm igeride yer almalidir. Ozet boliimii, yazar admnin
hemen altindan 12 nk bosluk birakilarak baslamalidir. Ozetlerin altinda 3-10
sozciik arasinda biiyiik harfle baslayan anahtar sozciikler bulunmalidir. Ozet
bashigi 10 punto koyu yazilmali ve sayfa ortasinda yer almalidir.

Ana metin: Yazi1 Microsoft Word yazilim programu ile boyutlar1 17,5 / 25 cm
olan sayfa iizerinde Times New Roman 11 punto ile 1 cm satir aralikli ve
iistten 2,5 cm, alttan 2,5 cm, soldan 2,5 cm, sagdan 2,5 cm kenar bosluklari
ve 20 sayfayr gegmeyecek bigimde tek siitun halinde hazirlanarak teslim
edilmelidir. Paragraflar 0 cm girinti ile baglamalidir. Anametin, o6zet
boliimiiniin hemen altindan 6 nk bosluk birakilarak baslamalidir.

Boliim bashklari: Yazida yer alan konu bagliklart Giris'ten itibaren
numaralandirilarak koyu ve sol marjdan baglamak {izere yazilmaldir.

Sekil ve Tablolar: Sekil adi, seklin altinda, tablo baslig1 tablonun {izerinde yer
almalidir. Sekil ve tablo numaralari 1, 2, 3, ... gibi verilmelidir.

Alint1 ve Gondermeler: Kaynaklara gondermeler metin i¢i kaynak gosterme ya
da numarasiz yazar-tarih sistemi APA big¢emi olarak adlandirilan yontem g6z
Oniine alinarak yapilmalidir. APA internet sitelerinden derlenen temel bilgiler
asagidaki gibidir. Ayrintilt bilgi almak igin:
http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-tutorial.aspx sitesine
bagvurulabilir. Bu sistemde, metin iginde s6zii edilen kaynaklara bagvuruda
bulunulurken yazarlarin soyadlari ve yayin tarihi yine metin igerisinde, ilgili
yerde belirtilir. Dolayisiyla, kaynak gosterimi igin dipnot kullanilmasina ya da
a.ge. gibi ifadelere gerek yoktur. Ozetleme biciminde yapilan alinti ve
aktarmalarda sayfa numarasi belirtilmez; sayfa numarast ya da numaralari,
yalnizca dogrudan alintilarda tam olarak verilir. 3 satir1 gegen alintilara, ana
metne gore sadece soldan 1 cm girinti verilmelidir. Dipnotlar, ancak ¢ok gerekli
oldugunda, metin igerisinde belirtilen goriise agiklama getirmek amaciyla ve az
sayida kullanilmalidir.

Ana Baslik Boyutu 11 pt, ortalanmis, kalin
Kagit Boyutu 17,5x 25 cm
Ana Metin Ust Kenar Bosluk2,5 cm
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Alt Kenar Bosluk 2,5cm

Sol Kenar Bosluk 2,5¢cm

Sag Kenar Bosluk 2,5cm

[k satir girinti 0cm

Yazi Tipi Times New Roman
Yazi Tipi Stili Normal

Normal Metin Boyutu 11 pt

Paragraf Araligi 3 nk

Satir Araligt lcm

Dipnot Metni Boyutu 9 pt

Alint1 Metni Boyutu 10 pt

Alint1 Kenar Bosluklari Soldan 1 cm

Oz Yaz Tipi Times New Roman
Oz Yaz1 Tipi Stili Normal

Oz Kenar Bosluklar Sagdan- Soldan 1 cm
Oz Metin Boyutu 10 pt

Oz Bashig 10 pt, ortalanmus, Kalin

Tek yazarh cahsmalar: Metinde parantez igine yazarin soyadi yazilir ve
virgiille ayrilarak o ¢alismanin yayin tarihi belirtilir. Eger yazarin soyadi climle
igerisinde zaten kullanilmissa, parantezde soyadi kullanmaya gerek yoktur.
Ornek:.. (Yilmaz, 1996, s.268). ya da,Y1lmaz’a (1996) gore,...

iki ve daha fazla yazarh ¢cahsmalar: Ormek: Bond ve Smith’e (1995) gore, ...
yada ... (Bond ve Smith, 1995).

Yazar sayis1 3 ve daha fazla calismalar: Ornek: McCrae ve arkadaslari (2000)
... yada ... (McCrae ve ark., 2000).

Aym yazarin (ya da yazarlarin) birden fazla ¢aliymasi: Ornek: Yildirim
(1982b)... yada ... (Yildirim, 1982b).

Kaynaklar: Yararlanilan kaynaklar, eger varsa notlardan sonra ayr1 bir sayfada
"Kaynakg¢a" bagligt altinda verilmelidir. Metinde geg¢en tiim kaynaklar
Kaynaklar listesi i¢inde yer almalidir. Kaynaklar boliimiinde kaynaklar yazar
soyadina gore alfabetik sira ile verilmelidir.

Kitap

Tek Yazarh: Giindogdu, C. (2007). Hac: Bektds-1 Veli, Ogretisi ve Takip¢ileri
Hakkinda Metodik Yeni Bir Yaklagim. Ankara: Aktif Yayinlar1.

Cok Yazarh: Iscan O. F. ve Naktiyok, A. (2005). Dijital Cag Orgiitleri.
Istanbul: Beta Yayinlari.

Editorlii Kitap I¢cinde Béliim ya da Makale: Tiirer, O. (2005). Osmanli
Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler. Ahmet Yasar Ocak (Ed.). Osmanl

Anadolu’sunda Tarikatlarm Genel Dagilimi (sS. 207-246). Ankara: T.T.K.
Yaymlari.
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Tez: Ayik, H. (2000). Farabi'de Dil-Mantik [liskisi. (Yayimlanmamig Doktora
Tezi). Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ceviri kitaplar: Hellman, H. (2001). Biiyiik Cekismeler: Bilim Tarihinden
Sec¢ilmis On Tartisma. (Cev. Fiisun Baytok). Ankara: Tiibitak. (1972).

Kurum  Yaymlart: TUBITAK. (2002). 21.  Yizydda  Bilimsel
Yaymcilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara: TUBITAK.

Tiirk Dil Kurumu. (2005). Tiirkge Sozliik (10. bs.). Ankara: Tiirk Dil Kurumu.
El kitaplart: Ozgiiven, 1.E. (1992). HKE Hacettepe Kisilik Envanteri El Kitab.
(2. Revizyon) Ankara: Odak Ofset.

Yazari Olmayan Yapit Anonim: The Chicago Manual of Style (14th edition).
(1993). Chicago: The University of Chicago Press.

Sozliik: Altan, N. (2003). Bilgisayar Terimleri Ansiklopedik Sozliigii (3. bs.).
Ankara: Sistem Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi

Makale: Giindogdu, C. (2007). Asik Stimmani’de Askin Metafizigi. Tasavvuf
1Imi ve Akademik Arastirma Dergisi, 8 (18), 113-154.

Popiiler Dergi Makalesi

Yazar1 Belli Olan: Kenar, N. (Nisan 2006). Kayit Dis1 Istihdam. Popiiler
Yonetim, 9, 44-47.

Yazar1 Belli Olmayan: Yerel Bilginin Kiiresellestirilmesi. (Nisan 2006).
Focus, 12, 14-17.

Gazete Makalesi: Altan, C. (23 Mart 2002). Degisik bir ritimde...., Milliyet
Gazetesi. 12.

Diger Yayinlar

Yayimlanmis Bildiri: Giindogdu, C. (2007). Padisah-Tarikat Seyhi
Miinasebetleri Agisindan Aziz Mahmid Hidayi ve Cagdasi Abdiilmecid-i
Sivasi [Bildiri]. H. Kamil Yilmaz (Ed.). Aziz Mahmud Hiiddyi Uluslararas
Sempozyum Bildirileri, (20-22 Mayis 2005). (ss. 179-195). Istanbul: Uskiidar
Belediye Bagkanlig:.

Yayimlanmamus Bildiri: Yesilyaprak, B. ve Kisag, 1. (2000). Marmara Bélgesi
Depremleri Sonrasi Stres Tepkileri: Kargilagtirmali Bir Calisma. 36. Ulusal
Psikiyatri Kongresi, 3-7 Ekim, Antalya.

Poster: Onal, I. (Agustos 2002). Historical Perspectives on School
Librarianship [Poster]. 68th IFLA General Conference and Council, Glasgow.
Patent: Kavur, K. H. (2006). Heart Flowerpot, U.S. Patent No. D518,755.
Washington, DC: U.S. Patent and Trademark Office.

Ansiklopedi Maddesi: Ersoy, O. (1973). Kagit ve Kagitcilik. Tiirk
Ansiklopedisi (XXI, 112-115). Ankara: Milli Egitim Bakanligi.

Rapor: Devlet Planlama Teskilati. (2004). Devlet Yardimlarin1 Degerlendirme
Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu (Rapor No: DPT: 2681). Ankara: DPT.
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Yasa ve Yonetmelikler: Ilkogretim ve Egitim Kanunu. (1961). T. C. Resmi
Gazete, 10705, 12 Ocak 1961.

Goriisme: Mektup, e-ileti, telefon goriismesi gibi kigisel goriismeler elde
edilebilir kaynaklar olmadiklarindan kaynak¢aya eklenmezler. Goriigmelere

yalnizca metin iginde génderme yapilir. Ornek: (Asik Reyhani ile Kkisisel
iletisim, 23 Haziran 2003).

Elektronik Yaymlar

Basih Kitabin Elektronik Siiriimii: Basar, H. (1999). Simif Yonetimi
[Elektronik Siiriim]. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1.

Basih Makalenin Elektronik Siiriimii: Akman Demir, G., Yesilot, N. ve
Serdaroglu, P. (2006). “Neurological involvement in Behgets Disease: Clinical
Characteristics, Diagnosis and Treatment” [Elektronik Siirtim]. Journal of
Neurological Sciences (Turkish), 23(1), 3-7.

Makale: Yildirim, A., Ekici, K. M. ve Sahim, T. (t.y.). “Isletmelerin Y&netim
Siirecinde Sinerjik Y&netim Anlayisgimn Onemi”. Bilgi Vadisi, 1(2). Erisim
tarih: 04 Nisan 2006,
http://www.bilgivadisi.net/idas/index.php=view&id=86&Itemid=59
Yeritabanlnda Makale ya da Madde: Coskun, T., Bozoklu, S., Ozeng A. ve
Ozdemir, A. (1998). “Effect of Hydrogen Peroxide on Permeability of the Main
Pancreatic Duct and Morphology of the Pancreas”. The American Journal of
Surgery, 176 (1), 5358. Erisim tarihi: 25 Nisan 2006, Science Direct.

Rapor: Devlet Planlama Teskilati. (Temmuz 2004). “e-Doniigiim Tirkiye
Projesi Kisa Donem Eylem Plani: Degerlendirme Raporu (Rapor No: 2).”
Erisim: 02 Nisan 2006, http://212.175.33.22/kdep/rapor/ KDEPHaziran2004.pdf
Anonim Ag Sayfasi: “Bilim Etigi ve Bilimde Sahtekarlik.” (t.y.). Erisim: 04
Nisan 2006,http://www.aek.yildiz.edu.tr/bilim.htm

Ag Sitesinden Erisilen Ag Sayfasi: Gordon, C. H., Simmons, P. ve Wynn, G.
(2001). “What it is, and how to Avoid it”. Erisim Tarihi: 04 Nisan 2006,
University of British Columbia Ag Sitesi:
http://www.zoology.ubc.ca/bpg/Advising/ Plagiarism.htm

Ag Sitesi: Tema Vakfi. (ty.). Erisim tarihi: 04 Nisan 20086,
http://www.tema.org.tr

Elektronik Kaynak Haber, Tartisma Grubu ya da Forum Iletisi: Isik, E. (5
Kasim 2003). Bitki Kiitiiphanesi [ileti No: 8]. Erisim tarihi: KutupL,
http://listproc.metu.edu.tr.9000/reguser/KUTUPL/kutupl.1/msg08.html

Web Sitesine Atifta Bulunma: Bir Web sitesinin tiimiine (sitedeki belli bir
sayfaya degil) atifta bulunmak i¢in, sitenin adresini vermek yeterli olacaktir.

Yazilim Sanayicileri Dernegi (http://www.yasad.org.tr)

Ozet: Irak, M. (1998). “Uyku ve Bilgi Isleme Siirecleri.” [Ozet] Tiirk Psikoloji
Yazilar, 1 (2), 17-30. Erisim tarihi: 08 Ocak  2000.
http://www.psikolog.org.tr/tpy/1/metehan.htm
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Bir Web sitesinde belirli bir sayfa: Tiirk psikologlar dernegi deprem o&zel
calisma grubu basin bildirisi: Deprem bolgesi egitim 6gretim yilina hazir m1 (22
Eyliil, 1999) Ankara: Tiirk Psikologlar Dernegi. Erisim tarihi: 08 Ocak 2000.
http://www.psikolog.org.tr/deprem/basinbildiri5.htm

Elektronik Dergiler

Dergide Basilan ve Internette Yaymlanan Elektronik Dergilerden Alinan
Makaleler: Giindogdu, C. (2005). “Mevland'nin Mesnevi'sinde Mand Dili”,
[Elektronik Versiyon]. Tasavvuf Imi ve Akademik Arastirma Dergisi.14, 221-
231.

Sadece Internette Yayimlanan Elektronik Dergilerden Alinan Makaleler:
Onder, M. (2008). “Medya Kiskacindaki Cocuklar”. Makale 9. Erigim tarihi: 25
Nisan 2009. http://www.dinbilimleri.com/dergi/cilt8/sayi4/makale/onder.pdf
Elektronik veri tabanlar i¢in tarih (CD-ROMlar i¢in belirtilmez), kaynak (6rn.,
SSCI, ERIC) ve veritabaninin adi ile diger ek bilgiler (madde numarasi gibi)
belirtilmelidir.

Web kaynaklar1 icin ise, o veritabanina giris sayfasmnin adresi (URL)
verilmelidir. (6rnek., http://www.ebscho.com).

Saracho, O, N. (1999). A Factor analysis of preschool childrens play strategies
and cognitive style. Educational Psychology, 19 (2), pp 165. [Erisim tarihi: 08
Ocak 2000 EBSCO (Academic Search Elite), http://www.ebsco.com]

Radyo ve Televizyon Programlari

Film: Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (Yapimei), Ozakman, T.
(Senarist) ve Oztan, Z. (Yonetmen). (1996). Kurtulus [Film]. Tirkiye: Tirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu.

Radyo ve Televizyvon Programi: Berki, T. (Yapimec1). (08 Mart
2006). Promenad [Radyo Programi]. Ankara: RadyoHacettepe.

Miizik ve Sahne Sanatlari
Konser / Resital: Erkin, U. C. Piyano Sonati. T. Berki. Ankara: Bilkent Konser
Salonu. (09 Nisan 2006).

Opera: Puccini, G. Gianni Schichi (Libretto: G. Forzano). Yonetmen: R.
Simone, Basrol: C. Guelfi ve D. Dessi, Orkestra Sefi: G. Gelmetti. Roma:
Teatro della Opera. (22 Ocak 2002).

Bale: Kinikli, O. Giris, Gelisme, Sonu¢. Basrol: O. Kinikli. Ankara: Devlet
Opera ve Balesi Biiyiik Sahne. (15 Nisan 2006).

Tiyatro: Shakespeare, W., Hamlet. Yonetmen: J. Gielgud, Basrol: R. Burton.
Boston: Shubert Theatre. (04 Mart 1964).

Miizik Yapiti: Beethoven, L. v. (1812). Symphony, No. 7 in A, Opus 92. New
York: Dover. (1998)

Erkin, U. C. (1932). Keman ve Piyano I¢in Improvisation. Ankara: Devlet
Konservatuvari. (1958).
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Miizik Kaydi: Erkin, U. C. (1995). A/t Preliid [V. Erman]. Ulvi Cemal Erkin:
Complete works for piano solo [CD]. Avusturya: Hungaroton Classic. (1994).

Plastik Sanatlar
Kisisel Sergi: Misman, H., Resim Sergisi. Ankara: Cankaya Belediyesi Cagdas
Sanatlar Merkezi. (03-31 Mart 2006)

Karma Sergi: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
Sergisi. Ankara: Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi. (20-30 Nisan
2006).

Sanat Yapiti

Koleksiyon ya da Miizelerde: Sayin, Z. (2003). Esinti [Grafik]. Francavilla al
Mare, Italya: Michetti Miizesi.

Yayinlarda: Izer, Z. F. (1986). Balkondan Susamlar [Resim]. S. M. Ering. Zeki
Faik Izer: 1905-1988 (s. 175). Ankara: Tiirkiye Halk Bankasi. (1990)
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HUMANITAS
International Journal of Social Sciences
Namik Kemal University Faculty of Arts and Sciences
ISSN:2147-088X

Principles of Publication

Humanitas - International Journal of Social Sciences is a double blind peer-
reviewed international journal, published twice a year Spring and Autumn by
the Faculty of Arts and Sciences at Namik Kemal University. The aim of the
journal is to publish research papers in the fields of social and human sciences,
to evaluate contemporary and historical problems with a scientific approach.
The journal is indexed on MLA, EBSCO, CEOOL, ASOS, ARASTIRMAX and
Namik Kemal University OPEN JOURNAL systeme.

The articles that are sent to Humanitas should be based on research, and
original which follow ethical rules, and should not have been published or sent
to be published before. The papers presented in scientific conferences are taken
for evaluation to be published, if they are not published in any journal or
conference book, on condition that its information is given as a footnote. These
articles which are published in any journal are not published, in any case. The
editorial board is not responsible for checking these articles if they have been
published before, or not. This ethic responsibility belongs to the writer. The
form of the articles should be organized according to spelling rules, confirmed
by administration. The articles sent to be published are checked by the
publication commission for their form and content before they are published.
The texts that are confirmed are evaluated scientifically by at least two
reviewers according to double-blind independent and unprejudiced peer-
reviewing principles. The names of the reviewers are not revealed and
evaluation documents are kept for a five-year period. The last decision belongs
to the publication commission. Publication commission has the authority not to
publish the text, which is not approved by the editorial board, and send it back
to its writer to be corrected, re-arranged, or its content changed or reduced. It is
very important to make the last revision carefully, to use quotations and citation
correctly in order not to have problems during the publication process. When
the journal is published, one copy is sent to the each writer in a short time. The
writers, whose texts are published in our journal, are responsible for all the
scientific, orthographical and legal aspects. All copyrights of the published texts
are reserved. It is illegal to make quotations without citing our journal's name.

Language: The language of publication is Turkish. Besides, articles in
German, French and English are also accepted.

Spelling rules: The texts that are sent to be published must have these
qualifications below considered for publication unity.
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Title: It should be related to the content, and it should be written centered, with
capital and bold letters, 11 pt, containing no more than 10-12 words.

Name and address of the writer: First name (small) and surname (capital) of
the writer(s) should be written 11 pt, centered and bold below the title. Also, the
position, institution, communication and e-mail addresses should be indicated as
a footnote with standard character letters.

Abstract and keywords: Articles should contain an abstract, which should be
between 200-220 words. If the text of the manuscript is in Turkish, the abstract
should be written inboth Turkish and English; if the text is in English or French
or German, the abstract should also be written in Turkish and English. The
Turkish abstract should be placed on the first page and the abstract in English
should be on the last page of the text after bibliography. The abstract must bel0
pt, single space, and must have 1 cm margins on the right and left sides. At the
end of the abstracts, there should be keywords containing between 3-10 words.
Abstract must start just below the name of the writer, with 12 nk space. The
title of the abstract should be written centered, with capital and bold letters, 10
pt.

Main text: The text, containing no more than 20 pages, should be written in
Microsoft Word Page (17,5 x 25 cm), using Times New Roman,11 pt, 1 cm
line spacing, one column and 0 cm indents, and 2,5 cm top, 2,5 cm bottom, 2,5
cm left, 2,5 cm right margins. Main text must start just below the abstract,
with 6 nk space.

Chapter titles: The topics in the text should be written with numbers beginning
from introduction, bold and beginning with left indent.

Figures and boards: The title of the figure should be given under the figure;
the title of the board should be above the board. The numbers should be given
like these: 1, 2, 3, etc.

Quotations and references: References to the sources must be given by using
the citing in-text or date-writer without numbers format (APA format). In this
format, the writer’s last names and publication date are stated on the right place
in the text while referring to the sources that are mentioned in the text. Thus,
there is no need to use footnotes for the citation or the terms like idem or
ibidem. Quotations in the shape of summary are not given with page numbers;
they are only given while quoting directly. The quotations with more than 3
lines must have 1 cm margin on the left side only, considering the main text.
Footnotes should be used to make an explanation for the statement that is given
in the text, and also their length should be minimal. You can apply for
http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-tutorial.aspx for detailed
information.

Size of Main Title 11 pt, centered, bold
Preferred Page Size 17,5x25¢cm
Top Margin 2,5cm
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Bottom Margin 2,5cm

Left Margin 2,5¢cm

Right Margin 2,5¢cm

First line indent 0cm

Font Times New Roman
Font Type Style Normal

Size of Normal Text 11 pt

Space Between Paragraphs|3 nk

Space Between Lines lcm

Size of Foot Note 9 pt

Size of Block Quotations (10 pt
Block Quotations Margins |1 cm left

Abstract Font Times New Roman
Abstract Font Type Style |Normal

Abstract Margins 1 cm left and right
Size of Abstract 10pt

Title of Abstract 10 pt, centered, bold

Works with single writer: The last name of the writer is written in brackets in
the text, and is separated with a coma, before stating the date of the work. If the
last name of the writer is used in the sentence already, there is no need to write
the last name in the brackets.

Example: ... (Yilmaz, 1996, p.258) or, according to Yilmaz (1996)...

Works with two or more writers: Example: According to Bond and Smith
(1995) ....or .... (Bond and Smith, 1995).

Works with three or more writers: Example: McCrae and his colleagues
(2000) ... or ... (McCrae and his colleagues, 2000)

One or more works of the same writer(s): Example: Yildirim (1982b) ...or...
(Yildirim, 1982b)

Sources: The cited sources should be given on a different page under the
Bibliography title, after the Notes, if there are any. Sources must be written
according to the writer’s last names and in an alphabetic order.

Books

Single writer: Giindogdu, C. (2007). Hac1 Bektds-1 Veli, Ogretisi ve Takipgileri
Hakkinda Metodik Yeni Bir Yaklagim. Ankara: Aktif Yayinlar1.

Multiple writers: Iscan O. F. ve Naktiyok, A. (2005). Dijital Cag Orgiitleri.
Istanbul: Beta Yayinlari.

Chapter or article in a book with editor: Tirer, O. (2005). “Osmanl
Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler. Ahmet Yasar” Ocak (Ed.). Osmanli
Anadolu’sunda Tarikatlarin  Genel Dagilimi (pp.207-246). Ankara: T.T.K.
Yaymlari.
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Thesis: Ayik, H. (2000). Farabi'de Dil-Mantik Iliskisi. (inedit Phd ). Erzurum:
Atatiirk University Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Translated books: Hellman, H. (2001). Biiyiik Cekismeler: Bilim Tarihinden
Se¢ilmis On Tartisma. (Cev. Fisun Baytok). Ankara: Tiibitak. (1972).
Institution  publications: TUBITAK. (2002). 21.  Yiizyidda  Bilimsel
Yayincilik: Hedefler ve Yaklagimlar. Ankara: TUBITAK.

Tiirk Dil Kurumu. (2005). Tiirkge Sozliik (10. bs.). Ankara: Tiirk Dil Kurumu.
Handbooks: Ozgiiven, I.E. (1992). HKE Hacettepe Kisilik Envanteri El Kitabu.
(2. Revizyon) Ankara: Odak Ofset.

Anonymous: The Chicago Manual of Style (14th edition). (1993). Chicago: The
University of Chicago Press.

Dictionaries: Altan, N. (2003). Bilgisayar Terimleri Ansiklopedik Sozliigii (3.
bs.). Ankara: Sistem Yayincilik.
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