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TANZIMAT DONEMIi’NDEN IKiNCi MESRUTIYET
DONEMI’NE KADIN CEVIRMENLERIN CEViRi
TARIHIMIZDEKI “DIiSiL” iZLERI

Ayse Banu KARADAG'

Oz: Bu makalenin amaci, Tanzimat Donemi’nden Ikinci Mesrutiyet
Do6nemi’ne kadar Bati dillerinden Osmanli Tiirkgesine roman c¢evirisi
yapan kadin ¢evirmenleri (“miitercimeleri”) ve bu ¢evirmenlerin
cevirdikleri yapitlart 6n soézler/son sozler tanikliginda incelemektir.
Incelemeye neden olan sorunsal, anilan dénemde kiiltiir ve edebiyat
dizgemizde yayimlanan s6z konusu yapitlara iliskin  kadin
cevirmen/miitercime kimligi ve 6n soz/son sdz odakli biitiinliikli bir
betimleyici ¢alisma yapilmamis olmasidir. Tanzimat Dénemi’nden Ikinci
Mesrutiyet Donemi’ne kadar Bati dillerinden Osmanli Tiirkgesine roman
cevirisi yapan kadin ¢evirmenlerimizin sayis1 altdir. Alt1 kadin
cevirmenimizden yalnizca dordiiniin ad1 ¢eviri yapitlarin 6n kapaklarinda
okura dogrudan verilmistir: Azize Hanim, Halide Edib, Madam Giilnar,
Zeyneb Siinbiil. Tlgili donemde gevirileri yayimlanan diger iki ¢evirmenin
kadin kimligi farkli sekillerde okura sunulmustur: “Miitercimesi: Bir
Kadin”/“Miitercime-i Meram” ve “Bir Kiz”. Bu baglamda oncelikle ilgili
donemin kadin ¢evirmenleri ve bu ¢evirmenler tarafindan yapilan geviri
yapitlar hakkinda niceliksel bilgi verilecektir. Daha sonra ise
cevirmenlerin yapitlar1 ayri ayr1 ele alinarak on sozler/son sozler
baglaminda irdelenecektir. Incelenen donemdeki kaynak dil/kaynak
kiiltiir/kaynak ~ edebiyat/yazar  ile  erek  dil/erek  kiiltiir/erek
edebiyat/cevirmen arasindaki bakisimli/bakigimsiz iligkiler 6zellikle
“cevirmen(ler)in sesi” (Theo Hermans (¢ev. Bulut), 1997: 63-68)
acisindan toplumsal cinsiyet vurgusuyla irdelenecektir. Bu c¢ercevede 6n
sozlerin/son sdzlerin ¢eviriyazilart yapilacak ve bu ¢eviriyazilarin
tanikliginda donemin sosyo-kiiltiirel yapisi dikkate alinarak kadin
cevirmenlerin geviri/cevirmen algist toplumsal cinsiyet odagiyla ¢eviri 6n
sozleri/son sozleri iizerinden okunmaya calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tanzimat Donemi, Kadin Cevirmen, “Cevirmenin
Sesi”, Azize Hanim, Fatma Aliye Hanim, Halide Edib, Madam Gilnar,
Zeyneb Siinbiil.
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Giris

Tanzimat Doénemi’nden ikinci Mesrutiyet Donemi’ne kadar Tiirk kiiltiir ve
edebiyat dizgesine yalnizca erkekler degil kadin ¢evirmenler de ¢eviri yapitlar
kazandirmistir. Makalede oOncelikle bu donemde c¢eviri yapit {ireten kadin
cevirmenler -Azize Hanim; “Bir Kadin”; “Bir Kiz”; Halide Edip (Adivar),
Madam Giilnar, Zeyneb Siinbiil- hakkinda genel bilgi verilmis ve bu ¢evirilerde
yer alan On/son sozlerin, “yan metinler” (Krs. Genette, 1997) olarak ¢eviri
kiiltiir edebiyat ve dizgesindeki yeri ve onemine dikkat ¢ekilmistir. Makalenin
kuramsal c¢er¢evesini Theo Hermans’in “Ceviri Anlatida Cevirmenin Sesi”
(“The Translator’s Voice in Translated Narrative”) baglikli makalesi
olusturmaktadir (Hermans, 1996: 23-48). Hermans’in bu makalesi temel
almarak “cevirmenin sesi” odagiyla On/son sozler iizerinden yapilan kaynak
dil/kaynak kiiltiir’/kaynak edebiyat/yazar 1ile erek dil/erek kiiltiir/erek
edebiyat/¢evirmen arasindaki bakisimli/bakisimsiz iliskileri ac¢iklamaya yonelik
bir okumanin sonuglari toplumsal cinsiyet agisindan irdelenmistir.

1. Tanzimat Dénemi’nden ikinci Mesrutiyet Déonemi’ne Kadin Cevirmenler
ve On/Son So6zler

Tanzimat Dénemi’nden Ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne kadar Bati dillerinden
Osmanli Tiirkgesine roman gevirisi yapan kadin ¢evirmenlerimizin sayisi altidir.
Alt1 kadin ¢evirmenimizden yalnizca dordiiniin adi ceviri yapitlarin 6n
kapaklarinda okura dogrudan verilmistir: Azize Hanim; Halide Edib, Madam
Giilnar, Zeyneb Siinbiil. Ilgili donemde ¢evirileri yayimlanan diger iki
cevirmenin kadin kimligi farkl sekillerde okura sunulmustur: “Miitercimesi: Bir
Kadin” - “Miitercime-i Meram” ve “Bir Kiz”.

Alt1 kadin ¢evirmenimizin ele alman donemde verdikleri ¢eviri iirlin sayisi ise
toplamda ondur. Madam Giilnar de Lebedef bes yapit ¢evirerek en fazla geviri
yapit lireten kadin miitercim olarak basi ¢gekmektedir. On ¢eviri yapitta kaleme
alman yan metinlerin (6n sdz/son s6z) sayist ise toplamda on igtiir. On {ig
metinden biri son s6z, digerleri ise 6n sozdiir. Bir yan metnin (6n sdziin) kim
tarafindan yazildig1 belli degildir; on iki yan metinden altist kitabin kadin
cevirmenleri tarafindan kaleme alinmustir. Diger alti metnin ise kitabin
yayimlanmasinda etkin/edilgen rol oynayan alt1 erkek tarafindan yazildig: tespit
edilmistir®.

Ad1 gegen kadin ¢evirmenlerin ¢evirdigi yapitlar ve yapitlarin 6n kapaklarinda
adlarin okura sunulus sekilleri ise soyledir: Azize Hanim: Garib Nine (Victor
Hugo, 1292/1875); “Bir Kadin”: Merdm (Georges Ohnet, 1307/1899); [Bir
Kiz]: Paris Sevdalari (Paul Feval, 1307/1889); Halide Edib: Mdder (John
Stevens CabotAbbott, 1314/1896); Madam Giilnar: Familya Saadeti (Tolstoy,
1309/1891); Giilnar (Madam Olga do Lebedef): Ilyas yahud Hakikat-i Gind

2 Ceviribilim alaninda yapilan 6n s6z/son soz incelemelerine 6rnek olarak Bkz. Akbulut, 2011;
Bengi Oner, 1990; Bozkurt-Karadag, 2013; Karadag, 2012 ve 2013; Dimitriu, 2009; Gil Bardaji,
2012, Hartama-Heinonen, 1995; Kos, 2007; McRae, 2010; Oktay-Yetkiner, 2012; Tahir
Giirgaglar (2002).
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(Tolstoy, 1309/1891); Madam Giilnar: Kdgit Oyunu (Puskin, 1309/1891);
Madam Giilnar de Lebedef: Kar Firtinas: (Puskin, 1307/1889); Madam (Gtilnar
Olga do Lebedef): Lermontof 'un Iblisi (Michel Lermontof, 1308/1890); Zeyneb
Siinbiil: Bir Kiiciik Seyahat-name (Bernardin de Saint Pierre, 1322/1904).

2. Kadin Cevirmenlerin Cevirilerine “Cinsiyet” Odagiyla “Cevirmen’in
Sesi” Baglaminda Genel Bakis

Theo Hermans’in “Ceviri Anlatida Cevirmenin Sesi” (“The Translator’s Voice
in Translated Narrative”) baslikli makalesi ¢evirmenin varligini “ses” imgesi
iizerinden irdeleyen geviribilim alaninda énemli bir makaledir (Hermans (¢ev.
Bulut), 1997: 63-68). Hermans’a gore, g¢eviri anlati séyleminde her zaman
“ikinci” bir ses vardir: “Cevirmenin Sesi”. Bu ses kendini az ya da ¢ok olgiide
gosterebilir. Bu ses, “biitlinliyle anlaticinin arkasina gizlenip g¢eviri metinde
kendine iliskin bir iz birakmayabilir” ya da “metin dis1 bir ¢evirmen notuyla
metnin ylizeyine c¢ikip, konusan Ozneyi niteleyen tiirden bir kendine
gondermeyle varligin1 en dogrudan ve en giiclii sekilde hissettirebilir” (Hermans
(cev. Bulut), 1997: 65).

Ayrica Hermans’a gore, ¢eviri baglaminda bigimsel ya da anlamsal dogrudanlik
acisindan kaynak ile erek metin arasinda esdegerlikten s6z edilemez; kaynak ile
erek arasindaki iligkiye bir sdylemin bir bagka soylemle nasil
bulusturulabilecegi acisindan bakilabilir. Ancak bu sekilde, geleneksel ceviri
anlayisinin temelinde yatan “saydam” ve “6zgiiniin” kopyasi olma goriisiinden
vazgecilebilir. Bu goriisten vazgecilmesi “Oncelikleri zedeleyecek ve 6zgiiniin
onciiliigiinii, bozulmazligint yadsiyip her tiirlii yazi ediminde metinlerarasi
donistiirimii vurgulamak, sdylemlerde cok sesliligi savunmak” anlamina
gelecektir. Cok seslilige izin verilmesi, “konusan 6znenin biitiinliigiinii bozup
merkezdeki yerinden edilmesi, bdylelikle de bir “kagak™ sesler ve anlamlar
kalabaligiyla kars1 karsiya kalinmasi” demektir (Hermans (¢ev. Bulut), 1997:
66-67).

Incelenen ilgili donemde kadin ¢evirmenlerin yaptiklar1 gevirilerin  6n
kapaklarinda ve 6n/son sdzlerinde metnin yiizeyine ¢ikip “seslerini” okura farkli
sekillerde duyurdugu soylenebilir. Bu farkl sekiller -6rnegin ¢evirmenlerin “Bir
Kadin”, “Miitercime-i Meram, “Bir Kiz” seklinde seslerini duyurmak
istemeleri- ¢eviri anlatida ¢evirmenin sesinin disilligine toplumsal cinsiyet
acisindan bakilmasi gerektiginin altini gizer.

Bu noktada “kadin-erkek” egretilemesi lizerinden “cinsiyetsesli” bir okuma
yapilabilir. Nitekim “Dogu’nun Cinsiyeti: Kudretli Erkek, Ihtiyar Asik, Mistik
Anne” (2010) bashkli makalesinde’ Tanzimat Donemi edebiyat dizgesinden s6z

3 Giirbilek’in Kor Ayna, Kayp Sark: Edebiyat ve Endise (2010) adli kitabin1 ve bu kitapta yer
alan séz konusu makaleyi, YTU-Ceviribilim Doktora Programi 2009-10 Giiz Dénemi’nde
“Ceviriye Farkli Yaklasimlar Dersi” baglaminda hazirladigi déonem 6deviyle bana tanitan Cigdem
Kurt’un hazirladig1 ilgili ¢alisma igin Bkz. “Kendine Mal Etme Ornegi Olarak Ayyar Hamza”
(2009).
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ederken Nurdan Giirbilek, Sinasi’nin ve Namuk Kemal’in “evlilik”
egretilemesine dayanan su goriislerine yer verir:

“Sinasi, ‘Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivag ettirmek’ten,
Namik Kemal ‘Sark ve Garb’in fikr-i kemal ve bikr-i hayali arasinda yapilacak bir
evlilikten s6z eder.” (Giirbilek, 2010: 77).

Gortiildiigi iizere, Dogu ile Bat1 arasinda 6ngoriilen iligskide toplumsal roller

belirlenmistir: Dogu, erkek; Bati ise kadindir. Giirbilek bu tespitinden hareketle

onemli bir noktaya dikkat ceker:
“Gergekten de Avrupa’yla karsilagsmanin getirdigi biitiin yenilik duygusuna,
Tanzimat romaninda kendini hissettiren biitiin yetimlik duygusuna ragmen,
kisitlamamis bir eril ses vardir burada. Bir tiir, bozgunda fetih riiyas:: Ayni
yiizyilda birgok Avrupali yazar Dogu’yu kadin olarak temsil ederken, mazisiyle
magrur Osmanli yazari da Avrupa’yr fatihini bekleyen kadin olarak temsil
etmekte tereddiit etmez. Kudretini kaybeden bir imparatorlugun yazari olmasina,
Avrupa’yla evlilige elverissiz kosullarda talip olmasina ragmen erilligi hala
kendine, Asya’ya yakigtirabilmekte, yabanci kiiltiire niifuz etme arzusunu kadina
niifuz etme arzusu olarak gorebilmektedir yazar.” (Giirbilek, 2010: 77-78).

Bu makalede, Giirbilek’in yukarida deginilen goriisleri g6z Oniinde
bulundurularak incelenen dénemdeki kadin ¢evirmenlerin ceviri yapitlarindaki
yan metinler lizerine “cinsiyetsesli” bir okuma yapilmasi ve bu gercevede “eril”
ve “disil” izlerin sliriilmesi amaglanmaktadir.

3. Azize Hanim

Azize Hanim’in Victor Hugo’dan ¢evirdigi Garib Nine 1292/1875 yilinda
yayimlanmistir. Basinda yaklasik ii¢ sayfalik bir 6n s6z bulunan kitabin 6n
kapaginda verilen bilgiler sirastyla sdyledir:

“Fransa su‘ara-y1 meshiliresinden Viktor Hugo’nun &séar-1 ber-giizidelerinden

Notr Dam dé Pari nam risale-i pesendidenin Garib Nine unvaniyla bazi fikarat-1
latifesinin terciimesidir, Miitercimesi Azize Hanim, Basiret Matbaasinda tab‘

olunmustur, Sene 1292.” (Garib Nine/On kapak) (Bkz. Ek 1).

Kitapta yer alan 6n s6z Celal adinda bir kisi tarafindan yazilmgtir. Celal,
yapitin “miitercimesi” Azize Hanim hakkinda bilgi verir: Azize Hanim, sekiz
dokuz yaslarina kadar Misir’da Kur’an-1 Kerim 6grenmis, sonra Istanbul’a
gelerek dort bes yil boyunca Tiirkge, Fransizca, Arapga ve Farsca dersleri
almistir. On dort yasinda iken Viktor Hugo’nun Notr Dam dé Pari isimli
yapitimin Islam ahlakina aykir1 olmayan kisimlarini terciime etmistir.

On sdzde dénemin sansiir anlayis1 hakkinda dnemli bilgilere de ulasiimaktadir:
“Mumaileyhaya miicib-i ez-diyar-1 izdiyad-1 sevk i himmet ve emsaline bir
numiine-i sa‘y i gayret olmak {izere tab‘1 igin ruhsat istihsali zzimninda Maarif
Nezaret-i Celilesine bi’t-takdim tizerine hatt-1 hatd ¢ekilen climlelerin bazisini
biitiin biitlin terk ve tayy ve bazilarinin yerlerine levazim-1 ba‘idelerini ityan ve
sebt eyledikten sonra terciime bir bagka stiret giyerek tab‘ u temsiline miisaade

olunmustur.”(Celal, Garib Nine/On sdz) (Bkz. Ek 1).
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Alintidan da anlagilacag: lizere, Maarif Nezareti bu g¢evirinin baz1 yerlerine
“hatt-1 hatd” ¢ekmistir. Azize Hanim da ¢evirmen olarak bu yerlerin bazisini
degistirerek bazisin1 da tamamen atarak c¢eviriyi yeni bir sekle biiriindiirmiistiir.
Maarif Nezareti tarafindan yapitin basilmasina ancak bu sekilde izin verilmistir.
Bu agiklama, ilgili dénemde kitaplara uygulanan sansiir hakkinda bilgi
vermektedir.

Bu noktada, ilgili donemde sansiiriin nasil kurumsallastirildigina ve isledigine
deginmek gerekir. Basim-yaym tarihimizdeki sansiir anlayisinin zaman
icerisindeki seyrini ayrmtilariyla inceleyen kapsamli ¢alismasinda -1
Abdiilhamit Dénemi’nde Sansiir (2007)- Fatmagiil Demirel, kitaplarin sansiir
edilmesiyle ilgili ilk hukuki diizenlemenin 1857 tarihli Matbaa Nizamnamesi ile
yapildigini belirtir. Demirel’in verdigi bilgilere gore, Nizamname ile kitap
basiminin denetlenmesi konusunda Meclis-i Maarif yetkilendirilmistir. Meclis-i
Maarif’in denetiminden sonrasinda kitaplarin basim ve yayini uygun goriildiigi
takdirde Ongoriilen ruhsatname ilgili yaymevine verilmektedir. 1879’da ise
Maarif Nezareti biinyesinde Telif ve Terciime Dairesi kurulmustur. 30 Aralik
1881 tarihinde bu daire Matbaalar idaresi ile birlestirilmis ve yerine Enciimen-i
Teftis ve Muayene Kurumu olusturulmustur. Bu kurumun yetki alani, kitap ve
risalelerin basim Oncesi denetimine ek olarak, glimriiklerde veya postanelerde
bulunan kitap muayene memurlarimin igerigini tespit edemedigi Kkitaplari
denetlemektir. Denetleme ile ilgili giderek artan talebi karsilamak {izere 28
Subat 1895’te yurt digindan gelen kitap ve risalelerin basim ve yayina
uygunlugunun tespit edilmesi amaciyla Maarif Nezareti biinyesinde ayri bir
heyet olusturulmustur (Demirel, 2007: 90).

4. “Bir Kadin”

Unlii Fransiz yazar Georges Ohnet’den Osmanl Tiirkcesine yapilan Merdm adl
ceviri 1307/1899 yilinda Kitapg1 Kasbar tarafindan Istanbul’da yayimlanmistir
(Bkz. Ek 2). Bu yapit Ohnet’nin Volonté adli Fransizca kitabinin cevirisidir.
Kitabin 6n kapaginda cevirinin bir erkek tarafindan degil de bir kadin tarafindan
yapildigini agiklayan bir ibare olarak “Miitercimesi” sozciigii gecmektedir. Bu
sOzciigiin yant sira c¢evirmenin kimligini acikca beyan eden bir ifade
bulunmamakla birlikte ¢evirmenin cinsiyeti ifsa edilmektedir: “Bir Kadin”.
Kitabin 6n kapaginda yer alan bilgiler sirasiyla soyledir:
“Kasbar Kitab-hanesi Romanlarindan, Adet 7, Merdam, Miellifi Jorj One,
Miitercimesi Bir Kadim, Degeri olsa her hakki sahib-i imtiydzina aittir der idim,
Nasiri Kitap¢1 Kasbar, Madrif Nezaret-i Celilesinin ruhsatiyla tab‘ olunmustur,
Dersaddet, Kasbar Matbaasi, Babiadli Caddesinde Numara 25, 1307.”
(Merdam/On kapak) (Bkz. Ek 2).

Gorildiigii tizere, g¢evirmen kimligini agik¢a ortaya koymasa da kitabin
cevirmeni, kadin kimligini bir sekilde belirtme ciiretini gdstermeyi basarmustir.
Bu bakimdan kitabin kapagi, dénemin erkek egemen yayimn diinyasinda bir
kadin ¢evirmen olarak var olus ¢abasi gosteren kadin ¢evirmenin sessiz ¢i1gligi
seklinde yorumlanabilir. “Miitercime-i Merdm” rumuzuyla yayin diinyasinda {in
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salan bu kadin ¢evirmenin daha sonra Fatma Aliye Hanim® oldugu dénemin
edebiyat otoritelerinden Ahmed Midhat Efendi tarafindan ilan edilmistir.

Bir kadin ¢evirmen olarak kimligini agik¢ca beyan etmesi donemin yayincilik
teamiillerince uygun goriilmeyen Fatma Aliye Hanim, cevirilerinde bastirilan
sesini ¢evirisine yazdigi o6n séz ve son soz ile en yiiksek perdede duyurmay1
basarmustir. Ceviride kullanilan biitiin bu stratejilerin, aslinda birbiriyle ortiisen
kosut hedeflere yonelik olup bir kadin ¢evirmen olarak Fatma Aliye Hanim
tizerinden kadin cinsiyetinin erkek egemen toplumda &zellikle de edebiyat ve
yayin diinyasinda gii¢lendirilmesine hizmet ettigi sdylenebilir.
Fatma Aliye Hanim, gevirisine yazdigi “Dibace” bashigim verdigi 6n soziinii
“Bir Kadin” ifadesiyle imzalamustir. On sdziin basinda kadin yazarlarin edebiyat
diinyasindaki konumuna vurgu yapmakta ve bu alanda egemen olan erkek
yayimci ve edebiyatgilarin aslinda onlar kadar kabiliyetli kalemler oldugunu
diisiindiigii kadinlarin kusurlarinin hos goriilerek alanda kadin kimlikleriyle
daha fazla varlik gostermeleri ve seslerini duyurmalar igin erkekler tarafindan
yiireklendirilmeleri gerektigi cagrisinda bulunmaktadir. Bu ¢agrisinda Fatma
Aliye Hanim kendi aczini su sozlerle dile getirir:
“Terakkiyat-1 ‘asriye icdbindan olarak su gilinlerde bazi hanimlarin da asar-1
hameleri manzir-1 uytn-1 iftihar olmakta ve kendi eserlerini bazi erbab-1 edeb ve
ingdya tashih ettirdiklerini ilan ve itiraf etmekte olup bu da kadinlarin malum
olan aczleri iktizasindandir bu acize de onlarin eserine iktifden bir sey yazmay1
kurdum. Ve Fransa mesahir-i iidebasindan (Jorj One)nin (Volonte) yani (Merdam)
nam eserini terclimeye ibtidar ile ben de erbab-1 edeb ve ingddan bir zata tashih
ettirmek liizumunu hissettim ise de kendi kalemimden ¢iktig1 gibi nesrini

miinasip gordiim.” (Merdam/“Dibace”) (Bkz. Ek 2).

Ayrica 6n sozde Fatma Aliye Hamim, yayn diinyasinda kadin ve erkekler
arasindaki statii farkinin bir benzerini telif ile g¢eviri yapitlar i¢in Ongdriir.
“Edebiyat kabiliyetindeki aczini biraz olsun ortmek icin terciime edecegi
romanin gilizel bir yapit olmasi” konusunda hassasiyet gosterir. Bu
saptamasindan hareketle Fatma Aliye Hanim’im, telif ile ¢eviri yapit arasinda,
aynen donemin toplumsal cinsiyetleri arasinda oldugu gibi, hiyerarsik bir ayrim
gozeten bir bakig agisina sahip oldugu anlasilmaktadir (Krs. Karadag, 2013).

Cevirinin sonunda “Tabsira” baslikl1 bir son s6z yer almaktadir. Roman tiiriiniin
ahlak konusunda topluma yonelik tasidigi didaktik niteligin altin1 ¢izen Fatma
Aliye Hanim romanin gesitli erdemleri somutlayan ve insanlar igin olumlu rol
modeller olusturan karakterler araciliiyla toplumun ahlaken terbiye edilmesine
katkida bulundugunu ileri siirer. Asagidaki alint1 Fatma Aliye Hanim’mn roman
tiirline yonelik olarak One siirdiigii “ahlaken egiticilik” 6zelligini ifade eder
niteliktedir:

4 Fatma Aliye Hamim’in ¢evirmen kimligi tizerine yapilan bir arastirma i¢in Bkz. Karadag, 2013.
Bu makale 28.3.2012 tarihinde Marmara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii tarafindan
diizenlenen “Tiirk Kiiltiiriinde Iz Birakanlar: Fatma Aliye Hanim” adh toplantida yaptigim

PSS

“Fatma Aliye ve Cevirmen Kimligi” baslikli konusmanin ana hatlari {izerine temellendirilmistir.

110



Ayse Banu KARADAG H IS

“Since mutavassit ve hal ve hareketce dahi ifrat ve tefritten azade olarak kemal-i
i‘tidal tizere hos yasayanlara Lerobollii numiine oldugu gibi miiellif-i sehir
ihtiyarlar1 da bu dersin haricinde birakmayip onlara misal olmak iizere altmis
sene evvelki iyiligi unutmayip da veli-ni‘met-zadesine adglisunu acan Madam
Herolet’i gostermistir. Sebat-1 istikdmet ve ‘ullivv-i cenabm modeli gibi
gosterdigi Kleman do Tuzyat’in dahi tamamiyla nekais-i beseriyeden miicerred
olmadig1 cihetle ilcadt-1 beseriyeye uyup da min gayri riiyetihi tesebbiis
ediverdigi ef*al-i mezmlmesine nadim ve bu nedametin dyle bir insén-1 kdmilin
vicdaninda canina kiyacak mertebede miiessir oldugunu bildirmis. Ve birtakim
heva ve hevesleri ask sanip kendilerini rahatsiz eden genglere ‘asgk-1 hakikiyi
Kleman D¢ (Tuzyat)ta gostermistir.” (Meram/“Tabsira”) (Bkz. Ek 2).

Nitekim Fatma Aliye Hanim’m “Miitercime-i Merdm” olarak imzaladig1 son
soz, “Ibret” ifadesini 6nceleyen bir beyit ve bu beytin cevirisi -“huldsa vechile
terciimesi”- ile son bulur. Ceviri kitabin son séziiniin bu son kisminda Fatma
Aliye Hamim’m, @inlii dogulu sair Kays’m bir dogu klasigi olan Leyld ile
Mecnun adli yapiti izerinden bir Bati romani igin evrensel bir ders niteliginde
okura mesaj verme kaygis: giittiigii iddia edilebilir. Nitekim Fatma Aliye Hanim
roman tiiriine atfettigi ahlaki yol gostericilik niteligine bir baska kaynakta su
ifadelerle isaret eder: “Roman ahlak dersidir. Tehzib-i ahlak eder. Insani
miitenebbih eyler. Derler ki biz bunlara evet pek dogrudur diyecegiz.” (Fatma
Aliye Hanim, 1996: 98-100)

5. “Bir Kiz”

istanbul’da Alem Matbaas: tarafindan yayimlanan Paris Sevdalar: adli geviri
kitabin incelenen baskisinin 6n kapaginda asagida goriildiigii iizere ¢evirmene
iliskin herhangi bir bilgi verilmemektedir:

“Musahhihi Salahi, Paris Sevdalari, Tabi‘ ve nasiri M. H., Maarif Nezaret-i Celilesinin

ruhsatiyla tab° olunmustur‘,' istanbul, Alem Matbaasi, Babidli Caddesinde Numara 24,
1307.” (Paris Sevdalari/On kapak) (Bkz. Ek 3).

Ancak M. Seyfettin Ozege Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler Katalogu’nun
(1975) II. cildinin 1397. sayfasinda yapitin ¢evirmeni “Bir Kiz” olarak
belirtilmistir.
Ceviri kitabin basinda yer alan “IfAde-i Mahsiisa” baslikl1 6n soziin yazar belli
degildir. On sdzde uygar toplumlarda en Snemli hususun insan ahlakinin
kotiiliiklerden arindirilmast oldugu séylenmistir. On soziin yazari, toplumdaki
bireyleri gilizel ahlaka 6zendirmek igin Avrupa’da romanlardan ara¢ olarak
yararlanildigindan s6z etmistir. Bu saptamadan hareketle Osmanli kiiltiir ve
edebiyat dizgesinde son donemde roman cevirilerinin 6nem kazandigina dikkat
cekilmistir. Oyle ki bu roman cevirilerinin bazilarindan kissadan hisse ibretlik
dersler cikarilabilmektedir. Toplumda roman tiirline yonelik bu genel ilgi
dogrultusunda, ahldki bir hizmette bulunmak diisiincesiyle bu yapitin
yayimlandigi ve beklenen ragbeti gordiigli takdirde bekleyen cevirilerin de
yayina verilecegi su sozlerle ifade edilmektedir:

“Kari’in-i kirdmin ragbet ve merakin celb edecek giizel bir roman olmakla

miitdla‘a-gah-1 ‘ammeye vaz‘ olundu. Umit edilen derecede mazhar-1 ragbet olur
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ise terclimeleri mevcut olan birka¢ roman daha nesr olunmaya baslanilacaktir.”

(Paris Sevdalar: /“Ifade-i Mahsiisa”) (Bkz. Ek 3).
6. Halide Edib

Halide Edib’in, Amerikali iinlii egitim uzman John Stevens Cabot Abbott’tan
The Mother at Home or the Principles of Maternal Duty)(1835) Osmanli
Tiirkgesine yaptigt Mdder adli ceviri 1314/1896 yilinda iki 6n soz ile
yayimlanmistir’. Ceviri kitabin 6n kapaginda kadin gevirmen olarak Halide
Edib’in adi, 6nemli bir gorevde bulunan babast Mehmed Edib Bey’in kizi
seklinde anilarak okura sunulmustur: “Ceyb-i Hiimaylin-1 Cenab-1 Miiliikane
Katib-i Sanisi Mehmed Edib Bey’in Kerimesi Halide”. Kitabin 6n kapaginda
yer alan bilgiler sirasiyla soyledir:
“Madder, Eser-i Ceyb-i Hiimayin-1 Cenab-1 Miilikane Katib-i Sanisi Mehmed
Edib Bey’in Kerimesi Halide, Maarif Nezéret-i Celilesinin ruhsatiyla tab°
olunmustur, Hasilati sitheda-y1 asakir-i sahanenin eytam {i eramiline mahsustur,
Dersaadet, Karabet Matbaasi, Babiali Caddesinde, 1314.” (Mdder/On kapak)
(Bkz. Ek 4).

Kitabin basinda iki 6n s6z bulunmaktadir. Bu 6n sézlerin ilki Mahmud Esad’a,
ikincisi ise Halide Edib’e aittir. Goriildiigii {izere, edebiyat ve yayin diinyasinda
giic ve egemenlik sahibi eril bir otorite olarak Mahmud Esad’un 6n sozii, hamisi
oldugu ve disil sesini bir 6l¢iide duyurmasina izin verdigi Halide Edib’in 6n
sOziinden Once yer almaktadir.

6.1. Mahmud Esad’in On sozii

Kitaptaki ilk 6n s6z “Hazine-i Celile-i Maliye Hukuk Miisaviri” Mahmud
Esad’a aittir. “Kerime-i Maneviyemiz Iffetli Halide Hanimefendiye” bashigim
tagtyan ve yaklasik bes sayfa siiren bu uzun 6n sozde kitabin yayimlandigi
donemle ilgili bircok ilging saptamaya yer verilmistir: yabanci dil 6greniminin
faydalar;; ¢ocuk egitiminde annenin G6nemli rolii; c¢ocuk terbiyesi; anne
terbiyesi; giizel ahlakli olma; Fatma Aliye Hanim; hanimlara mahsus gazete.

Kadinlara annelik konusunda -“bir rehber-i maderan” olarak- rehberlik etmeyi
amaglayan ve 0zgilin yazar1 bir erkek egitim uzmani olan, yasi ¢cok kiiclik bir
kadin ¢evirmen tarafindan Osmanlicaya ¢evrilen bu kitabin basinda yer alan bir
erkegin kaleminden ¢ikan bu 0n soéz, bashigindan itibaren -“Kerime-i
Maneviyemiz Iffetli Halide Hanimefendiye”- ilgili dénemde gecerli olan
toplumsal cinsiyet algis1 hakkinda 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bu baglamda,
Mahmud Esad’in saptamalarinda kullandigi dil, “eril” sOylemin baglica
gdstergesi olarak yorumlanabilir. Ornegin aile kurumunu olusturan baba-anne-
cocuk(lar) iliskisinde vurgulanan “gocuklardan Once annelerin terbiyelerine
oncelik verilmesi gerektigi” ve “cocuklarin iyi bir ahlaka ancak boyle
kavusacaklar1” diislincesi, kadinin toplumsal roliiniin sinirlarinin erkek egemen

5 Halide Edip’in Mdder adli g¢evirisini “Edebiyatta Terclimenin Rolii” (Halide Edip, 1944)
baslikli ¢aligma ile birlikte irdeleyen bir aragtirma i¢in Bkz. Karadag, 2012.
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bir bakis agisiyla cizildigine giizel bir 6rnektir. Mahmud Esad bu konudaki

diigiincelerini, “Valide kucagi ilk terbiye ocagidir” goriisiinden hareketle soyle

aciklar:
“Evlat, pederle validenin bir mahstl-i miisterekidir. Onu terbiyede, biiyiitmekte
her ikisinin de hakki vardir. Ancak Cendb-1 Mevla bunlar1 devre-i hayatinin en
nazik, en muhtag bir zamaninda -hengdm-1 tufiiliyette- validelerin aglis-1
himayelerine terk @i tevdi‘ eylemistir. Onun i¢indir ki “valide kucag ilk terbiye
ocagidir” derler. Cocuk senelerce validenin aglis-1 terbiyetinde perverisg-yab olur,
o miiddet zarfinda pederin -terbiye nokta-i nazarindan- ¢ocuk {izerindeki hak
nezareti pek mahdtddur, adeta yok gibidir. Halbuki etfalin terbiyeye en ziyade
muhtag oldugu zaman, iste bu ¢agdir. Cocuk o vakit anasindan ne yolda bir ders-
i edeb ve terbiye almis ise artik bilylikliiglindeki hayatina o, bir maya, bir esas
olur. Validesinden giizel bir terbiye almig ise biiylidiikce bu terbiyesini, hiisn-i
siretini artirir. Yok maazallah-1 te‘ala fena bir ders gérmiis, yahud terbiye, ahlak
ne oldugunu bilmeyerek dyle basi bos biiyiiylip gitmis ise biiyiiyiince tabii onda
terbiyeden eser bulunmaz; boylelere sonradan terbiye verilse de kér etmez.”

(Mahmud Esad, Mdder/On sdz) (Bkz. Ek 4).

Mahmud Esad, cocuklar1 “cismi narin bir fidana”, “fikri seyyal bir suya”
benzetir. Mahmud Esad’in bu fikirlerinden agikga anlagilmaktadir ki ilgili
donemde ¢ocuga ve ¢ocuk egitimine bakis agisi kadina ve kadin egitimine bakis
acistyla oOrtiismekte ve kadinlarla ¢ocuklar benzer toplumsal konumu
paylasmaktadirlar. Mahmud Esad’in s6zlerinden anlasilan diger bir ayrint1 ise,
cocuk ve genglerin “fikri hiir irfan1 hiir” gengler yetistiren O6zgiirlik¢ii bir
anlayisla degil, disiplinci ve “cocuklar1 egip biiken” yonlendirici bir anlayisla
egitilmelerinin dénemin otoriteleri tarafindan uygun goriilmesidir: “[Cocuk] Ne
tarafa egrilse o tarafa doner, ne cihete ¢evrilse o yone meyil ile akar gider. Artik
bliyliylip salabet kesb ettikten, bir tarafa akip gittikten sonra diger tarafa zor
cevrilir, giic meylettirilir” (Mahmud Esad, Mdder/On séz) (Bkz. Ek 4).

6.2. Halide Edib’in On sozii

Kitabin ikinci 6n sozii ise Halide Edib’e aittir. Bu 6n sdzde ¢ocuk egitiminin
oncelikle anne egitiminden gectigi ve egitimle bilinglendirilmis bir anne
olmaksizin egitimli ve disiplinli kusaklardan s6z edilemeyecegi belirtilir. Heniiz
on ii¢ yasindayken annelere rehberlik etmesi amaciyla yaptigi ¢eviriye yazdigi
bu 6n sozii Héalide Edib, donemin Osmanli toplumunda ikincil konumda
bulunan “kadinlarin aczini telafi etmesine” olanak saglayan s6z konusu kitabin
yaymina icazet veren padisaha su sozlerle 6vgii diizmekte ve yine kadinin
ikincil toplumsal konumunu ele verecek sekilde babasinin adi iizerinden -ayni
on kapaktaki gibi- kimligini ifsa eden “Halide binti Edib” imzasiyla
sonlandirmaktadir:
“Su eserin viicuda gelmesi hami-i ‘ilm i ma‘rifet olan padisah-1 ‘ali-menkabet
velini‘met-i bi-minnetimiz sevketli kudretli Sultan Gazi {Abdulhamid} Hén-1
Sani efendimiz hazretlerinin uliim ve maarifi bizim gibi ‘aceze-i nisvana kadr-i
ta‘mim ve tesmil etmesinden miitevellit oldugu cihetle fariza-i siikrinimiz olan
duayr deymiimet-i 6mr ve eyyam hazret-i sehenséhilerini bu makamda dahi
tekraren ref*-i bar-gah-1 ehadiyet eder ve hustl-i tabi‘i olan nevakis ve hatidtin
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affim1 da erbib-1 miitdla‘adan rica eylerim. Halide binti Edib” (Halide Edib,
Mader/On s6z) (Bkz. Ek 4).

7. Madam Giilnar de Lebedef

Rus sarkiyat¢ist olarak bilinen Madam Giilnar de Lebedef, Olga Sergeevna
Lebedeva’dir. 1886’da Kdbusname’nin Rusca c¢evirisini yaparak Sarkiyat
diinyasinda admi ilk kez duyuran Madam Giilnar’'in “Giilnar” takma adim
kullanmasinin nedeni, “Ahmet Mithat Efendi ve Madam Giilnar” adh
calismasinda Ismail Karaca tarafindan su sekilde aciklanmustir:
“Tirkler’in ¢ok begendigi kiiltiir ve faziletlerine sevgisi dolayisiyla Giilnar adim
benimsemis, ilk zamanlar Tirkiye’de yalnizca bu ad altinda taninmak istemis,
daha sonra okuyucu oniine gercek adiyla ¢iktiginda da Tiirkge eserlerinde
Giilnar’1 daima bas adi olarak muhafaza etmistir.” (Karaca, 2012: 56).

Donemin en iiretken kadin g¢evirmeni olarak one ¢ikan Madam Giilnar
Osmanlicaya bes kitap ¢evirmistir: Familya Saddeti (Tolstoy, 1309/1891), Ilyas
yvahud Hakikat-i Gind (Tolstoy, 1309/1891), Kagit Oyunu (Puskin, 1309/1891),
Kar Futinasi® (Puskin, 1307/1889), Lermontof’un Iblisi (Michel Lermontof,
1308/1890).

7.1. Familya Saddeti

Madam Giilnar 1309 yilinda Tolstoy’dan Familya Saddeti adli bir kitap
cevirmistir. Ruscadan g¢evrilen bu kitabin 6n kapaginda sirasiyla su bilgiler yer
almaktadir:
“Familya Saddeti, Rusgadan miitercem, Miiellifi Kont Tolstoy, Miitercimi
Madam Giilnar, Madrif Nezaret-i Celilesinin ruhsatiyla, Terciimdn-1 Hakikat
gazetesine derc edildikten sonra ayrica risale seklinde dahi tab‘ olunmustur,
Istanbul, 1309.” (Familya Saddeti) (Madam Giilnar, Familya Saddeti/On
kapak) (Bkz. Ek 5).

“Ifade-i Miitercime” baslikli 6n sdzde cevirmen bu yapiti ¢evirme nedenini
anlatarak c¢evirinin evli ¢iftlerin mutluluguna hizmet edecek bir aile rehberi
olma niteliginin altin1 ¢izer. Cevirmen On sdziinlin basinda, Terciimdn-1 Hakikat
gazetesinde yaptig1 bazi yayinlarin okur tarafindan biiytik ilgi gérmesini tevazu
icinde karsilar ve okurun gosterdigi bu ilgi neticesinde Tolstoy’un adi gegen
kitabini ¢evirmeye cesaret ettigini belirtir.

Madam Giilnar, ¢evirdigi bu kisa romanin 6n séziinde, bu yapiti okuma liitfiinda
bulunan okurlara, 6zellikle evli erkek ve kadinlara su tavsiyeleri verir:

“Bu kiigiik roman onu okumaya tenezziil buyuracak olanlara ve ba-husus teehhiil
etmis her geng kadin ve erkege anlatacaktir ki maisetlerinde bir su-i tefehhiim,
fikdan-1 halisiyet, ‘adem-i afv u miisdmaha biitiin émre siirer fend neticelere
sebep olur. Insana lezzet-i hayat: duyurmaz. Onu zehirler. Binden-‘ala-zalik kari’
veya kari’e bu hasbihélde iginde bulundugu veya bulunacagi bir hayatin en ince
cizgilerini bile gorebileceginden ta‘bir-i digerle familyada saddet denilen ve

6 Madam Giilnar bu kitaba 6n séz/son sdz yazmamistir; bu nedenle makalede bu kitaba iligkin
yan metin bilgisi verilmeyecektir.
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insanlar1 semerat-1 hayattan miistefid eyleyip fenn-i tedbir-i menzilin nazarlara
carpacak slrette ser-ndmesi ittihdzina sayan olan muhabbet-i kalbiyenin
bozulmadan mastniyetini temin eden dirlik esbabii tetkik edebileceginden
diigiine diisiine miitdlaaya layik bir eserdir itikadindayim.” (Madam Gtilnar,
Familya Saddeti/On sdz) (Bkz. Ek 5).

Alintidan da anlasilacag iizere, evli ¢iftlerin iliskilerinde huzuru bozacak bir
yanlig anlama, hoggoriisiizliik, samimiyetsizlik ve bagislayiciligin olmamasi vb.
olumsuzluklarin iligkileri “zehirledigi” ve Omiir boyu siirecek kotii sonuglar
dogurdugu konusunda okur uyarilir. Okur bu yapitta aile saddeti konusunda
“hayatin en ince ¢izgilerini dahi” gorebilecektir. Madam Giilnar, hayatin
sundugu keyiflerden zevk alarak sevgi ve sayginin korundugu, goniil
muhabbetinin daim oldugu gecimli ve mesut bir aile hayat1 6rnegi sundugu i¢in
bu yapitin okurun ilgisine layik oldugunu diisiindiigiinii belirtir. Bu ayrintilarin,
kadin c¢evirmenin toplumsal yasamda aile hayatina bakisinin izlerini tasidigi
sOylenebilir.

On sbziin sonunda, gevirmenin kendisine ve yapitlarina géndermede bulunurken
biiyiik bir tevazunun ifadesi olarak kullandig1 bazi ibarelerin siklikla gegmesi,
kadin ¢evirmenin zihnindeki erkek egemen edebiyat ve yaymn diinyasinda
kadinlarin ikincil konumuna iligkin goriisiiniin soylemsel bir yansimasi seklinde
ele alinabilir. Bu yansima, sozii edilen ifadelerin gectigi 6n soziin su son
climlesinden kolaylikla anlasilabilir:
“Bu acizeye bir vazife terettiip ediyor ki o da benim gibi bir miitercimenin
degersiz eserlerini nesrde biiyilkk miisdade bahseden Terciimdn-1 Hakikat
gazetesine o miiriivvetinden dolayr hassaten arz-1 tesekkiir eylemek ve bana
gegen kistan beri Tiirkge ders veren Ahmed Cevdet Efendi’nin yalniz benim
iktidarimin kifayet edemeyecegi su dakik eserin ta‘birat cihetini tashih igin
masr(f olan zahmetine mukabil beyan-1 giikrdn etmektir.” (Madam Giilnar,
Familya Saddeti/On s6z) (Bkz. Ek 5).

7.2. ilyas yahud Hakikat-i Gind

Madam Giilnar’in Tolstoy’dan yaptig1 Ilyas yahud Hakikat-i Ging adli geviri
1309/1891 yilinda yayimlanir. Kitabin 6n kapagindaki bilgiler sdyledir:
“Ilyas yahud Hakikat-i Gind, Mubharriri Giilnar (Madam Olga do Lebedef),
Maarif Nezaret-i Celilesinin ruhsatiyla, Terciiman-1 Hakikat gazetesine derc

edildikten sonra ayrica risale seklinde dahi tab‘uolunmustur, Istanbul, 1309.”
(Madam Giilnar, /lyas yahud Hakikat-i Gind/On kapak) (Bkz. Ek 6).

Kitabin basinda dénemin edebiyat ve yayin otoritesi Ahmed Midhat Efendi’nin
kaleme aldig1 “ifide” bashikli én séz bulunmaktadir. Dénemin edebiyat ve
yayin dizgesinde “edebiyatin okunmasini, yazilmasini, yeniden yazilmasini
tesvik eden ya da engelleyen” gligleri elinde bulunduran bir “patronaj”
(Lefevere, 1992: 15) simgesi olarak Ahmed Midhat Efendi’nin varligi
tartisilmazdir. “Ahmed Midhat Efendi ve Elinden Tuttuklar1” baglikli
makalesinde Sema Ugurcan Ahmed Midhat Efendi’nin s6z konusu roliinii soyle
aciklar:
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“Tiirkiye’de yazarlik meslegi yiizyillardan beri erkek uhdesinde sayildigindan,
Mithat Efendi’nin kadin yazarlara rehberligi daha ileri bir adimdi. Ahmet Mithat
Efendi, onlarin varhigini kiiltiir seviyesinin gelismesi olarak goriir. Bunda resmi
olarak devletin roliinii agikar sekilde, sivil olarak kendisinin roliinii zzimni sekilde
vurgulamay1 da unutmaz.” (Ugurcan, 2006: 299)

Ugurcan adi gegen calismasinda Ahmed Midhat Efendi’nin Madam Gilnar
hakkinda soyledigi su sozlere de yer verir: “Bir miilkemmel kitap dile gelmis de
kendi kendine bana takrir ediyor zannediyorum” (Ugurcan’dan Ahmed Midhat,
2006: 302). Madam Giilnar ile onu Tiirk edebiyat diinyasina kazandiran ve Tiirk
okuruna takdim eden Ahmed Midhat Efendi arasindaki iliski, 1889’da
Stockholm’da toplanan VIII. Milletleraras1 Miistesrikler Kongresi’ne dayanir.
Ahmed Midhat Efendi ve Madam Giilnar bu kongre vesilesiyle Avrupa’nin belli
bashh merkezlerine yaptiklari seyahatte fikir aligverisinde bulunarak
dostluklari1 pekistirme firsatin1 yakalarlar. Karaca, Tirk okurun Madam
Giilnar’t Ahmed Midhat Efendi araciligiyla taninmasini su sekilde agiklar:
“Tirk okuyucusu ve aydin g¢evresi, Tiirk dostu Madam Giilnar’in varligini
Ahmet Mithat Efendi’nin kongre vesilesiyle kaleme aldigt Avrupa’da Bir
Cevelan adli eserden 6grenir. Ahmet Mithat Efendi’nin hem seyahat hem de
kongre izlenimlerini anlattigi Avrupa’da Bir CevelanTerciiman-1 Hakikat
gazetesindeki tefrikasindan sonra kitap olarak da basilir. Eser heniiz tefrika
halinde iken yayimlanan bolimlerden Tiirk okuyucusunun ilk defa tanistig
Madam Giilnar, tefrika ilerleyip 1890°da ayrica kitap haline geldiginde artik
biitiin yonleriyle belirir ve ilgi merkezi olur. Tiirk okuyucusun artik yakindan
tanidig1 ve merak ettigi Madam Giilnar, Ahmet Mithat Efendi’nin daveti iizerine
13 Ekim 1890°da istanbul’a gelir.” (Karaca, 2012: 57).

Ahmed Midhat Efendi ceviri kitaba yazdigi 6n sozde, bu yapitin Madam
Giilnar’in Tiirk¢eyi yeni 6grendigi sirada Tolstoy’dan ¢evirdigi ilk hikayecik
oldugunu ve tashih i¢in kendisine verildigini belirtir. Ahmed Midhat Efendi’ye
gore, Madam Giilnar zaman icinde daha Onemli ve miikemmel derecede
cevirilere imza attif1 icin, deneyim amach yaptigi bu ilk cevirisinin
yayimlanmasini  istememistir. Cevirinin tashih edilmeden Onceki ilk
versiyonunun sahip oldugu naif ve yalin anlatim giizelliginin bozulmasindan
duydugu hosnutsuzlugu dile getiren Ahmed Midhat Efendi, yine de kitabin
yayinlamasina karsi ¢ikmamis ve son tashihini yapmistir. Stockholm’da
toplanan VIII. Milletleraras1 Miistesrikler Kongresi’nde kitabin tashih alma
gorevini almastyla baslayan yayin siirecini su sozlerle anlatir:
“Zira bu eserin bir fazileti de Istokholm’de miistesrika-i miisariinileyha ile ilk
mu‘drefemi peyda eyledigim zaman tashih olunmak {izere bana verilmis
olmasidir. Benden evvel dahi bazi kimseler bunun fiizerinde kalem-i tashih
yiiriitmiislerse de dogrusu istenirse diyebilirim ki tashih degil eserin ilk sadeligini
bozmuslardir. Ben aslina irca‘ igin yine miitercimenin kendi tashihatina miiracaat
ederek miimkiin mertebe aslina takrib edebildim. Himmet-i ma‘arif-perestisinden
biiylik biiyiik asar-1 nefiseye muntazir bulundugumuz Giilnar Hanimefendi’nin
kiilliyAt1 miyaninda bu eser dahi noksan olmasin diye tab‘ ediyorum.” (Ahmed
Midhat Efendi, /lyas yahud Hakikat-i Gind/On sdz) (Bkz. Ek 6).
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Ahmed Midhat Efendi hikmet dolu bir hikayecik olan bu kitabin okur tarafindan
onaylanip ilgi goreceginden kusku duymadigini belirterek 6n s6ziinii sonlandirir
(Ahmed Midhat Efendi, /lyas yahud Hakikat-i Gind/On s0z).

7.3. Kar Firtinast

Madam Giilnar’in diger bir ¢evirisi ise Pugkin’den yaptig1 Kar Firtinasi’dir.
Kitabin 6n kapag su bilgileri igerir:
“Kar Firtinast, Miellifi Puskin, Miitercimesi Madam Giilnar d6 Lebedef,
Terciiman-1 Hakikat gazetesine derc edildikten sonra Maarif Nezaret-i
Celilesinin ruhsatiyla kitap seklinde dahi tab‘ olundu, Dersaddet, 1307.”
(Madam Giilnar, Kar Firtinasi/On kapak) (Bkz. Ek 7).

On s6z yine Ahmed Midhat Efendi tarafindan kaleme alinmistir. “ifide” baslhkl
on sozde Ahmed Midhat Efendi kaynak yazar Puskin’den 6vgiiyle soz ettikten
sonra, Madam Giilnar ile Avrupa seyahati sirasinda tanigtigini ve refakatinden
son derece yararlandigini belirtir. Cevirmenin, Rusya’nin Kazan vilayetinin ileri
gelen bir ailesine mensup asilzade bir kisi oldugunu, boylesine zengin ve asil bir
aileden gelen hanimefendinin dilimize tevecciih gdstermesi ve Rus edebiyatinin
giizide yapitlarmi c¢evirme gayretinden dolayt ona siikran borcumuzu
6deyebilmek adina gevirilerini yayimlamak istedigini soyler.

Ahmed Midhat Efendi’nin yaptig1 tashih konusundaki aciklamasi dikkate
degerdir; cilinkli ¢evirmenin giizel buldugu ifadelerinin 6zgiinliigiinii bozmak
istemediginden bu yapitin ancak c¢eyregini tashih ettigi gercegini okurla
paylasir: “Diyebilirim ki 1slahatim yiizde yirmi bes nispetinde kalip ylizde
yetmis besi yine miitercimenin ifadat-1 ayniyesidir” (Ahmed Midhat Efendi, Kar
Firtinasi/On s6z).

7.4. Lermontof’un Iblisi

Madam Giilnar’in Michel Lermontof’tan yaptigi Lermontof’un Iblisi
(1308/1890) adli ¢evirisinin iki 6n sozii vardir; 6n sozlerden biri ¢evirmene,
digeri de musahhihi Ahmed Midhat Efendi’ye aittir. Kitabin 6n kapaginda
verilen bilgiler soyledir:
“Lermontof’un Iblisi, Miitercimi’, Madam (Giilnar Olga d6 Lebedef), Maarif
Nezéret-i Celilesinin ruhsatiyla, Terctiman-1 Hakikat gazetesine derc edildikten
sonra ilk defa olarak ayrica risale seklinde dahi tab® olunmustur, Istanbul, 1308.”

(Madam Giilnar, Lermontof ’un Iblisi/On kapak) (Bkz. Ek 8).
7.4.1. Ahmed Midhat Efendi’nin On sézii

Ahmed Midhat Efendi, “Bir Ifade” bashgini tastyan bu kisa 6n soziinde,
“oryantalist alimlerden” (“efizil-1 miistesrikinden”) Giilnar Hanimefendi’nin
caligkanligin1 6verek yeni bir yapitim daha yaymladiklarim okura agiklar.
Ahmed Midhat Efendi’ye gore, Madam Giilnar’in ¢ok sayidaki yapitinin
Terciiman-1 Hakikat sayfalarini siislemis olmasi, onun caliskanlik derecesini
tayin etmeye yardimect olan dnemli bir gostergedir. Ahmed Midhat Efendi’nin

7 Kapakta Madam Giilnar “miitercime” olarak degil de, bir yazim yanlisindan dolay: “miitercim”
olarak gosterilmistir.
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dénemin edebiyat ve kiiltiir dizgesini yonlendirici etkisi tartisilmazdir. Bu
dénemde kadin yazar ve ¢evirmenlere verdigi destekle “kadin egitimine” biiyiik
katkida bulundugu sdylenebilir. Hiillya Argunsah, Ahmed Midhat Efendi’nin
“kadin egitimi” konusundaki katkisina sdyle deginir:

“Mithat Efendi bu yolda [kadin egitiminde] olaganiistii bir ¢aba gdstermistir.
Toplumun her tabakasinda kadin egitimini tesvik etmeyi, kadinlar1 da erkekler
kadar egitimin gerekliligine ikna etmeyi, bu egitimin nasil olmasi gerektigiyle
ilgili onerilerde bulunmayi, egitilmis kadinlar1 yazmaya ve hemcinslerine 6rnek
olmaya yoneltmeyi, yazan kadinlarin elinden tutarak onlar1 matbuat diinyasiyla
tanistirmayt hayati boyunca -hem de zevkle- siirdiiriir. Gazete yazilari, edebi
faaliyeti, pedagojik ¢alismalart ve kadin yazarlara yonelik tesviki onun bu gok
yonlii gabasinin somut gostergeleridirler.” (Argunsah, 2013: 16).

On sézde Madam Giilnar'in gerek ceviri yapit seciminde benimsedigi
politikanin edebiyat ve kiiltiir dizgesindeki gecerliligine gerekse c¢eviri
stirecinde benimsedigi ¢eviri biceminin kaynak metinle gosterdigi uyuma da
deginilir. Ahmed Midhat Efendi’ye gére Madam Giilnar, “6zgiin yapita iligkin
bicem ve sivenin giizelligini tatbiken Osmanlicasini yiiceltmeye mecbur
olmustur”. Bu noktada, Ahmed Midhat Efendi “musahhih” kimligiyle fazla bir
degisiklik yapmaya ihtiya¢ duymadigini su sozlerle aciklar:
“Bu eserin asli pek yiiksek kalem ile yazilmis oldugu gibi kendileri dahi
aslindaki ‘uliivv-i sive-i ifadeye tatbiken Osmanlicasini yiikseltmeye mecbur
olmuglardir. Bu halde tashih i¢in ‘abd-i ‘4cize tahmil eyledikleri vazife dahi biraz
yiikselmis demektir. Lakin ne kadar olsa miisariinileyhin lisan-1 Osméanice rliz-
efzin olan terakkileri hasebiyle bu esere dahi “musahhah” diyebilmek adeta
istib‘dd olunacak kadar bizim hizmetimiz azdir. Himmetleri mevfiir sa‘yleri
meskdr olsun.” (Ahmed Midhat Efendi, Lermontof’un Iblisi/On s6z) (Bkz.
Ek 8).

7.4.2. Madam Giilnar’in On Sézii

“Miitercimenin Mukaddimesi” basliklt 6n soziine bir soru sorarak baslar
Madam Giilnar: “Miiellifin bu kasideden esas maksadi neymig?”. Bu sorunun
yaniti ise kesinlikten olduk¢a uzaktir: “Bunun tayini giictlir”. Madam Giilnar’a
gore, yazarm bu yapit1 kaleme almaktaki amacimi belirlemek zor olsa da
yazarin efsane ve mitolojiden faydalandigi agiktir. Edep ve ahlak vurgusu olan
bu yapitta nurun zulme, giizelligin kabahate, askin algakliklara {istiin geldiginin
altt ¢izilir. Konunun giizelligi, beyitlerin letafeti ve tabiata ait tasvirlerin
yiiceligi ile bu kaside o kadar meshur olmustur ki iinlii miizisyen Rubenistayn
bu metinden bir opera ¢ikarmustir (Krs. Madam Giilnar, Lermontof’un Iblisi/On
s0z).

Ayrica Madam Giilnar, “gevirmen” olarak yapitin letafetini, zarafetini tam
anlamiyla ortaya koyabilmek, baska bir deyisle ceviri dilinde o giizelligi
verebilmek i¢in hem operada hem de metinde buldugu en giizel parcalar segip
aldigmi ifade eder. Kadm c¢evirmenin bu ifadesi, ¢evirmen olarak ceviri
eylemine atfettigi 6nemi, gevirinin ve ¢evirmenin smir(sizlik)larini, bu éneme
dayanarak ceviride benimsedigi sorumluluk temelli ¢ok yonlii yaklagimin altim
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cizer. Bu bilgilerin ardindan 6n s6z, Madama Giilnar’in kadin ¢evirmen olarak
okurun goziinde kendini ve geviri yapitini nasil konumlandirdigini dile getirdigi
su satirlarla son bulur:
“Sevgili kari’lerime arz ettigim su hulasay: kasidenin de operanin da esasina ve
stiret-i tertibine imkanin son miisadesi mertebesine karib ve muvafik olarak teskil
ettim. Binaenaleyh {imit ederim ki su huldsami kéri’lerim miiesserinin ali
eserindeki liyakata miitenasib bir intizdr-1 ma‘ali-pesendane ve miitercime-i
miitevazi‘asinin muhtag¢ oldugu bir miiriivvet-i hata-pisane ile kird’et ederler.”

(Madam Giilnar, Lermontof ’un Iblisi/On s6z) (Bkz. Ek 8).
8. Zeyneb Siinbiil

Zeyneb Stnbiil’tin Bir Kiigiik Seyahat-name adli ¢evirisi 1322/1904 yilinda

Istanbul’da yayimlanmustir. Kitabin 6n kapak bilgileri sirasiyla soyledir:
“Bernardiq do Sen Piyer, Bir Kiigiik Seyahat-name, Miitercimesi Cevdet Pasa
Hafidesi Ummii’l-Fazilet Merhume Zeyneb Siinbiil Hanim, Tabi‘ ve nasiri
Ibniissera Ahmed Cevdet, Maarif Nezaret-i Celilesinin fi 2 Tesrinievvel tarihli ve
2204 numarali ruhsat-ndmesiyle tab‘ olunmustur, Nisan Berberyan Matbaasi,
Istanbul, 1322.” (Zeyneb Siinbiil, Bir Kiiciik Seyahat-name /On kapak)
(Bkz. Ek 9).

Ceviride iki 6n s6z bulunmaktadir. Bunlardan birincisi “Kari’in-i Kirdma”
baghgiyla Ahmed Cevdet’e, ikincisi de “Mukaddime” bashigiyla Zeyneb
Stinbiil’e aittir.

8.1. Ahmed Cevdet’in On sozii

Ahmed Cevdet uzun 6n soziinde yazarin hayati hakkinda bilgi verir ve kisisel
hayatinin edebi hayatin1 nasil etkiledigini anlatir: iktisadi tesebbiislerinde
basarili olamayan yazar ilerleyen yaslarinda yazarlifa soyunmustur. Bu
basarisizligin yapitlarinda goriilen bazi 6zelliklere kaynaklik ettigi belirtilir.

Ahmed Cevdet, kitabin yazar1 Bernardin de Saint-Pierre’in Fransiz edebiyat ve
yaym diinyasindaki konumuna da deginir. Bu konum bicem odakli bir
karsilastirma yapilarak anlatilir. Ahmed Cevdet’e gore Saint Pierre, hos bicemi,
ozellikle dikkate deger ifade kolaylig1 ve zarafeti gercevesinde, dogayi tasvir
eden yazarlardan Jean Jacques Rousseau ile Frangois-René de Chateaubriand
arasinda seckin bir konumda yer almaktadir. Saint Pierre, Rousseau’dan daha
ince ve zariftir; ince ayrintilara yer verir. Hislerini, ilmi terimleri ve bilindik
tabirleri tamamiyla ifade edebilecek nadir goriilen sozciikleri kullanmaktan
cekinmez. Yapitlarinda soguk ve garip ciimlelere rastlanmaz. Garip goriinen
kisimlar, konulardan ziyade tasvir ve resmetmedeki tarzindan
kaynaklanmaktadir. Saint Pierre’e atfedilen kusurlardan baslicalar1 ise,
ifadelerindeki tekdiizelik ve gozle goriilmeyen halleri tasvir etmedeki
zayifhigidir. Tyimser bir “miitalaa”, yapitlarinda latif bir seyler ortaya koymaya
ve onu genigletmeye araci olur; ancak bazen en gereksiz ve bos ayrintilar1 da
sdylemesi ifadelerini garip bir hile biiriindiiriir. Ornegin kavun “nigin dilim
dilimdir?” diyenlere kars1 Saint Pierre’in “Ciinkii Allah bunun ailece kolaylikla
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pargalqnmasml istemigtir” demistir (Krs. Ahmed Cevdet, Bir Kiiciik Seyahat-
ndme/On s6z).

On sdzde yazarin diger yapitlarina da géndermede bulunulur: Tabiat Hakkinda
Miitala‘at; Pol ve Virjini. Ornegin Tabiat Hakkinda Miitala‘dt adli yapitinda
yazarin  kalemine “serbest  bir  cereyan” verdigi, “ifadenin
giivenilirliginden/belgeye dayandirilmasindan ziyade, okur iizerinde garip bir
etki” biraktiginin altt ¢izilir. Bu durum Ahmed Cevdet’e gore, “Bonapart’in her
zaman sOyledigi gibi, hakikatin nakislarla siislenmis bir halidir”:
“Yazar, Tabiat Hakkinda Miitdla ‘dt isimli eserinde kalemine serbest bir cereyan
veriyor. Ifadenin giivenilirliginden/belgeye dayandirilmasindan ziyade, okur
lizerinde garip bir etki birakan kalemi, Bonapart’in her zaman sdyledigi gibi,
hakikatin nakiglarla siislenmis bir halidir. Bu eserden {i¢ yil sonra hakikat ile siiri
bulusturdugu Pol ve Virjini’sini yayimlar.”(Ahmed Cevdet, Bir Kiiciik
Seyahat-name/On s6z) (Bkz. Ek 9).

8.2. Zeyneb Siinbiil’iin On Sézii

Zeyneb Siinbiil kaleme aldig1 kisa 6n sdzde ise, yazarin diger kitaplarimi nasil
yorumladigina iligkin kisisel goriislerine yer verir. Yazarin Po/ ile Virjini adl
yapitindan ¢ok etkilendigini ve bu kitabin, bir kadin i¢in en biiyiik servet olarak
gosterilen iffet ve namusun bir meali oldugunu soyler:
“(Pol ve Virjini) hikdyesini gdziimden bir hayli yaslar aka, aka bitirebildim. O
kiiciik kitap, ale’l-husus, bir kadin igin zinet-i a‘zam olan kala-y1 ‘iffet ve
‘ismetin bir numfine-i zi-meali demektir. insan bu derece giizel diisiiniilmiis bir
eseri okuyunca hisseyledigi ahval ve te’siratin mukabele-i siikraniyesi olmak
tizere miiellifini kemal-i ihtirdm ile yad etmeye liizim goriir.” (Zeyneb Siinbiil,
Bir Kiiciik Seyahat-ndme/On s6z) (Bkz. Ek 9).
Cevirmen, yazarin Kiilbe-i Hindi adli yapitim1 da ¢evirmek istedigini ancak
hastaliginin en siddetli zamanina tesadiif ettigi icin bunda basarili olamadigini,
s0z konusu ilk ¢evirisini “her ayip ve noksani ile beraber” yayinlamay1 cesaret
ettigini belirterek 6n s6ziinii sonlandirir:
“Fakat insan kismi, mahsQl-i yed-i meséisi olan asarin en ¢irkinini bile mahv i
ifnd edememek tabiatinda yaratildifindan acizleri de su ilk tercimenin bir tiirli
yok olmasini reva gérmedim. Onun i¢in her bir ayip ve noksani ile beraber onu
saha-i intigAra komaya cesaret ediyorum. Umid-varim ki, kari’in-i kiraim (Kiilbe-i
Hindii)nun bu nevakisini benim hastaligima vererek onu hiisn-i kabtlde tereddiit
buyurmazlar.” (Zeyneb Siinbiil, Bir Kiiciik Seyahat-ndme/On s6z) (Bkz Ek 9).

Sonu¢ Gozlemleri

Sonug olarak, ilgili donemde yapilan ¢evirilerin 6n kapaklarinda ve 6n/son
sozlerinde kadin ¢evirmenler her ne kadar kimliklerini ifsa etmis olsalar da bu
ancak donemin erkek egemen edebiyat-yayin diinyasinin baskisi altinda verilen
bir var olus miicadelesinin gostergesi olarak ortaya cikmistir. Kaldi ki
cevirmenin “disil” sesinin erkek egemen edebiyat diinyasimmin icazet verdigi
Olciide ve erkek egemen soOylemi destekler nitelikteki eril ifadeler igerir
bicimde, farkli ve dolayli yollardan duyuldugu agik¢a gdzlemlenmistir. Bu
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noktada, karsisinda var olus miicadelesi verdigi ve i¢inde sesini duyurmaya
calistig1 eril sOylem baglaminda aczini ortaya koyan ifadelerin kullanildigikadin
cevirmenin disil sdyleminin, kadinlarin sesinin bastirildigi bir donemde adeta
“sessizligin sesi” oldugu iddia edilebilir. Nitekim kendi ifadeleriyle de dile
getirdigi tiim bu acziyetine ve masumiyetine karsin kadin ¢evirmenin kisith
ol¢iide ve dolayli yoldan da olsa sesini duyurabildigi, disil soylemi ifade eden
yan metin olarak On soziiniin, yaym diinyasinin egemen figiirii olan erkek
yazarin 6n soziinden sonra kendisine yer bulabildigi goriilmiistiir.
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~L L.-

THE TRACES OF “FEMINITY” OF WOMAN TRANSLATORS
FROM THE TANZIMAT TO THE SECOND CONSTITUTION IN
OUR TRANSLATED LITERARY HISTORY

Abstract: This article aims to analyze the woman translators who
translated from Western languages into Ottoman Turkish from the
Tanzimat to the Second Constitution (1. Megrutiyet) as well as the works
translated by these translators which include their prefaces and epilogues.
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The problematic motive which led to this analysis is the lack of a
comprehensive descriptive study in the books published in our literary
and cultural system of the era in question which focuses on the identities
of woman translators and the prefaces/epilogues written for their
translated books. The number of woman translators who translated from
Western languages into Ottoman Turkish from the Tanzimat to the Second
Constitution is six. The names of only four woman translators out of six
were revealed directly to the reader on the front cover, namely Azize
Hanim, Halide Edip, Madam Giilnar, and Zeyneb Siinbiil. On the other
hand, the woman identities of the other two translators, whose translations
were published in the mentioned era, were revealed indirectly to the
reader in various implicit ways such as “Miitercimesi: Bir Kadin (The
Woman Translator: A Woman)”/“Miitercime-i Meram (The Woman
Translator of Merdm)” ve “Bir Kiz (A Girl)”. Thus, in this context, some
information will be primarily given about the woman translators of the
relevant era and subsequently some quantitative information about the
books translated by these translators will be shared. Thereafter, the
translated works by these translators will be handled individually in order
to be investigated in the context of their prefaces and epilogues,
respectively. The symmetrical/asymmetrical relations between source
language/source culture/source literature/author and target language/target
culture/target literature/translator in the period under discussion will be
probed especially in terms of the voice of the translator(s) with an
emphasis of social gender. Within this framework, the prefaces and
epilogues of the books translated by the afore-mentioned woman
translators will be transliterated and also the translation/translator
perception of the relevant woman translators will be attempted to be read
through the prefaces and epilogues of their translations by considering the
socio-cultural structure of the era in question with a social gender focus.

Key Words: Tanzimat Period, Woman Translator, The “Translator’s
Voice”, Azize Hanim, Fatma Aliye Hanim, Halide Edip, Madam Giilnar,
Zeyneb Siinbiil.
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