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EDMOND CARY’NIN YAZINSAL CEViRi YONTEMININ TEMEL
OZELLIKLERI: TIYATRO CEVIRiSi ORNEGI

Serhan DINDAR'

Oz: Yazinsal bir tiir olan tiyatronun geviribilim alaninda 6nemli bir pay1
vardir. Ozellikle sahnelenmek icin kaleme alinan bu tiir, icerisinde gorsel-
igitsel unsurlarin yani sira toplumla karsilikli bir iligki igerisinde olma ve
didaktik niteliklerinden dolay: kiiltiirel soylemleri de yogun bir sekilde
barindirir. Bundan dolay1 g¢evirmen, ¢eviri eylemi siiresince birtakim
sorunlarla karsilasir ¢linkii kaynak metnin vermek istedigi iletiyi erek
metinde ayni olmasa da yakin bigemle, yine ayni veya en yakin etkiyi
uyandirarak verebilmelidir. Tki farkli kiiltiir arasinda bir képrii kurma
durumu s6z konusu oldugu icin bu durum cevirmen agisindan bir
sorunsala doniisiir. Bu konuyla ilgili ¢eviribilim alaninin 6nemli
isimlerinden biri olan E. Cary yazinsal ¢eviri alaninda var olan degisik
kuramsal yaklagimlar arasinda kendine 6zgii bir dizi tanimlamalarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Her yazinsal tiiriin kendine has ceviri yontemi
olmasi gerektigini savunan Cary, ceviri (la traduction) ve uyarlama
(’adaptation) arasindaki ince ¢izgiyi vurgulayarak her yazinsal metin tiirii
icin izlenmesi gereken farkli ¢eviri siiregleri Onerir. Bu caligmada bir
yandan E. Cary’nin yazinsal g¢eviri baglaminda Onerdigi c¢eviri
yaklagiminin  genel ¢izgilerini animsattiktan sonra, c¢alismamizin
simirlarint - daraltarak, yine E. Cary’nin bir tiyatro metninin nasil
cevrilmesi gerektigi konusundaki Onerilerine uygun bir bi¢imde 18.
ylizyitlin onemli tiyatro eserlerinden Turcaret (Lesage), Figaro nun
Diigiinii (Beaumarchais) ve Sahte Sirdaslar (Mariveaux) eserlerinin
Tiirkgeye yapilan ¢evirileri iizerinde inceleme ve karsilastirma yapmaya,
oOneriler sunmaya calisacagiz.

Anahtar Sézciikler: Tiyatro Oyunu, Edmond Cary, Ceviri, Uyarlama,
Ceviribilim, Kiiltiirel Sdylemler.

Giris

Ceviri etkinligi, farkli degisik dillerin ortaya ¢ikmasina kosut olarak gelisen bir
eylemdir. Kokeni ¢ok eskilere (Antik Dénem) dayanan bu etkinlik XX. yiizyilda
bilim olup olmama konusundaki tartigmalara kargin bir bilim halini alarak

kendini kabul ettirmistir. Amerikali ¢eviribilimci James Holmes’un 1972
yilinda kaleme aldig1 The Name and Nature of Translation Studies adli 6ncii
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makalesiyle, bu yeni bilimsel alanin adin1 pekistirmis ve tartigmaya a¢cmustir.
Boylece geviri etkinligi ¢eviribilime doniigmiis, alan ile ilgili ilk siniflandirma
yapilmistir. Basta uygulamali dilbilimin bir alt dali olarak goriilen g¢eviribilim,
alana 6zgii yeni diisiinceler ile bagka alanlara bagli olmayan &zerk bir bilim dali
olma yolunda ilerlemistir. Ceviri, insana, dile ve kiiltiire ait bir etkinlik oldugu
icin diger alanlarla siki bir iliski igerisinde varligini siirdiirmektedir.
Gilinlimiizde ¢eviri ¢aligmalari, kiiltiirbilim, gostergebilim, sosyoloji,
antropoloji, metinlerarasilik gibi alanlarla iliskilendirilerek yapilmaktadir.
Giiniimiize degin ¢eviribilim alaninda farkli yaklagimlar sergileyen ve alana
onemli katkilarda bulunan kuramcilar bulunmaktadir. Yaklagimlar daha ¢ok
teknik, yazinsal gibi farkli metin tiirlerinin ¢eviri agsamalari, ¢evirmenin biligsel
stirecleri gibi konularda yapilmaktadir. 20. yiizy1l ¢eviribilimcilerinden biri olan
Edmond Cary farkli metin tiirleri (teknik, edebi; siir, tiyatro, roman...) igin
degisik ¢eviri yontemlerinin izlenmesi gerektigini onerir ve her biri igin dikkat
edilmesi gereken ayr1 noktalarm oldugunu belirtir. Cary’nin yaklagim
kuramdan ¢ok yontem niteligi tasir. Ciinkii Cary, yontemini sunarken onerilerini
net cizgilerle ayirmaz ve bu durum da Cary’nin diigiincelerini yontem veya
oneri olmaktan Oteye geciremez. Cary’ye gore ceviri islemine girisilmeden
once, metnin ya da sdylemin baglamin1 saptayabilmek ve yoOntem
belirleyebilmek i¢in neyin g¢evrildigini, ne/kim i¢in ¢evrildiginin, olayin
nerede/ne zaman gectiginin bilinmesi gerekir (Cary, 1996. s. 19). Giinliik
hayatinda da ¢evirmenlik yapan, bircok dile hakim olan ve saglam bir kiiltiir
birikimine sahip olan Cary, deneyimlerinden de yola g¢ikarak metin
siniflandirmas1 yapar ve yazinsal metinlerin g¢evirisi iizerinde c¢aligmalarini
sirdiiriir (Carry, 1996, s. 31). Cary’nin diger kuramcilardan ayrilan 6zelligi
daha ¢ok yazinsal metinlerin g¢evirisi ile ilgilenmesi ve her yazinsal tiiriin
kendine 0zgli ¢eviri yoOntemlerinin oldugunu savunmasidir. Caligmamizin
olusturulmasindaki amag, Cary’nin yontemini elestirel bir yaklasimla ele alarak
18. yiizyilin 6nemli eserlerinden Turcaret (Turcaret- Lesage), Les Fausses
Confidences (Sahte Sirdaslar- Marivaux) ve Le Mariage de Figaro (Figaro 'nun
Diigiinii- Beaumarchais) yu ele almaktir. Daha 6nce Cary yontemi {izerinde
durulan fazlaca calisma olmadigindan ve gereken 6nemi géremeyen Orhan Veli
Kanik (Turcaret), Safiye Hatay (Sahte Swdaslar) ve Rasat Nuri Darago
(Figaro’nun Diigiinii) gibi 6nemli Cumhuriyet Donemi ¢evirmenleri ve
cevirilerine dikkat cekebilmek i¢in ad1 gecen yazar, eser, ¢eviri ve ¢evirmenler
secilmistir.

Tiir olarak tiyatro, yazinsal tiirler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Cok eskilere
dayanan bu tiirlin cevirisi de 6nemli olmakla birlikte ceviri eylemi sirasinda
¢evirmene zorluk ¢ikarabilen ve sorun olusturabilen bir tiirdiir. Sahnelenmek
icin veya metin olarak yazilan tiyatro tiirii kendi igerisinde yazili dilde bile olsa
bir ritim barindirir. Tiyatro gevirisi ise hem sahnelenme amagli hem de metin
gevirisi olarak yapilabilir. Bazi durumlarda hem sahnelenmek i¢in hem de metin
olarak cevrilebilir. Sahnelenmek i¢in yapilan tiyatro gevirisi gorsel-isitsel sartlar
da eklenince biraz daha icinden ¢ikilamaz bir durum alabilir. Metin olarak
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yapilan tiyatro cevirisinde kaynak dildeki uyumu ve ritmi birebir olmasa bile
yakin sekilde erek dilde yakalamak cevirmen icin oldukca zordur. Ote yandan
didaktik alanda da bir tiir arag¢ olarak kullanilabilen tiyatro, toplumla i¢ ige
oldugundan kiiltiirel sdylemleri de igerisinde sik¢a barindirir. Bu kiiltiirel
sOylemlerin de kaynak kiiltiirden erek kiiltiire aktarim sirasinda aymi etkiyi ve
degeri saglamak agisindan zorluklar ¢ikardigi goriilebilir. Bu durumda kaynak
dil ve Kkiiltiirdeki bir tiyatro eserini bagka bir erek dil ve kiiltiire aynmi etkiyi
verecek sekilde, benzer ritmi ve akiciligi saglayarak aktarma gorevini {istlenen
cevirmenin sorumlulugu bir hayli artmaktadir. Calismamizda bu sorunlar
1s18inda Edmond Cary’nin yonteminden hareketle, 6rneklerle ve Onerilerle bir
¢Ozlime varmaya g¢alisacagiz. Biitiin bunlardan 6nce Edmond Cary’nin yazinsal
ceviri yontemi olarak tiyatro c¢evirisi iizerine olan goriislerine deginerek bu
konuda yapmis oldugu Onerilerini inceleyerek sorgulayacagiz.

1. Edmond Cary ve Tiyatro Cevirisi

Edmond Cary’ye gore “ceviri yalnizca dilsel bir islem degildir. Her tiiriin
kendine ozgli kurallar1 vardir” (1985, s. 67). Eger dilsel olgiitler baskin
cikiyorsa, iki dil arasindaki iliskilere dikkat etmek gerekir. Cary, ilk olarak
cevirinin olanakli olup olmadigi konusunu ele alir. Ceviri eylemi yiizyillardir
siiregelen bir aktivite oldugu icin ve tartigmali da olsa bu kadar
konusuldugundan dolay1 ¢evirinin ve Ceviribilim’in olanakli oldugu fikrini
savunur. Bu tartismalarin, o zamanin baglaminda ele alindig1 ve o doneme ait
oldugu i¢in, 6te yandan Ceviribilim’in bu tartismalar1 asarak 6zerkligini uzun
zaman Once kabul ettirdigini diisiinerek {izerinde durmayacagiz. Cary, 6ncelikle
farklt metin tiirleri iizerinde durur. Ozellikle de yiizyillar 6nce ortaya ¢ikmis
farkli metin tiirlerinin 6nemine deginir. Ciinkii ona gore de her metin tiirii
farklidir ve metin tiirlerinin kendine 6zgii nitelikleri vardir. Bu yiizden, farkli
metin tiirlerinin ¢evirisini yapmadan oOnce kaynak metni tlirsel olarak
siniflandirmak ve ceviri siiresince de tiir 6zelliklerini g6z oniine alarak g¢eviri
eylemini gerceklestirmek gerekmektedir. Baska bir deyisle, Cary’e gore degisik
yazinsal tiirlerin kendine 0zgli geviri yontemi vardir ve ¢evirmen bu tiir
ozelliklerine gore kendisine bir yol cizmeli, bu durumu goz Oniine alarak
kararlar vermeli ve cevirisini gergeklestirmelidir (Rifat, 2008, s. 55-60).
Ozellikle de yazinsal tiirler ve bu tiirlerin nasil ¢evrilmesi gerektigi iizerinde
duran Cary, yazinsal tiirlere gore degisik c¢eviri yoOntemleri Onerir. Biz
calismamizda Cary’nin tiyatro cevirisi ile ilgili yontemlerini ele alacagiz.

Tiyatro cevirisinde ¢evirmen, yapacagi c¢eviriyi hangi amaca yonelik
hazirliyorsa, ona gore caligmalidir. Bagka bir deyisle kaynak metnin islevini
erek Kkiiltiirde karsilayan, erek kiiltlir normlarim1 saglayan bir yaklasim
sergilemelidir. Boylece kaynak metinde anlatilmak istenen durum, verilmek
istenen anlam erek metinde de saglanmig olur. Metnin erek kiiltiirdeki islevi
onemlidir. Elestiri mi, gosteri mi ya da genglige yonelik bir yayim mi? Erek
kiiltiirdeki durum ve baglama Onem verilmelidir. Bu durumlar saglarken
karsimiza iki secenek gikar: ¢eviri (la traduction) ve uyarlama (1’adaptation)
yontemleri (Cary, 1985, s 68). Uyarlama ve ¢eviri arasma bir sinir ¢izgisi
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¢cekmek cok kolay olmamaktadir. Ciinkii bu ¢izgi, ¢ok devingen bir &zellik
gosterir. Uyarlama, kaynak metni ¢ok dikkate almadan, fazla erek odakli bir
yonelimde bulunur ve kaynak metni erek metinde degistiren bir Ozellige
sahiptir, bir ¢esit taklittir. Ceviri ise kaynak metin sinirlari igerisinde erek metni
olusturur, erek odaklidir fakat bir o kadar da kaynak odaklidir. Kaynak metnin
siirlarina saygi duyar, onun erek metinde esdegerligini ve etkisini hatalarla ya
da kotii kurulmus ciimlelerle degil, kiiltiirel degeri ve anlami (le sens) verebilme
acisindan saglar.

Cary’e gore, tiyatro cevirisinde kaynak metnin sinirlari ile erek metni olusturup,
kaynak metnin etkisini, iglevini ve esdegerini erek metinde ve kiiltiirde
saglamak, “Ne g¢eviriyorsunuz? Ne zaman, nerede, kim igin ¢eviriyorsunuz?”
sorularina cevap bulmak gerekir (Cary, 1985, s. 34). Kisacasi uyarlama degil de
tam anlamiyla c¢eviri yapmak gerekir. Tiyatro ¢evirisinde ayrintiy1
yakalayabilmek icin yine ayrintiyla ugragilmasi, titrem ve ritim bozukluklarina
sebep olur, ciinkii 6zellikle de eski donem tiyatrosunda, diyalog seklinde bir
ilerleme oldugu igin, giirsel bir dil ve ritim vardir. Bu durum 6zellikle de dize
seklinde kaleme alinan tiyatro oyunlarimin c¢evirisinde onemlidir. Ciinkil
cevirmen kaynak metindeki ritmi, ahengi ve ses uyumunu olabildigince erek
metinde de saglayabilmelidir ve miimkiin oldugunca ayni etkiyi erek kiiltiirde
uyandirabilmelidir. Cary, ¢eviride erek metinde ayni esdegerligi vermenin ve
erek odakli yaklasimin gerekliliginden s6z eder. Cevirmen yapacagi ceviriyi
neye yonelik olarak hazirliyorsa, ona gore calisacaktir (Cary, 1985, s. 67).
Bdylece erek kiiltiir normlarini géz 6niinde bulunduran ¢evirmen calistigi metin
ile bagintili olarak kendi bilgi birikimini de zenginlestirir. Bir tiyatro oyunu
cevirmeni, yazarin halk iizerinde biraktigi etkiye ihanet etmeme kaygist
tagimalidir. Zira bir ters anlam (contresens) izleyicilere ulasabilir; yanls bir
degerlendirme oyunu tam bir basarisizliga gotiirebilir (Cary, 1985, s. 70).
Ogretici bir 6zellige sahip olan tiyatro oyunlarinda verilmek istenen mesajin
dogru bir sekilde izleyiciye iletilmesi gerekmektedir, bdylece oyun amacina
ulasabilir.

Tiyatro gevirisi silireci boyunca ¢evirmen bir takim sorunlarla karsilasabilir.
Tiyatro hem goze hem kulaga hitap ettigi icin ve sahnelenmek amaciyla
yazildigindan cevirisi yapilirken bircok etmeni de gbz oniinde bulundurmak
gerekmektedir. Cevirmen sadece sOylenmek istenen mesaji degil, ayn1 zamanda
bigemi, titremi, ahengi ve ritmi sahne etmenlerini g6z dniinde bulundurarak erek
metinde saglamalidir. Tiyatro ¢evirisinin bir diger sorunu ise kiiltiirel
gostergelerdir. Tiyatro oyunlart toplumu dogrudan yansitma niteligine sahip
oldugundan igerisinde kiiltiirel gostergeler veya kiiltiirel sdylemler barindirirlar.
Bu kiiltiirel séylemleri de dogru bicimde ve erek kiiltiirde ayn1 etkiyi saglayacak
esdegerlikler bularak saglamak gerekmektedir. Bu noktada ¢evirmen birikimini
kullanarak dogru kararlar vermeli, secimlerini de uygun bir sekilde yapmalidir.
Cary, yaklasiminda kiltiirel gostergelere ve sOylemlere deginmez, sadece erek
kiiltiirde ayni1 etkiyi saglayan islevselligin olmasi gerektiginden yiizeysel bir
sekilde bahseder. Ozellikle de tiyatro ¢evirisi icin énemli olan kiiltiir kavramini
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g0z ardi ettigi igin elestirilebilir. Cary, yonteminde daha ylizeysel bir diizeyde
kalarak genel anlamda yazinsal ¢eviride dikkat edilmesi gereken noktalara
deginir. Ancak toplum ve edebiyat iliskisi tarih boyunca siiregelen bir
gercekliktir ve giiniimiizde de bu iliski devam etmektedir. Ozellikle de XVIIL.
yiizyil Fransiz tiyatrosunda bu durum yogun bir sekilde vardir; tiyatro oyunlar
diger tiirlerde oldugundan daha ¢ok o donem toplumunun birer yansimasi,
gostergesidir. Bagka bir deyisle, tiyatro tiir olarak dogas1 geregi, toplum ve
kiiltiir ile siki bir iliski icerisindedir. Bu yiizden tiyatro ¢evirisi yapilirken o
donemin toplum o6zellikleri de goz onlinde bulundurulmalidir. Erek kiiltiiriin
durumu, baglami ve meraki da 6nemlidir. Ceviri tarihinde 6nemli bir yeri olan
ve g¢eviri lizerine bilimsel nitelikte diigiincelere sahip olan Schleirmacher’e gore,
eger okur, yazara gitmek, o diislinlis ve kiiltiirii tanimak, kendini gelistirmek
isterse, yazarin kiiltlirline girerek, onu 6grendikleriyle daha kolay anlayabilir.
Bdylece okur kaynak metnin kiiltiirii hakkinda bilgi edinerek diinya goriisiinii de
genigletebilir (Yazici, 2005, s. 72-75). Schleirmacher bu kaynak odakli
yaklagimi benimseyen yonteme ‘“yabancilastirma” adini verir; erek kiiltiir
okuyucusu kaynak odakli ¢eviriyle kendi kiiltiiriine yabancilagarak kaynak
kiiltiire yaklasir, o kiiltiiri ve kaynak dilin 6zelliklerini tanir (Stolze, 1993, s.
13-14). Burada onemli olan iki kiiltiir arasinda bir ortak kiiltiir yaratmak ve
duygu ortakligi saglayabilmektir. Ciinkii 6zellikle de sahnelenmek igin yapilan
tiyatro g¢evirisi, bir gosteriye, bir izleyici grubuna ve belli bir yerde, belli bir
tarihte sahnelenerek sunulacak bir oyundur. Tiyatro cevirisi yazidan sahneye
gectigi icin bir ¢esit uyarlamaya doniigiir. Bu doniisiim gilinlimiizde daha ¢ok
ayni1 dil igerisinde romandan sinemaya, operaya ya da siirden tabloya ya da tam
tersi gibi farkli sistemler arasinda yapilan g¢eviri ya da uyarlama seklinde
yapilmaktadir ve buna da {inlii dilbilimci Jakobson’un tanimiyla gdstergelerarasi
ceviri denmektedir (Jakobson, 1963, s. 79). Edebiyat alaninda da ekfrasis
(ekphrasis) olarak adlandirilir.

Kisacas1 iki kiiltiir arasinda duygu ortakligi saglayan, ritmi yakalayan, erek
odakli ancak kaynak metinden de tamamen kopmayan, ayn1 degeri ve etkiyi,
islevi erek kiiltiirde verebilecek, ayrintilar atlanmaksizin bir tiyatro c¢evirisinin
yapilmasi gerektigi diisiincesine varmaktayiz. Bu noktadan sonra Cary’nin
onerilerinden hareketle uygulamali bir yaklasimla, XVIII. ylizyilin 6nemli
tiyatro eserlerinden ceviri Ornekleri ile durumu betimlemeye ve Oneriler
sunmaya calisacagiz.

2. Ceviri Incelemesi

[k incelememiz Lesage’in 1709 yilinda yazdig: ve dilimize 1946 yilinda Orhan
Veli Kanik tarafindan cevrilen Turcaret (Turcaret) adli komedi oyunundan
ceviri 0rnekleri lizerinde yapilacaktir.

LA BARONNE
Vous étes universel, monsieur; vous vous connaissez a tout.
M. TURCARET
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Oui! grace au Ciel, et surtout en batiment. Vous verrez,vous verrez 1’hotel que je
vais faire batir (Act. III, Sc. IV, p. 57).

BAYAN BARON. — Miikemmel bir insansiniz, mosy0, her seyden anliyorsunuz.

TUCARET. — Hamdolsun, her seyden anlarim; bilhassa insaattan. Goreceksiniz,

oteli yaptirdigim zaman goreceksiniz (P 111, s. IV, s. 53).
Bayan Baron ve Turcaret arasinda gegen konusmadan alinan g¢eviri kesitinde
cevirmen daha ¢ok erek odakli bir yaklasimi benimsemistir diyebiliriz. ilk
kisimda Bayan Baron’un soOyledigi “Vous étes universel” kismini ¢evirmen
dilimize “Mikemmel bir insansimiz” seklinde aktarmustir. “Universel” (¢ok
yonlii, genis bilgili, evrensel, genel) sifatim1 “miikemmel” esdegeri ile
karsilamigtir. Ancak bu sOzcligiin aym degeri ve etkiyi saglayamadigi
diistiniilebilir. Baglami g6z Oniine aldigimizda burada sdylenmek ve
vurgulanmak istenen Turcaret’nin her seyden anladigi, cok bilgili, genis bir
yelpazeye sahip oldugudur. “Mikemmel” sifati bu niteligi de icinde
barindirabilir, fakat acik bir sekilde ayni anlami ve etkiyi veremeyebilir. Bunun
yerine “Cok marifetli bir insansiniz/ On parmagimizda on marifet” gibi bir
esdegerlik, daha acik ve sOylenmek isteneni vermek acisindan daha vurgulu
olabilir. Boylece baglam ac¢isindan kaynak metnin sinirlarina biraz daha yakin
durulabilir.

Ikinci kisimda, “grce au ciel” ifadesi dilimize tamamen erek odakli bir
yaklagim ile “Hamdolsun” kiiltlirel sdylemiyle aktarilmigtir. Siikretme anlamini
veren ve kiiltiirel soylem 6zelligi tasiyan ifade erek metinde esdegerini bularak
ve erek kiiltiirde kullanilan, ayni anlami, etkiyi ve degeri veren bir ifade ile
kargilanmistir, diyebiliriz. “Tanr1’ya siikiir” anlamina gelen ifade erek metinde
ona karsilik olan “hamdolsun” kiiltiirel sdylemi ile aktarilmstir.

LISETTE, seule

La bonne maison que celle-ci pour Frontin et pour moi! Nous avons déja

soixante pistoles, et il nous en reviendra peut-&tre autant de 1’acte solidaire.

Courage! Si nous gagnons souvent de ces petites sommes-1a, nous en aurons a la

fin une raisonnable (Ac. V, sc. I, p. 106).

LISETTE, yalniz

LISETTE. — Dogrusu benim i¢in de, Frontin i¢in de 4l bir ev burasi. Daha

simdiden altmis altinimiz var, ihtimal katir senedinin de parasi gelecek. Haydi

bakalim, gayret! Damlaya damlaya gol olur (P. V, s. I, s. 96).
Lisette’in yalniz basina yaptigi monologda, ilk dikkat ¢eken nokta ¢evirmenin
aciklamaya (didascalie) sadik kalarak onu da birebir aktarmis olmasidir.
Lisette’in yalniz oldugunu belirten “seule” ifadesi erek metinde de goz ardi
edilmeyerek aktarilmistir ki bu tiyatro g¢evirilerinde dikkate alinmasi gereken
onemli bir durumdur. Bu oyunlar sahnelendikleri i¢in okurun sahneyi goziinde
canlandirabilmesi agisindan gereklidir. Lisette’in  konugmasinda gegen
“Courage!” ifadesi erek metne “Haydi bakalim, gayret!” seklinde erek odakli
bir yaklasim ile aktarilmistir. “Courage” kullanimi Fransiz kiiltiiriinde farkl
baglamlarda anlam degisikligine ugrayabilen bir ifadedir. “Cesaret” anlamina
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gelen sozciik, “bon courage” dendiginde “basarilar/ iyi sanslar” anlamim verir.
Buradaki baglamda ise “sabretme / gayret etme / destekleme / moral verme,
kendini telkin etme” anlamlarini vermektedir. Cevirmen, “Haydi bakalim,
gayret!” seklinde aktararak vurguyu arttirmus, erek kiiltiirde ayni etkiyi verip
ayn1 degeri saglamistir ve kiiltiirel bir ¢eviri yapmustir, diyebiliriz.

Daha sonraki “Si nous gagnons souvent de ces petites sommes-la, nous en
aurons a la fin une raisonnable” ciimlesi ise tam anlamiyla erek yaklasgimla ve
erek kiiltiirde tam da sdylenmek isteneni veren kiiltiirel bir sdylem olan atasozii
kalip kullanim1 “Damlaya damlaya gol olur” ifadesi ile verilmistir. Durum ve
baglama uygun diisen bu ifade erek kiiltiirde ayni etkiyi fazlasiyla uyandirip tam
da soylenmek istenen yansitilmistir. Amaglanan ifade, “kiiclik miktarlarda para
biriktirme ve sonunda iyi bir maddi duruma sahip olma” anlamindadir. Kaynak
metindeki climle, erek metindeki kalibin tam bir agiklamasidir, diyebiliriz
clinkii sozciigii sozciigiine bakildiginda “kiiciik miktarlarda birikim yaparsak,
sonunda makul bir kazancimiz olacak” gibi bir anlam ortaya ¢ikmaktadir.

LISETTE Peste! (Ac. V, sc. III, p. 107).
LISETTE. — Vay, vay, vay! (P. V, s. II1, s. 98).

Lisette’in vermis oldugu bir tepkiyi, sasirma durumunu yansitan “Peste!”
inlemi “vay canina” anlamina gelmektedir. Cevirmen bu ifadeyi daha vurgulu
bir hale getirerek erek metine, erek odakli bir sekilde “vay, vay, vay!” seklinde
aktarmigtir. Erek kiiltiirde daha yaygin olan kullamimi tercih eden ¢evirmen
“vay cania” yerine s0zciigii sozcligiine ¢eviri yapmayarak kabul edilebilir bir
tercihte bulunmustur.

Ikinci incelememizi Marivaux’nun yazmis oldugu Les Fausses Confidences

(Sahte Sirdaglar) adli komedi oyunundan alintilarla siirdiirecegiz. 1737 yilinda
yazilan bu oyun dilimize 1949 yilinda Safiye Hatay tarafindan ¢evrilmistir.

DUBOIS. — ... Adieu; je vous quitte. J’entends quelqu’un: c’est peut-&tre
Monsieur Remy... (Ac. I, sc. II, p. 22).
DUBOIS. — ... Allaha 1smarladik, ben gidiyorum. Galiba biri geliyor belki de

mosyd Remy’dir... (P. I, s. II, s. 7).
Dubois’nin konugmasindan alinan kesitte bir veda, bulundugu yerden ayrilmak
lizere olma durumu s6z konusudur. Cevirmen, kaynak metindeki “Adieu; je
vous quitte” kismimi sozcligii sozciigiine “Elveda, sizi terkediyorum” seklinde
sOzciigii sozcligline degil de erek odakli bir yaklagimla ve erek kiiltiirde aym
etkiyi yaratip (kiiltiirel ¢eviri), degerini verecek sekilde “Allaha 1smarladik, ben
gidiyorum” seklinde aktarmistir. Burada “allaha 1smarladik” ifadesi
kiiltiiriimiize ait, bir yerden ayrilirken sdylenen “sizi allaha emanet ediyorum”
anlamina gelen kalip bir ifadedir, igerisinde dini etkiler de barindiran bu kiiltiirel
ifade kaynak metindeki veda kalib1 olan “adieu” kullanimin1 esdegerlik olarak
karsilayabilir. Ote yandan “je vous quitte” ciimlesi ise yine erek odakli bir
yaklagim ile “ben gidiyorum” seklinde aktarilmistir, ¢iinkii kaynak metinde
sOylenen tiimcenin sdylemek istedigi sey, kisinin o ortamdan ayrilmasidir. Ayni
sekilde “j’entends quelqu’un” tiimcesi de “birini duyuyorum” gibi sozciigi
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sOzcligline bir yaklasim yerine “galiba biri geliyor” gibi erek odakli, o andaki
durum ve baglam g6z oniine alinarak aktarilmigtir. Burada gizli bir konusma s6z
konusudur ve ii¢lincii biri ortama girmektedir. Baglam g6z Oniine alindiginda
da, aslinda oradaki sesin birinin oraya dogru yaklastigi, geldigi sesi oldugundan
“galiba biri geliyor” esdegerligi ile yerinde bir sekilde karsilanmistir,
diyebiliriz. Son olarak “c’est peut-étre Monsieur Remy” ifadesi de erek metne
sOzciigii sozciigiine bir yaklasimla direkt “belki de mosyd Remy” seklinde
aktarilmistir. Burada segenek olarak, oradaki heyecanit ve vurguyu, korkuyu
verebilmek i¢in (¢linkii gizli bir durum s6z konusu) “galiba biri geliyor, mosyo
Remy mi 0?” ya da “yoksa mosyd Remy mi?” gibi karsiliklar da uygun
olabilirdi.

MADAME ARGANTE, d’un ton aigre. — ... (A. II, sc. X, p. 57).

MADAM ARGANTE, eksi bir suratla. — ... (P.IL, s. X, s. 58).

Daha once de belirtildigi gibi tiyatro gevirilerinde ara agiklama ciimleleri
(didascalie) ¢ok onemlidir. Tiyatro metinlerinde bolca bulunan ara ciimleleri,
sahneyi okuyucunun goziinde canlandirmak acisindan, erek metinde de
aktarmak Onemlidir. Madame Argante’in konusmasina baslamadan Once
okuyucuya o anda karakterin i¢inde bulundugu ruh halini, gorlinisiini ve
sahneyi verebilmek adina “d’un ton aigre” (eksi bir ses tonuyla) agiklamasi
verilmigtir. Bu kisim erek metinde “eksi bir suratla” seklinde aktarilmugtir.
Karakterin ruh halini ses tonu iizerinden vermek isteyen kaynak metinin aksine
erek metinde c¢evirmen bu ruh halini yiiz sekli {izerinden vermek istemistir.
“Ses” anlamina gelen “le ton” sdzciigii, o anda karakterin yiiziine de yansimig
olacagindan ve dilimizde boyle bir kullanimin daha yaygin olusundan “eksi bir
sesle / ses tonuyla” seklinde degil de “eksi bir suratla” olarak aktarilmistir.
Ciinkii yliiz mimikleri ve ses tonu arasinda direkt bir bag vardir. Ses tonunun
degiskenligi yiize de yansimaktadir ya da tam tersi ylizdeki mimik degisikligi
duruma gore sese de yansiyabilir.

ARAMINTE, d’un air vif. — ... (A. I, sc. XIL p. 59).

ARAMINTE, asabi bir tavirla. — ... (P. II, s.XII, s. 62).

Ornekte de goriildiigii iizere ara ciimledeki (didascalie) “vif’ sifatt “canli,
heyecanli” anlamlarim vermektedir. Kaynak metindeki “d’un air vif” (heyecanl
bir tavirla) ara ciimlesini ¢evirmen erek metinde “asabi bir tavirla” karsiligr ile
vermistir. Genel anlamda “vif” sifat1 “asabi” anlamini icerisinde barindirmasa
da baglamdan yola ¢ikildiginda ki Araminte burada sinirlenmistir, ¢evirmenin
secimi yerinde goriilebilir. Ote yandan “un air” (hava, eda) sozciigii de erek
metinde uygun karsiligini bularak “tavir” esdegerligi ile verilmistir.

Alintilar yapacagimiz li¢lincii inceleme eseri, yine XVIIIL. ylizyilin énemli oyun
yazarlarindan Beaumarchais’nin 1784 yilinda yazdigi ve dilimize Resat Nuri
Darago tarafindan 1942 yilinda c¢evrilmis olan Le Mariage de Figaro
(Figaro nun Diigiinii) adli komedi oyunudur.

FIGARO. — Dix-neuf pieds sur vingt-six. (A.L, sc.I, p. 13).
FIGARO. -- Eni on dokuz kadem. Boyu yirmi alti.(P.I, s.I, s.11).
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Oyunun baglangicinda Figaro ile Suzanne’in yer aldigi bu sahnede, Figaro,
bulunduklari odanin zeminini 6lgmektedir. Kaynak metindeki o6l¢ii birimi
“pieds” (ayak) erek metinde “kadem” olarak karsiligini bulmustur. “Kadem”,
Osmanli doneminde kullanilan ayak 6l¢ii birimidir. Her adim ortalama otuz yedi
santimetre olarak diigiiniiliir. Oyunun c¢evirisinin yapildigi dénem ve Osmanl
etkisi goz Oniine alinirsa (1940’11 yillar), ¢evirmenin Osmanli 6l¢ii birimi olan
“kadem” esdegerligini erek metinde tercih ederek kaynak metindeki anlami da
sagladig1 goriilebilir. Ote yandan, kaynak metinde tek bir tiimce olarak goriilen
ifadenin, erek metinde daha agik bir karsilik bulmasi i¢in iki tiimceye boliinerek
“yirmi alttya on dokuz” gibi bir s6zciigii sézciigiine ¢eviri yerine “Eni on dokuz
kadem. Boyu yirmi alti” seklinde erek odakli bir yaklasimla aktarilmistir.
Boylece c¢evirmen, sdylenmek isteneni daha acik bir sekilde ifade etmistir
diyebiliriz.

SUZANNE. — Oh! que non! Monseigneur n’y met pas tant de fagon avec sa

servante: il voulait m’acheter (A. II, sc. I, p. 35).

SUZANNE. - Ne miinasebet! Efendimiz hizmetgisiyle o kadar agir bir kiilfete

katlanmaz. Beni sadece para ile elde etmek istedi (P. II, s. I, s. 76).

Suzanne ve Kontes arasinda gegen konusmadan alman bu kisimda, kaynak
metindeki “Oh! que non!” erek metinde “Ne miinasebet!” seklinde erek odakl
bir yaklagim (kiiltiirel sdylem ¢evirisi) ile aktarilmistir. Kaynak metinde bir
karsi ¢ikma, itiraz etme gibi olumsuz bir anlam veren bu ifade erek metinde,
erek kiiltiir kullanimi olan esdeger bir ifade ile kargilanmistir. Cevirmen sadece
“hayir” ya da “hayir oyle degil” gibi diiz ve sozciigli sdzcliiine bir se¢im
yapmamugtir. BoOylece “Ne miinasebet!” kalibi ile ayni anlami ve etkiyi
verebilmistir, diyebiliriz.

BRID’OISON, stupéfait. — Sa-a complice! (A. V, sc. XII, p. 115). BRID’OISON

(Hayretle) Ss..ss.. su¢ ortagi mi1 ?... (P. V, s. XII, s. 324).

Brid’oison’un Kont ile yaptig1 bu konugmada saskinlik, hayret ve heyecan gibi
bir duygu 6n plandadir. Ayrica kekeme olan Brid’oison’un konusmasi, kaynak
metinde “Sa-a complice!” seklinde bir {inlem ciimlesi ile verilmistir. Bu
ctimlede Brid’oison’un kekemeligi, aitlik bildiren “sa” (onun) kullanimi ve “a”
harfi vurgusuyla verilmistir. Fransiz dilinin yapisindan kaynakli olmasi
muhtemel olan bu vurgu yeri dilden dile degismektedir. Ifade, erek metinde
“Ss..ss.. sug ortagi mi1?...” seklinde bir esdegerlik ile verilmistir, vurgu ise “sug”
sOzcligii tizerinden “s” harfindedir. Kekemelik vurgusu daha ¢ok sozciiklerin ilk
harfleri iizerinde oldugundan ¢evirmen erek odakli bir yontem ile ayni etkiyi
erek kiiltiirde verebildigi sdylenebilir. Ote yandan kaynak metindeki iinlem
climlesi, erek metinde soru climlesi halini almistir. Baglam agisindan saskinlikla
birlikte merak anlami barmndirdigr icin c¢evirmen bodyle bir se¢im yapmis
olabilir. Ayrica erek dil, yapisi geregi kaynak dildeki kullanimin vermek istedigi
anlami birebir karsilayamadigindan zorunlu olarak boyle bir esdegerlik secilmis
olabilir, ¢iinkii Tiirkgede “su¢ ortagi!” dedigimizde anlam tamamen saskinlik
yoniinde olur. Fakat “sug¢ ortagt mi?” dendiginde hem bir merak hem de bir
saskinlig1 verebilir. Ote yandan ses vurgusu ve baglam da ¢ok Onemlidir.
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Kisacas1 cevirmenin, yerinde segimler yaparak erek kiiltlirde ayni etkiyi
uyandirdig1 soylenebilir.

Sonug¢

Tiyatro gevirisi edebiyat ve toplum tarihi boyunca 6nemli bir rol oynamistir,
zira tiyatro oyunlar1 bir toplumu ve dénemi yansitmada, etkilemede ve egitimde
onemli bir rol iistlenir. Bu duruma kosut olarak tiyatro cevirileri de erek
kiiltiirlerde boyle bir konumda olabilmektedir. Ayrica s6z konusu ¢evirmenler
erek kitleyi kaynak kitleye tanitma ya da tam tersi durumlarda da karsilikli bir
kiiltiir aligverisi gorevini iistlenirler. Calismamizda, 18. yiizyilin iic 6nemli eseri
olan Turcaret (Turcaret), Les Fausses Confidences (Sahte Sirdaslar) ve Le
Mariage de Figaro (Figaro ’nun Diigiinii) adl1 oyunlarin ¢evirileri lizerinde {inli
ceviribilimei Edmond Cary’nin tiyatro cevirisi yonteminden hareketle bir
inceleme yapilmistir. Incelemeden ortaya gikan sonug ise Cary’nin ydnteminin
uygulanabilir ve gevirilerde goriilebilir bir durum oldugu, ayrica tavsiye ettigi
yontemin ve dikkat edilmesi gereken kosullarin da yerine getirilebildigini
kanitlamaktadir. Ancak Cary, tam bir detayli siniflandirma yapmadigi igin ve
alanla ilgili yenilik¢i bir girisimde bulunmadigindan, onerileri kuramsal bir
nitelik tasimayip sadece yiizeysel bir yontem ya da yonlendirme olarak
adlandirilabilir. Ote yandan Cary’nin, tiyatro cevirisinde cokca bulunan kiiltiirel
sOylemleri, baska bir deyisle kiiltiirleraras1 geviriyi géz ardi ettigi sOylenebilir.
Ciinkii Cary’nin daha ¢ok esdegerlik ve ayni etkiyi yaratip ayn1 anlami verme
durumlar1 iizerinde yogunlastigi goriiliir fakat tiyatro cevirisi sadece bu
durumlardan ibaret degildir. Ayni1 zamanda kiiltiirel aktarimin da saglanmasi
gerekli goriilmektedir. Bunu da ¢evirmen, erek kiiltiirdeki kiiltiirel kullanimlari
duruma uygun bir sekilde titizlikle ve yerini dolduracak sekilde dogru kararlar
vererek ve karsiligin1 ayni etkiyi ve degeri erek kiiltiirde vererek, tam olarak
aktarmaya dikkat ederek saglayabilir, segimlerini bu yonde yapabilir.
Orneklendirme icin ele aldigimiz cevirilerde de, agirlikli olarak erek odakli bir
yaklagim benimsenmis, kaynak metindeki kiiltiirel 6geler erek metinde ayni
etkiyi uyandiracak, aym degeri verebilecek sekilde aktarilmis ve yazar okura
gotliirerek kaynak metnin degerinin erek kiiltirde saglanmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayrica ¢evirmenler uyarlamadan (adaptation) ¢ok ceviri yapma
egilimi gostermislerdir. Ciinkii her ne kadar yazar okura gotiiriilse de yapilan
cevirilerde ceviri esintileri hissedilmektedir. Bagka bir deyisle kaynak metinler
tamamen goz ardi edilmeyip 6zellikle de verilmek istenen mesaj ya da anlam
erek metinlerde de saglanmistir. 18. yiizyilda yazilmig bu eserlerin dilimize
ancak iki ylizy1l sonra g¢evrilmis oldugu (20. ylizyilda) gbz oOniine alinirsa,
yapilan bu cevirilerin erek kiiltlir agisindan kendi donemlerinin etkisi altinda
kalarak yapildiklar1 sdylenebilir. Bagka bir deyisle daha giincel bir dil kullanimi
benimsenmistir. Biz de yorumlarimizi yaparken giincel dil unsurlarimi ve
modernize edilmis durumlar1 goz 6niine aldik. Ciinkii ¢eviri eylemi siirecinde
kaynak kiiltlir kadar erek kiiltiir baglami1 da 6nemli bir rol oynar. Bu sebepten
buradaki zaman farkliligi da g6z Oniine alinmalidir. Ciinkii kaynak metin
konumundaki bir tiyatro oyunu, kaynak kiiltiir toplumunu yansittig1 gibi erek
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metin konumundaki ¢evirisi de erek kiiltiir toplumunu yansitmali hatta
kiiltiirleraras1 bir niteligine sahip olarak erek kiiltiirii gelistirmelidir. Bu durum
ozellikle de igerisinde toplumsal ve kiiltiirel 6geleri ¢okga barindiran yazinsal
metin c¢evirilerinde 6ne ¢ikmalidir (Yazici, 2001, s. 20). Boylece igerisinde
gostergeleri yogun bir sekilde barindiran tiyatro oyunlari bize yazildigi ve
cevrildigi donemle ilgili bilgi verme Ozelligine sahiptir. Bu nedenle, tiyatro
oyunlarmin kiiltiirel sdylemler de igerdigini ve bu alanda yapilan g¢evirilerin
bahsi gecen agilardan 6nemini géz ardi etmememiz gerekir.
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THE PRINCIPLE QUALITIES OF EDMOND CARY’S METHOD
OF LITERARY TRANSLATION: AN ANALYSIS OF THEATRE
TRANSLATION

Abstract: As a literary genre, theatre and its translation has an important
role in translation studies. The texts of theatre are written to be staged and
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they have especially the audio-visual elements as well as social and
cultural discourses. These texts have also a didactic mission. Therefore,
translators face with some translating problems because they should
transfer the same message of the source text to the target text with same
style and same effect as far as possible. Because, a translator should
constitute a bridge between two cultures and this process of translation
become a problematic for him or her. E. Cary, who is an important
theorist in the field of translation studies, proposes some special
definitions and approaches about translation of the literary genres. Cary
claims that we should follow a different method of translation for all
literary genres and he emphasizes the slight border between translation
and adaptation. In this study, we will mention the general frame of E.
Cary’s translation approach about the texts of theatre, and then we will try
to show Cary’s translation process on translations from Turkish into
French of the 18" century’s important literary works as Turcaret
(Lesage), Le marriage de Figaro (Beaumarchais) and Les Fausses
Confidences (Mariveaux). On the other hand, we will try to make an
analysis of translation and make some propositions about these different
translations.

Keywords: Theatre, Edmond Cary, Translation, Adaptation, Translation
Studies, Cultural Discourses.
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