HUMANITAS | Say: - Number: 5
Bahar / Spring, Tekirdag, 2015

KADIN TARIHI iCiN BiR ANIT: AKSAM YEMEGI PARTISi

inan KESER!'
Nimet KESER?

Oz: Feminizm, 19. yiizyilda, kadinlarin, erkeklerle esit olmas1 gerektigini
savunanlarca olusturuldu. Ancak, feminizm zaman i¢inde Onemli
doniigtimler yasayarak farkli iilkiileri iceren bir hareket halini aldi.
1960’lara gelindiginde feminist hareket iyice giliclendi ve sadece
erkeklerle esit olma talebinin ¢ok otesine gegildi. Ozellikle sanat
alanindaki ¢aligmalartyla feministler, eril zihniyetin tarihsel siirekliligini
ifsa eden yapitlar ortaya koydu. Bu yapitlar arasinda Judy Chicago’nun
Aksam Yemegi Partisi adl1 enstalasyonu &6zel bir yere sahiptir. Bu yapit
izleyiciye, yogun bilimsel ve sanatsal emekle olusturulmus ayrintili gon-
derimler yoluyla tarihin feminist bir yazimmi sunmakla kalmaz iiretim
siireciyle de feminist {ilkiiyii 6zetler: Chicago’nun Onciiliigiinde 1974
yilinda baglayan ve dort yiiziin ilizerinde sanat¢inin goniillii isbirligiyle,
tek bir malzeme ve teknik yerine ¢ogul bir malzeme ve teknik
kullanimiyla insa edilen bu yapitta boyanmis porselen, dikis, nakis ve
dokuma gibi ne kadar evisi olarak adlandirilan, kadinlikla 6zdeslestirilen,
kiicimsenen, ‘degerli’ ‘yiiksek’ ya da ‘liberal’ sanatlar olarak kabul
edilen resim, heykel ve mimarinin olusturdugu eril zihniyetin
egemenligindeki sanat alanmin karsitt olarak tanimlanan sanatsal ifade
bicimi ve formu varsa hepsini sahiplenmeye c¢alisir. Boylelikle
kahramanlik mertebesini erkeklere ayiran Bati tarihine kadin cephesinden
verilen biitiinliiklii ve incelikli bir cevap, isbirligiyle insa edilen devrimsel
bir anit ortaya ¢ikar. Bu makale de, tarihi kadin cephesinden yeniden
degerlendirmeyi amaglayan Aksam Yemegi Partisi adli bu enstalasyonu
yorumlamaya, anlamaya ydnelik betimsel bir ¢aligmadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Zanaat, Feminizm, Judy Chicago.
Giris
Kadinlarin 18. yiizyilda artan sosyal yasamdaki hak arayisi, 19. yiizyilda
feminist hareketin dogmasimi sagladi. Feminist hareketin ortaya cikip
giiclenmesinin bir yonii de kadinlarin, daha da 6nemlisi kendisini feminist

olarak tanimlayan kadinlarin sanat alaninda goriiniir olmaya baglamasiydi.
Ancak, 1970°li yillarda yerlesiklesen feminist sanat kuraminin ilgisini,
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kendilerini feminist olarak tanimlamalarina ragmen yapitlar1 feminist diigiinceyi
yansitmayan Rosa Bonheur ve Mary Cassatt degil, kendilerini feminist olarak
tanimlamamalarina ragmen feminist sanatin hedefledigi kadin sanatinin
miitkemmel 6rneklerini iireten Frida Kahlo ve Georgia O’Keeffe ¢ekti. Aslinda
ilk feminist sanatgilara ait yapitlarin feminist diisiinceyi yansitmamast dogaldi.
Ciinkii onlarin temel hedefi, erkeklerle esit haklara ve yaratim kapasitesine
sahip olduklarin1 kanitlamak, erkeklerle esit bigimde sanat alaninda yer
alabilmek ve bunu gerceklestirebilmek icin erkeklerle esit egitim hakki elde
edebilmekti. 19. ylizy1l feminist sanat¢ilarinin bu yonelimlerini en iyi yansitan
Cassatt’in Chicago’da 1893 World’s Colombian Exposition’in Kadinlar Binasi
icin yaptigi, bugiin sadece c¢ok nitelikli olmayan renksiz fotograflarina
ulasabildigimiz, Modern Kadinlar adli triptik resmiydi. Bu triptigin
merkezindeki tuvalin adi Gen¢ Kadinlar Bilimin ve Bilginin Meyvelerini
Topluyor, soldaki tuvalin ad1 Geng¢ Kizlar S6hretin Pesinde, sagdaki tuvalin adi
Sanatlar, Miizik ve Dans’t1 (Webster, 2004, s.7-10)

1960’11 yillarda Kaliforniya’da gelisen feminist sanat hareketi ise ilk feminist
sanat¢ilardan ¢ok farkli bir yol izledi; feminizmi benimseyen bir¢ok sanatci
performans, video, fotograf ve zanaat1 da kapsayan ¢ok genis bir teknik ve tarz
havuzundan beslenerek resim gelenegini sorgulamaya basladi. Resim
geleneginde yinelenen en 6nemli konulardan biri olan kadini, 6zellikle de ¢iplak
kadin1 ele alan feminist sanat hareketi, gerek ciplak erkek gerekse ¢iplak kadin
betimlemelerine biiyiik ilgi gostermeye devam etti. Ancak bunu erkekler
tarafindan, erkekler icin, erkek bakis acisiyla {iretilen idealize kadin figiirlerinin
yerine kadin bakigtyla iiretilmis figiirler koyup sanat tarihi gelenegini tersine
cevirerek yapti. Boylece feminist sanatcilar, kadin bedenini ve cinselligini ifade
etmenin yeni bicimlerini arastirdi. Kadinst1 deneyimlerden, genital
betimlemelerden, menstriiel kandan, gebelikten, dogumdan, ¢iplak tanrica
pozlarindan zevk almaya, kendi bedenlerine ve cinselliklerine yonelerek
bedenleri ve cinsellikleri iizerindeki haklarini geri almaya bagladi ki boylece
feminist sanat ve teori, kendini tanimlama politikasinin bir bigimine doniistii
(Robinson, 2001, s. 524; Nead, 1992, s. 61). Alice Neel’in gebe kadinlar1 ve
pOrsiimiis derili ¢iplak oto-portresi, Yolanda Lopez ve Miriam Shapiro’nun
tanriga betimlemeleri, Jennifer Linton’un menstriilel kanamayr betimledigi
kutsal kalintilar1 hep bu amacin ifadesiydi. Bir baska deyisle feminist sanatgilar
kadin bedenini tarihi yiikiinden kurtarmaya ¢abaliyordu. Jenny Saville’in biiyiik
boyutlu tuvallere ¢izdigi kadinlar, ¢ogu izleyici igin iticiydi, ¢linkii sanat
tarithinde kadin imgesiyle izleyiciye sunulan; kimi zaman tanrisal saflik, kimi
zaman zerafet ve giizellik, kimi zaman kahramanlik, kimi zaman da ¢ekilen act
iken, onun izleyicinin karsisina ¢ikardigi, her kadmin korkulu riiyas: olan
obeziteydi. Jenny Saville’in resimleri saye-sinde yiizlerce yil erkek izleyicinin
bilincine sunulan piiriizsiiz ve piriltili kadin teninin yerine akneli, ¢atlamig kilcal
damarli, yag baglamis devasa boyutlu ¢ip-laklar, hirpalanmis, darp edilmis yani
gercek yasamin gergek kadinlari almaya baslamigti. Ama bu anlamda gergek
Ovglyii ve ‘feminist sanatin aziz koruyucusu’ tnvanimi hak eden Frida
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Kahlo’ydu. Ciinkii onun kendi dogumuna dair resmi bu yonelimin ilk drnegiydi;
Evrenin Ask Kucaklayisi adli resminde ise Frida Kahlo, toprak tanrica, kocast
Diego Rivera da kucagindaki bebekti.

1. Judy Chicago: Aksam Yemegi Partisi

Feminist sanat¢ilar arasindan en dikkat ¢ekeni siiphesiz ki Judy Chicago’ydu.
Chicago basta olmak iizere bircok feminist sanat¢iya gore, kadinlarin zayif,
duygusal, akilsiz, ahlaki erdemlerden yoksun varliklar olduguna inanilan erkek
egemen toplumun bir pargasi olan sanat alaninda da kadinlarin daha az yaratici
oldugu ve yeni/yaratici isler yapamayacaklar1 inanci egemendi ve bu nedenle
sanat tarihinde kadin sanatgilarin basarilar1 gérmezden gelinmisti. Kadin sanat-
cinin, kadinhigr hakkinda daha yiiksek sesle konusmasi gerektigini, ataerkil
toplumda kadin sanat¢inin ‘namevcut’ ve ‘Oteki’ haline getirildigini ilan eden
Chicago bu nedenle tarih ve kiiltiirde kadinin gergek konumunu kesfetmeyi ve
kadma dair basmakalip diisiinceleri yok etmeyi hedefleyen, feminist sanatin en
etkili ornekleri olan yapitlar iiretti. Chicago sadece yapitlariyla degil basinda
oldugu Feminist Sanat Programi’nda yiiriittiigii dersler araciligiyla da
Ogrencilerinin, ‘erkek egemen ideoloji’nin gorsel kodlarina karsi ¢ikarak
kendilerini temsil etmesinin yollarini arastirmalarini sagladi, ‘biling yiikseltme’
toplantilar1  araciligiyla kadinlart  cinsellikleriyle yiizlesmeye ¢agirdi.
Chicago’nun temel hedeflerinden biri de, erkek sanati nasil ki tarih boyunca
kadinlarin ilgisini ¢ektiyse, kadin sanatinin da erkeklerin ilgisini ¢ekebilecegini
gostermekti. Ciinkii o “ben bazi feministlerin aksine, kadin sanatinin erkekler
tarafindan anlasilabilecegine, anlagilmasi gerektigine ve kadin deneyimlerine
iligkin kadin sanatinin, erkeklerin kadimi anlama kapasitesinin artmasina ve
insan deneyimini olusturan seyi anlama perspektifinin genislemesine katki
saglayacagina inantyorum” diyordu (Chicago, 2010, s. 165).

Chicago’nun sanat tarihinin kadinlarin itibarini iade etmesine yonelik ¢aba-sinin
triinleri arasinda en Onemlisi Aksam Yemegi Partisi (resim 1, resim 2) adl
enstalasyondu. 1979 yilinda San Francisco Modern Sanatlar Miizesi’'nde
gosterildiginde ¢ok biiylik bir merak uyandiran, acilisina bes binden fazla
insanin katildig1 ve ii¢ aylik sergilenme siiresinde yiiz binden fazla insanin
ziyaret ettigi bu enstalasyon daha sonra alti iilke ve on bes schirde daha
sergilendi ve  bir milyondan fazla insan tarafindan  gorildi
(http://www.throughtheflower.org).

Chicago Aksam Yemegi Partisi adli bu calismay1 yapmaya, lizerinde yaratici
kadinlarin soyut portrelerinin yer aldigi porselen plakalardan olusan Diri Diri
Yenmis Olan Yirmi Bes Kadin adl bir yapit icin arastirma yaptig1 sirada,
kadinlarin tarihin diginda tutulduguna ve onlarin basari kayitlarinin yok
olduguna/edildigine tekrar tekrar sahit olunca karar verdi (Synder, 1981, s. 131).
Dedigine gore, Ellie Sten adinda bir kadmin ii¢ yilda tamamlayabildigi bir
yemek takimi oldugunu o6grendiginde fikir kafasinda daha da belirginlesti.
Caglar boyunca erkekler i¢in yemek masasi hazirlamak zorunda kalan kadinlar
icin bir aksam yemegi partisi verecek ve bu tdrensel yemegin onur konuklari
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basarilar1 gérmezden gelinen kadinlar olacakti (Stiles ve Selz, 1996, s. 340). Ve
sonucta ortaya, yiizeysel ve kismi bir bakisla dahi muazzamlig agik bigimde
goriilebilen bir ¢aligma g¢ikt1.

Resim 1: Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, Seramik, Porselen,
Tekstil, 1974-79, 1463 X 1463 cm.

Resim 2: Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi adl1 enstelasyonla birlikte.

2. Aksam Yemegi Partisi’nin Davetli Kadinlar

Aksam Yemegi Partisi’nde, iizerinde 999 kadinin sembolik imzalar1 bulunan
Miras Zemini olarak adlandirilan seramik bir zeminde yer alan, eskenar liggen
bigiminde bir yemek masasi vardir. Bu eskenar tiggen masanin her bir kenarinda
13 kadin i¢in bir yer ayrilidir. Her kadin i¢in yaldizli sarap kadehi, bicak, kasik,
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catal, porselen tabak ve nakislarla siislenmis bir ortiiden olusan 6zel bir yemek
takimi bulunur. Masanin ilk kanadindaki davetliler diinyanin olusumundan
Roma Imparatorluguna kadar devam eden doneme aittir. ikinci kanat,
Hiristiyanligin basindan Reformasyona kadar uzanir. Ugiincii kanat ise 17.
ylizyildan 20. yilizyila kadar olan donemi kapsar. Aksam yemegi Partisi’nin
hazirlandig1 ii¢ kanatli masanin her bir kanadinda yer alan davetli kadinlarmn
isim listesi asagidaki gibidir (Hughes, 2008, s. 48-49; Withers, 1992, s. 463-
464):

Masanin Birinci Kanadi:

1. Primordiyal Tanrigalar: Evreni, diinyayr bolluk ve bereketle dolduran,
yasamin kaynagi olan kadin yaratici. Toprak Ana.

2. Bereket Tanrigasi: Mitolojide firetkenlik, hamilelik ve dogumla
iligkilendirilen tanrica. Kimi zaman da bu tanrica, tamamen seksle
iligkilendirildi.

3. Ishtar: Babillilerin ve Asurlularin tiretkenlik, seks, ask ve savas tanrigasi.

4. Kali: Hindularin sonsuz enerji tanrigas.

5. Yilan Tanriga: Ellerinde yilan tutan Girit ve Misir Tanrigalari. Yilan tanri-
calar yenilenmeyi simgelemektedir.

6. Sophia: Bilgelik Tanrigasi

7. Amazon: Klasik Antikite ve Yunan mitolojisindeki savas¢t kadin ulusu.
Heredot’un anlattigina gore, bugiinkii Ukrayna’da yasadilar.

8. Hatshepsut (M.O. 15. yy): Antik Misir Onsekizinci Hanedani’min besinci
firavunu. Yirmi iki yillik yonetimi Antik Misir’in en barisgr donemi olarak
kabul edilmektedir. Ayrica firavunlarin sakalli olmasi zorunlulugundan dolay1
kadin olmasina ragmen bu kurali uyguladi ve sahte sakal takti.

9. Judith: Asur generali Holofernes’in kafasini keserek Israili kurtaran kadn.
Sanatc¢ilarin vazgecilmez figiirlerinden biri oldu.

10. Sappho (M.O. 610-580): Lesbos adasinda dogmus bir antik dénem Yunan
sairi. Siirleri genellikle her iki cinse duyulan agka dairdir.

11. Aspasia (M.O. 5. yy): Basta Pericles olmak iizere bircok devlet adamu iize-
rinde etkisi olan dolayisiyla Atina siyaseti bakimindan 6nemli bir kadindi.

12. Boadicea (M.S. 62): M.S. 61 yilinda Romalilarin iggalci giiglerine karsi bir
isyan baslatan, Kuzey Britanya’nin Norfolk bdlgesindeki Iceni kabilesinin
kralicesi.

13. Hypatia (M.S. 370-415): Matematik, astronomi ve felsefe alanindaki ilk
inli Yunan bilim kadimi. Dini kargasaya neden oldugu gerekcesiyle bir
Hiristiyan cete tarafindan oldiiriildii.

Masanin ikinci Kanadi:

1. Marcella (325-410). Soylu bir aileye mensup olan, ancak kocas1 dldiikten
sonra kendisini hayir islemeye adayan Marcella, Roma Katolik Kilisesi’nin
azizelerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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2. irlandali Saint Bridget (451-525): Birgettine Tarikati’nin kurucusu olan
azize. Ayrica Vatstena’li Azize Catherine’nin de annesidir.

3. Bizansli Theodora (500-548): Bizans Imparatoru I. Justinian’m karis1 ve
Ortodoks kilise’nin azizelerinden biridir.

4. Hrosvitha (ykls.935-1002 ykls.): Oyun yazar1 ve sairdi. Aym1 zamanda da
Benedikten Tarikati’nin mensuplarindan biriydi.

5. Trotula Salerno (11. yy): Italya’nmin Salerno kentinde ¢alismis olan bir
hekimdi. Kadin Hastaliklar, Kadinlar Igin Tedaviler adli kitaplar ona
atfedilmektedir.

6. Aquitaine’lt Eleanor (1122-1204): Ortagag’da Bati Avrupa’daki en giiglii ve
en zengin kadinlardan biriydi. Ingiltere kral1 II. Henry’nin karisi, Aslan Yiirekli
Richard’in da annesiydi.

7. Bingenli Hildegarde (1098—1179): Azize Hildegard olarak da bilinmektedir.
Sair, yazar, besteci, filozof ve ayn1 zamanda bir Benedikten bagrahibeydi.

8. Petronilla de Meath (6. 1324): irlanda’da cadilikla suglanan ilk soylu
kadinlardan biri olan Dame Alice Kyteler’in hizmetgisiydi. O da patronu gibi
suclandi. Patronu kagt1 ancak o kirbaglandi ve yakilarak 6ldiriildii.

9. Christine de Pizan (1364-1430): Yasadigi donemin taninmis sairlerinden
biriydi. Ayrica, erkek egemen ortacag kiiltlirliniin basmakalip kadin
diismanligina kars1 miicadelesi ile bilinmektedir.

10. Isabella d’Este (1474-1539): Italyan Roénesans’inin dnde gelen politik ve
kiiltiirel figiirlerinden biridir. Bir sanat patronu ve moda ikonu oldu.

11. 1. Elizabeth (1533-1603): 1558 yilinda tahta gecip 6liinceye kadar tahtta
kalan ve ¢cogu zaman Bakire Kralige olarak da bilinen Ingiltere Kraligesi.

12. Artemisia Gentileschi (1593-1653): Barok dénem italyan ressamlardan biri.
Ressam Orozio Gentileschi’nin kizi. Bir meslektasi kendisine tecaviiz ettigi i¢in
actig1 davada maruz kaldig1 travmatik sorgulama siireci ile de biliniyor. Ayrica,
Judith’in Hoofernes’in boynunu keserek oOldiirmesini betimleyen en {inlii
resimlerden birinin sanatgisidir.

13. Anna Maria van Schurman (1607—1678): Hollandali, ressam, sair ve bilim
kadini. 18. yiizyilin standartlarina gére oldukea yiiksek bir egitim aldi. Miizik,
edebiyat ve sanatta oldukga basarili oldu. Ayrica ¢gagdas Bat1 dilleri ile Ibranice,
Latince, Arapc¢a, Yunanca ve Aramice olmak iizere on dort dili iyi konustugu
biliniyor.

Masanin Uciincii Kanadi:

1. Anne Hutchinson (1591-1643): Muhalif bir kilise tartigma grubunun
lideriydi. Baslangicta kadinlar i¢in Kutsal Kitap toplantilar1 diizenledi, daha
sonra erkekleri de dahil etti. Zamanla kendi vaazlarin1 vermeye basladi.

2. Sacagawea (1786—1812): Shoshone kizildirilerine mensup bir kiz olan Sa-
cagawea (Kus Kadin), Minnetaree savascilari tarafindan yakalandi ve onlarin
hizmetgisi oldu. Daha sonra, Lewis and Clark Expedition’in iiyelerinden biri
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olan Fransiz kokenli Kanadali Toussaint Charbonneau’ya satildi. Kaptan Lewis
ve Clark’in Soshones Yerlileri’nin seferinde onlara yardimci oldu. Amerikan
yerlilerinin Avrupalilar tarafindan somiiriilmesini sembolize ediyor.

3. Caroline Herschel (1750-1848): ingiliz gokbilimci. Friedrich Wilhelm
Herschel’in de kiz kardesiydi. Astronomiye en dnemli katkisi birkag kuyruklu
yildiz1 kesfetmesi oldu.

4. Mary Wollstonecraft (1759-1797): 18. yiizy1l kadin haklar1 savunucusu,
yazar ve filozof. En iyi bilinen ¢alismasi, 1792 yilinda yazdig1 Kadin Haklari
Icin Koruma adli calismastydi. Kadmlarin dogustan erkeklerden asag
olmadigini, sadece egitim eksikligi nedeniyle dyle goriindiiklerini savundu.

5. Sojourner Truth (1797-1883): Kolelik karsitt ve kadin haklar1 aktivisti
Afrikali Amerikali Isabella Baumfree’nin 1843 yilindan itibaren kullanilan
takma adi. New York’ta bir kdle olarak dogdu ancak 1826 yilinda kiiciik kizini
da alip ozgiirlik i¢in kacti. Oglunu kurtarmak i¢in mahkemeye gidince, beyaz
adama kars1 kazanan ilk siyah kadin oldu.

6. Susan B. Anthony (1820-1906): 19. yiizy1l kadin haklar1 hareketinin
Amerika’daki onde gelen liderlerden biriydi. Ayrica kadin haklart dergisi
Revolution adli derginin de kurucularindan biriydi. Kadin giyimi iizerindeki
kisitlamalar1 protesto etmek icin bir siire kisa etek altina bol pantolon giyerek
dolasti.

7. Elizabeth Blackwell (1821-1910): Amerika Birlesik Devletleri’nde doktor
olan ilk kadin.

8. Emily Dickinson (1830-1886): Miinzevi bir hayat yasamis olan Amerikalt
sair.

9. Ethel Smyth (1858-1944): Ingiliz sair. Kadinlarin oy hakki hareketinin
liderlerinden biriydi.

10. Margaret Sanger (1879-1966): Amerikali seks egitimcisi, dogum kontrol
aktivisti ve Amerikan Dogum Kontrol Ligi’nin kurucusu.

11. Natalie Barney (1876—1972): Pariste yasamig oyun yazarli, sair ve romanci.
1900 gibi erken bir tarihte kendi adin1 kullanarak kadinlara agk siirleri yazmaya
basladi. Yazilarinda feminizmi ve pasifizmi destekledi.

12. Virginia Woolf (1882-1941): ingiliz deneme, roman, kisa dykii yazar1 ve
yayincl. Yirminci yilizyilin 6nde gelen modernist yazarlarindan biri olarak kabul
ediliyor.

13. Georgia O’Keeffe (1887-1986): Modern Amerikan sanatinin gelisiminde
rolii olan en 6nemli sanatgilardan biri. Ayrica sanatta bir kadin formu, kadin dili
olusturmanin 6nciisii olarak kabul ediliyor.

3. Masada Yer Alan Gostergelere Bir Bakis

Chicago, baglangigta ¢alismayi i¢i bos yuvarlak bir masa olarak planladi ama
daha sonra hem kadmlhigin ilk sembollerinden biri oldugu hem 1970’ler
feminizminin ideali olan esit diinyay1, esitligin miikemmel uyumunu temsil

143



I B Kadin Tarihi icin Bir Anit: Aksam Yemegi Partisi

ettigi hem de erkeklerin sanat diinyasim1 ger¢ek anlamda hakimiyetlerine
aldiklar1 Ronesans donemi bagyapitlarinin ana kompozisyon semast oldugu igin
eskenar ticgende karar kildi (Chicago, 1979, s. 12). Aksam Yemegi Partisi’nde
Chicago kadin yasamina, kadin deneyimine iliskin ¢ok bilinen bazi nesneler
kullandi. Bu nesneleri kadin tarihinin aydinlatilmasi i¢in bir ara¢ olarak
tasarladi (Withers, 1992, s. 451). Yapitta 13 sayis1 onemli bir anlama sahiptir.
Chicago, bu say1 ile izleyicide hem olumlu hem olumsuz ¢agrigimlar yaratmay1
hedefledi. Ciinkii Aksam Yemegi Partisi'nin génderme yaptigi Isa ve
havarilerinin son aksam yemeginde 13 kisi oldugu gibi bir cadilar
kovani/konseyi de 13 kisiden olusuyordu. Ayrica enstalasyonda irlanda’da
cadilikla suglanmis ilk soylu kadinlardan biri olan Dame Alice Kyteler’in
hizmetgisi, patronu gibi kag¢ip kurtulmayarak yakilarak oldiiriilen Petronilla de
Meath’e de 6zel bir yer verilerek kadinlarin bilimsel c¢alismalarmin cadilik
suclamasiyla engellendigi giiclii bicimde vurgu-landi. Bu giiglii génderimi
igcermesi nedeniyle baglangicta 13 sayisi secilmesine ragmen diinya tarihindeki
basarili kadinlar1 anlatmaya yetmeyecegi igin say1 iice katlandi. Bu say1 da
yetmeyince yaklasik 2.400 adet seramik pargadan olusan Miras Zemini’nin
iizerine yazilacak 999 kadmin ismi se¢ildi ve nereye yazilacagi masada yer alan
davetli kadinlarla iliskilendirilerek belirlendi. Her tiir deneyimden kadinin yer
almasini saglayacak bir aragtirmaya dayali se¢imler yapildi. Bu 999 kadindan
olusan secim, kadin tarihinin tanimlanmasina degil onun sembolize edilmesine
yonelik bir ¢alismaydi (Gerhard, 2013, s. 131). Bilindigi gibi Bat1 kiiltiiriinde,
999 ilahi adaletin ve hakikatin simgesi olmak yaninda seytanin simgesi olan 666
sayisinin tersine ¢evrilmis halidir. Isa’nin sembolii olan 153 sayisindaki
rakamlar toplandiginda da 9 sayisina ulasilir. Boylece sey-tanin semboliiniin
tersine cevrilmesi yoluyla Isa’nin semboliiniin tekrarini elde etmek, kadimlar
i¢in ilahi adaletin gergeklesecegine isaret ettigi diisiiniilebilir.

Yapittaki incelikli gondermeler bunlarla simirli degildir. Her kadin igin 6zel
olarak tasarlanan tabaklarin igindeki resim ve rolyefler, yine tabagin atfedildigi
kadina uygun olarak tasarlanan gii¢lii bir vulva ile ilham, yaraticilik, zerafet,
nese, Ozglirlik ve doniisiimii simgeleyen bir kelebek motifinden olusur.
Tabaklarda kelebek ve vulva formlart birlikte kullanilarak 6zgiirliik ve kadin
birlestirilir, kadinlarin kendilerini erkek egemen kodlardan kurtarip
ozgiirlestirmek icin duyduklar giiglii istek ve cesaret ifade edilir. Tabaklarin
porselen olmasi anlami daha da derinlestirerek kadinin halihazirdaki olaganiistii
kirilganlhigina ragmen gelisim igin gerekli olan cesarete sahip oldugunu gdsterir
ki masanin ii¢lincii kanadinin son yeri, ¢alismalar1 agik bir bigimde vulvayi
cagristiran ¢icek motiflerine dayali olan ressam Georgia O’Keeffe i¢in ayrilidir.
O’Keefe aym1 zamanda Aksam Yemegi Partisi tamamlandiginda masanin
davetlileri arasindan yasayan tek sanat¢i olmasi bakiminda da énemlidir.

Enstalasyonun birinci kanadindaki tarih Oncesi anaerkil/matriarkal donemi
temsil eden tanrigalara ayrilan yedi yerde, bu tanrigalarin (Primordiyal Tanriga,
Bereket Tanricasi, Istar, Kali, Yilan Tanrica, Sophia, Amazon) dikis/igne
beceri-lerini kadinlara kazandirdigina ve kutsadigina inamldigi igin ¢esitli

144



inan KESER - Nimet KESER H I

motifler ve basit dokuma teknikleri bir arada sunuldu. Tiim dizideki ilk yerin
ayrildig1 Primordial Tanriga (resim 3), kadin varliginin orijinalini temsil eder.
Tim yasamin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden Toprak Ana/Tanrigadir. Bu
tanriga i¢in hazirlanan tabakta toprak renginde, ortiisen motiflerden olugan imge
bir magara girisini animsatiyor. Motifin ortasinda parlak, derin kirmizi

yerkiirenin nabzini, atigin1 diisiindiiriiyor.
: i

o\ A
@

Resim 3: Primordial Tanriga I¢in Tasarlanan Yer Ik Harf Resim 4: Primordial Tanriga
I¢in Tasarlanan

Tabagin altindaki Ortii, iki buzaginin derisinden yapildi. Magara girisi motifi ve
buzag derisi, paleolitik insanin dogal gevresiyle olan bagini resmediyor. Ik
harf tasarimi da (resim 4) paleolik magaralarda bulunan spiral ¢izimlere atifta
bulunuyor (DeBiaso, 2012, s. 25).

Sekizinci yerin ayrildigi Misir’in doért kadin firavunundan biri olan Hatshep-
sut’un tabagi hafif bir rolyef iceren ilk tabaktir. Sonraki yerlere ise Yahudiligin
gelismesi, erken Yunan toplumlari ve Roma’nin ortaya ¢ikisi kaydedilidir (Ju-
dith, Sappho, Boadicea ve Hypatia). Hypatia i¢in ayrilan yerde (resim 5)
kullanilan materyaller, motifler ve dokuma teknikleri tamamiyla yasadigi
doneme ait Kipti tarzidir. Masa oOrtiisiiniin kenarlarinda kullanilan desenleri
olusturan kalp bi¢imli motifler, bantlar ile ortiide kullanilan ve tabakta tekrar
eden yesil, kirmizi, turuncu renkler ve ayn1i zamanda kelebek bicimi olusturan
yaprak da Kipti dokumalarindan alinmadir. Kelebek ve onu ¢evreleyen halkanin
icindeki tarak dokusuyla hareket, dolayisiyla ugma yanilsamasi olusturularak
onun doneminde de kadinlarin kisitlamalardan kurtulmaya ¢alistigi ifade edildi.
Ortiiniin arka tarafinda birlestirilmis aglayan dort kadin portresiyle geng kizlik
doneminden yagliligina Hypatia betimlendi. Parcalanmig, bulanik betimleme ile
Hypatia’nin 6limiindeki vahset, panelde gokkusagi renklerinin yaninda kan
kirmizi bir renk kullanimi ile Hypatia’nin yasamindaki siddet ve giizellik
ikilemi, Hypatia’nin adinin ilk harfi olan ‘H’ harfinin ortiiniin 6n tarafindaki
port-renin ortasina (resim 6) ve onun agzini kapatacak sekilde islenmesi ile de
ona yonelik susturma eylemini kadin dehasinin imhasin1  sunuyor
(https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/ dinner party settings; Ardinger,
2006, s. 72).
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Resim 6: Hypatia Igin Tasarlanan ilk Harf.

Resim 7: Hildegard Icin Tasarlanan Yer Resim 8: Hildegard Igin Tasarlanan ilk Harf,

Masanin ikinci kanadinin yedinci yeri ¢ok yonlii bir kadina ayrilidir: Azize
Bingenli Hildegard. Oliimiiniin sekiz yiiziincii y1l déniimiinde, kadin tarihine
yaptig1 katkilar nedeniyle Aksam Yemegi Partisi’nin davetli misafirlerinden biri
oldu. Hildegard’in tabagi (resim 7), bir vitray pencere tarzinda boyandi. Bu
siisleme, Gotik donem Kkatedrallerinde Onemli bir mimari unsur olan giil
pencereleri hatirlatmaktadir. Bu giil pencere bi¢imi, Hildegard’in imzasimin ilk
harfinde de (resim 8) tekrar ediyor. Tabagin altindaki ortiiye Gotik bir katedral
bigiminde bir motif islendi. Bu motifin islenmesi i¢in de Ortagag’da rahiplerin
clippelerini siislemek i¢in kullanilan bir nakis teknigi kullanildi (Green, 1999, s.
32). Ne de olsa Hildegard miizisyen, filozof ve ressam olmanm yani sira
oncelikle bir rahibeydi. Kullanilan renkler arasinda altin yaldiz dikkat ¢ekicidir.
Bu renk de yine tarihsel bir gonderme yapmaktadir. Ortagag boyunca altin
yaldiz, kutsallig1 simgeledi. Ikonlarin biiyiik cogunlugunun baskin rengi olarak
kullanildi. Hildegard i¢in ayrilan yerin oniinde Miras Zemini’ne Brigitta, Agnes
ve Margaret gibi azizelerin isimleri yazildi.
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Resim 9: Gentileschi I¢in Tasarlanan Yer Resim 10: Gentileschi I¢in Tasarlanan ilk Harf.

On ikinci yer ressam Artemisia Gentileschi’ye ayrildi (resim 9). Onun i¢in
tasarlanan tabagin siislenmesi i¢in masa i¢in belirlenen genel motifler yaninda
yine onun en {inlii resminden yararlanildi. 1614-20 yillar1 arasina tarihlendirilen
Judith Holofernes’in Kafasim Kesiyor adli resimde (resim 11) Judith’in
lizerindeki giysiye benzer bol ve hos bir kadife kumas ile gevrilerek de
Artemisia ve Judith arasindaki birlik fikri siirdiiriildii. Bu kumas Gentileschi’nin
resimlerinde kullandig1 ve bu nedenle Artemisia sarisi/altin rengi olarak bilinen
renktir ki Chicago’ya gore bu renk ayni zamanda Orazio Gentileschi’nin kizi
icin yaratmaya calistig1 giivenli, korumali ortami ifade eder. Kadifenin asagi
kisminda yeralan Artemisia Gentileschi’nin usta olarak kabul ettigi
Caravaggio’nun en sevdigi natlirmort objelerinden biri olan nar motifi
Artemisia’nin sanattaki tretkenligini simgeler. Tabaktaki kelebek motifinin
‘chiaroscuro’ ya da bir diger tamimlamayla ‘clair obscure’ teknigiyle
yapilmasinin nedeniyse Gentileschi’nin en basarili Caravaggist ressamlardan
biri olarak kabul ediliyor olmasidir (https://www.brooklynmuseum.org/
eascfa/dinner party settings). Artemisia kelimesinin ilk harfi olan ‘A’ harfi
betimlenirken kili¢/bigak kullanilarak bu harf ‘J° harfine doniistiiriildii (resim
10), Gentileschi’nin ilk harfi olan ‘G’ de ‘J’ olarak okunabilecek bir tarzda
yazildi ve bdylece Artemisia Gentileschi i¢in ayrilan yerde kullanilan renk ve
sembollerle o ve sik sik resmettigi Judith isaret edildi. Bu yolla her iki kadinin
psikolojik, duygusal giicii iliskilendirildi. Ciinkii iki kadmin birlestigi noktadir
kilig/bigak; Judith, tlkesini isgal eden bir erkegin kafasini onunla kesmis,
Artemisia Gentileschi de kendisine tecaviiz eden erkegi onunla yaralamustir.
Artemisia Gentileschi i¢in ayrilan yerin Oniline Miras Zemini’'nin iizerine
Properzia Rossi, Elizabette Sirani, Angelica Kauffman gibi 6nemli kadin
sanatcilarin temsili imzalar1 atildi.
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Resim 11: Artemisia Gentileschy, Judith Holofernes’in Kafasini Kesiyor.

Masanm igiincli kanadinin ilk yeri Amerika’nin dini lideri olan Anne
Hutchinson i¢in ayrildi ve onun tabagi, 17. ylizyilin geleneksel yas resimlerinde
oldugu gibi kasvetli tonlarla boyandi. Ayn1 masanin ikinci yeri (resim 12)
Ameri-kan yerlisi olan Sacajawea i¢in tasarlandi. Tabaktaki sari, toprak sarisi,
mavi ve lavanta; Shoshone kabilesinin kullandig1 dogal bitkisel renklerdi. Ayni
sekilde tabagin siislenmesi i¢in kullanilan geometrik tasarim da Shoshone
kabilesi tarafindan kullanilan geleneksel motiflerdi.

Kanadin besinci yeri (resim 13) Sojourner Truth icin tasarlandi. Masanin
davetlileri arasindaki tek Afrikali Amerikali kadindir. Eski bir koéle olan,
Sojourner Truth, korkusuz ve soziinii esirgemeyen bir kolelik karsitrydi. Ayrica
Afrikali Amerikali hitabet gelenegine 6onemli bir katki yapti. Masada yeri olan
kadimlarin biiyiikk ¢ogunlugunun tabaklar1 vulva ya da kelebek temelli neseli
soyutlamalar olarak goriinmesine ragmen Sojourner Truth icin tek bir bedeni
paylasan, Afrika masklarint cagristiran {i¢ tane kadin yiizii kullanildi. Bu
yilizlerden biri cepheden goriinmekte ve tam anlamiyla bir maske gibi
betimlendi. Diger iki portreden biri sola, digeri de saga doniiktiir. Portrelerden
birinin agliyor olarak, digerinin de yumrugu havada, bagirir gibi betimlenmesi
onun miicadeleci ruhunun yaninda kolelestirmenin acisim betimliyor. Ug
portrenin altindaki bedeni memelerle sonlanmaktadir. Imgenin bu sekilde
tasarlanmasinin nedeni, Sojourner Truth’un ‘Ben kadin degil miyim?’ baglikli
iinli konugmalarindan birinde izleyiciler arasindan bir erkegin, bir erkek
olmadigini kanitlamak i¢in memelerini gdstermesini istemesi lizerine, Sojourner
Truth ‘memelerim kendi bebeklerim disinda, beyaz bebekleri de emzirdi’
diyerek cevap verdi. Imgedeki memeler, bu sekilde ifade edilen kuskuya tekrar
cevap veriyor (Zackodnik, 2005, s. 120). Sojourner Truth sadece kolelik
karsitligi nedeniyle degil, ayn1 zamanda kadinlarin oy hakki hareketinin bir
simgesi olarak davetli kadinlar arasinda yer aldi. Onun masasinin 6niine Miras
Zemini’'ne Josephin Baker, Margaret Murray Washington, Bessie Smith ve
Marian Anderson gibi 6nemli Afrikali Amerikali kadinlarin isimleri yazildi.
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Resim 12 : Sacajawea I¢in Tasarlanan Yer Resim 13: Sojourner Truth i¢in Tasarlanan Yer

Kanattaki son yer ise daha once de belirttigimiz gibi 20. yiizyilin en énemli
Amerikali sanatgilardan biri olan Georgia O’Keeffe’e ayrildi (resim 14).
O’Keeffe tabaklardaki vulva motiflerinin esin kaynagi ve feminist sanatgilarin
model olarak kabul ettigi sanatgilardan biridir. O’Keefe, belirgin bir kadin ifade
dili kullanmis oldugu i¢in resimleri, kadinlarin kendi bakis agilarini ifade ede-
bilmeleri i¢in gerekli olan evrensel dili insa etmek i¢in temel olusturdu
(Gerhard, 2013, s. 138). Bu nedenle en yiiksek rolyefler O’Keefe i¢in tasarlanan
tabakta kullanildi ve Aksam Yemegi Partisi boyunca kullanilan ve Black Iris
(resim 17) adli resimde gorebildigimiz merkezi gébek ya da vulva goriintiisii de
onun tabaginda ¢ok daha belirgindir. Ortiiniin 6n tarafinda yer alan O’Keefe’in
adinin ilk harfi olan ‘G’ onun (resim 15), From the Faraway, Nearby (resim 16)
adli resminde goriilen kafatasindan, ¢atal boynuzlardan yola ¢ikilarak tasarlandi
(https://www.brooklynmuseum.org/ eascfa /dinner party settings). O’Keefe
icin ayrilan yerin Oniine, Miras Zemini’ne de onunla iliskilendirilebilecek Frida
Kahlo, Kathe Kollwitz, Mary Cassatt, Suzan Valadon gibi 6nemli kadin sanatgi-
larin isimleri yazildi.

-
.

Resim 14: O’Keefe I¢in Tasarlanan Yer Resim 15: O’Keefe i¢in Ta-sarladigi i1k Harf .
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Resim 16: O’Keefe, From the Farawa,y Nearby, 1937 Resim 17: O’Keefe, Black Irish, 1926

Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi’'nde kullandigi dili olustururken, kadin
sanatlar1 olarak goriilen alanlari kullanmanin yani sira Georgia O’Keefe’e
merkezi bir rol vererek tim kadinlari ifade edecek olan sembolleri onun
resimlerinden yola ¢ikarak olusturdu. Ayni zamanda Georgia O’Keefe’i ifade
edecek olan sembolleri de yine onun kendi resimsel dilinden, onun
motiflerinden yararlanarak bi¢cimlendirdi.

Sonug¢

Aksam Yemegi Partisi, sahip oldugu biitiin bu ayrintili ve yogun gonderimlerden
daha Onemlisi, ¢aligmanin iiretim siirecinin dahi tek basina feminist Ulkiiyl
ozetlemesi bakimindan dikkate deger bir ¢alismadir. Bat1 tarihinin 6nemli kadin
onciillerinin sembolik bir birlesimidir. Diinyanin ilk olusumundan, 20. yiizyila
kadar kadm tarihini sunarken Bati uygarligim1 merkeze aliyor. ilk kanatta yer
alan tanricalar kiiresel tarihe aittir. Ancak, ikinci ve ii¢lincli kanatta yer alan
Sacajawea ve Sojourner Truth disinda tiim kadinlar beyaz Avrupali ve
Amerikalt kadinlardir. Chicago, bu calismada dogrusal bir kadin tarihi
olusturmaya calisarak, Bati kiiltlirlinde kadinin sosyal konumuna katki yapan
tiim kadinlara yer verdi. Masadaki her bir kadinin varolusunu; onun kendi tarihi,
islemeli ortli ve Miras Zemini’ndeki kadinlarla destekledi. ‘Tek’ bir malzeme ve
teknikle degil ‘cogul’ malzeme ve teknik kullanimiyla olusturulan bu yapitta
baskin olan zanaattir. Bu enstelasyon, kadin tarihine yeni bir deger kazandirmak
icin, kadin zanaatlar1 olarak kabul edilen tekniklerde bigimlendirilmis
¢emberler, vulvalar, titresen konturlar, ¢igekler, aydinlatilmis merkezi
cekirdekler gibi cesitli kadinlik sembolleriyle donatilmis bir anittir. Daha da
otesi Chicago’nun oOnciiliigiinde 1974 yilinda baslayan ¢alisma, dort yiiziin
tizerinde sanatginin goniillii isbirligiyle 1979 yilinda tamamlandi.

Dolayisiyla, Aksam Yemegi Partisi, kahramanlik mertebesini erkeklere ayiran
Bati tarihine, Batili beyaz kadinlarin sanata, siyasete, kiiltiire, bilime yaptig
katkilar araciligryla kadin cephesinden verilen biitiinliiklii ve incelikli bir cevap,
isbirligiyle insa edilen devrimsel bir anit olarak kabul edilmelidir. Bu
multimedya anit 1970’li yillarin feminist sanat hareketinin en giiglii ikonik
eserlerin-den biri oldu. Oda biyikligiindeki bu muazzam enstalasyon
araciligryla yapilmak istenen esasinda, kadin tarihini silmeye yonelik yaygin
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uygulamalara kars1 bir biling uyandirma, bir yiizlesmedir. Bu anitsal ¢aligmanin
kadin tarihine en onemli katkilardan biri de Judy Chicago’nun amag olarak
belirttigi gibi, kadinlarin reddedilen tarihlerini bilmesi, kendilerinden o6nce
yasayan kadinlarin daha oOnce yaptiklarimi tekrar tekrar yapmamasini,
Amerika’y1 yeniden kesfetmek zorunda kalmamasini saglamak olacak.
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A MONUMENT FOR WOMEN HISTORY: DINNER PARTY

Abstract: Feminism was founded in the 19th century by those who
defend that women should be equal to men. However, by time, feminism
has experienced significant transformations and became a movement
including different ideals. By the 1960s feminist movement was
strengthened and moved far beyond the demand of equality with men.
Feminist artists created works denouncing the historical continuity of the
male mentality. And, Judy Chicago's The Dinner Party has a special
place. This work presents to the viewers not only a feminist writing of the
history but also summarizes the feminist ideal with its process of
production. This work, which was started in 1974 under the leadership of
Chicago and created by the voluntary cooperation of over four hundred
artists, tries to embody all forms of art that are identified with femininity,
such as painted porcelain, sewing, embroidery and weaving, and the field
of art accepted as "precious", "high" or "liberal" which is under the
hegemony of male mentality including painting, sculpture and
architecture. Thus, a comprehensive and subtle response given by women
to the West side that gives the priority of being a hero to men, and a
revolutionary monument constructed with cooperation emerge. This
article is a descriptive study, which aims to understand and interpret the
Diner Party.

Keywords: Art, Craft, Feminism, Judy Chicago.
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