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CENGIiZ DAGCI’NIN USUYEN SOKAK ADLI ROMANINDA MEKAN-
INSAN OZDESIKLIiGi

Sema Ozher KOC'

Oz: Modernistler insam ruh-beden sentezi olarak goriirler. Bu nedenle
modern tarzda kurgulanan romanlarda i¢ monolog, i¢ diyalog, biling
akimi, montaj gibi teknikler sik¢a kullanilarak kahramanlarin ruh
diinyalarma dikkat ¢ekilir. Boylece insanin kendini tanima ve diinyay1
anlama siirecini irdeleme amaclanir. So6zii edilen romanlarda mekan
unsuru da insanin psikolojisini yansitma zemini olarak kullanilir. Cengiz
Dagc1, romanlarinda -genel olarak- Sovyet yonetimi altinda baski, siddet
ve siirgiinlerle ac1 ¢eken Kirim-Tatar Tiirklerinin hikdyesini anlatmigtir.
1947°den sonraki biitiin hayatin1 gurbette geciren sanatginin eserlerinde
“yitik” vatan 6zleminin tetikledigi, mitik &zelliklerle donatilmis toprak
imgesi dikkati ¢eker. Cennete 0Ozgii giizelliklerin yasandigi, mutlu
zamanlarn mekanidir vatan. Onlar da Insandi, O Topraklar Bizimdi,
Korkung Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam gibi romanlarda yukarida s6zii
edilen vatan / toprak imgesi genis yer bulur. Ancak, sanat¢inin Badem
Dalina Asili Bebekler adli romaninin devami kabul edilebilecek olan
Usiiven Sokak, mekan unsurunu ele alma bakimindan digerlerinden
farkhidir. Yazar, Usiiyen Sokak’ta 11. Diinya Savasi yillarinda baskisi
HalGk’un siginma amaciyla bir apartman dairesinde gecirdigi ii¢ giinliik
stireyi anlatir. Biitin olaylar bagkisinin sokaga bakan pencere oniinde
sokaktaki olaylar izlemesi iizerine kurgulanmistir. Bu makalede baskisi
Halik’un perspektifinden insanin kendini anlama ve diinyay1
anlamlandirma siirecinde mekan ile kurdugu iliski irdelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Cengiz Dagei, Usiiyen Sokak, Mekén-insan
Ozdesikligi.
“Ben, ben ve ortamimim.” Ortega Y Gaset

Giris
Modern kiiltiirlerde belirsiz zaman-uzam araliklarindaki iliskileri istikrarli kilma
yolu olarak soyut sistemler kullanilir (Giddens, 2004, s. 103). Devleti de soyut
bir sistem olarak kabul ettigimiz takdirde kisilerin diinya ile saglikli bir iliski
kurabilmelerinde giiclii, adaletli bir hukuk devletinin yadsinmaz &nemi
vurgulanmis olur. Bu baglamda esitlik ilkesiyle yapilmayan uygulamalar,
bireyin devlete duydugu giivenin sarsilmasina neden olacaktir. Cengiz Dagci,
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vatandas1 oldugu devletin yonetim erki tarafindan -diger biitiin Tiirklere de
yapilan- “ata miras1” topraklarmmdan koparilan Kirim Tiirklerinin 1929 yilinda
Ural bolgesine siirgiin edilisine, 1931-1932 yillarinda “kulak™ denilen biiyiik
toprak sahibi kdyliilerin tasfiye edilip kolhoz rejiminin Kiziltag’ta kurulmasina,
1933-1938 wyillarnt arasinda Kirim Tiirklerinin 6nde gelen aydinlarinin yok
ediligine, 18 Mayis 1944 tarihinde yiiz binlerce Kirim Tiirkiiniin bilmedikleri
topraklara siirgiin edilisine tanik olur (Kocakaplan, 2010, s. 26). Dagci’nin
(biitlin Tiirk milletine gonderme olarak) boyle bir politik yabancilag(tiril)ma
siirecine tabi tutulmasi, sanat¢ida Gteki olma diisiincesinin dogmasina neden
olmustur. Ayrica, II. Diinya Savasi sirasinda (1941-1942) Kirim’in Almanlar
tarafindan isgal edilisini géren ve Almanlarin eline esir diigen Dagci’nin 6zel
hayatindaki bu sira dist yasam deneyimlerinin ondaki farkindalik diizeyini
artirdigini séylemek de miimkiindiir.

Dagcr’nin toplama kampinda edindigi yasam deneyimi Michel Foucault’nun
“heterotopya” kavramiyla agiklanabilir.
Heterotopyalar toplumsal diinyanin bir kisminin var olandan degisik bir bicimde
diizenlendigi; bu farkli diizenlemenin onlara Oteki imi yiikledigi yerlerdir ki bir
seyleri yapmanin alternatif yolu olarak 6rnek teskil etmelerine olanak tanir. Bu
kavramla Foucault, halihazirda var olan toplumsal siireglerle temas i¢indeyken
‘otekilik’, bagkalik ve dolayisiyla alternatiflerin kesfedilecegi bol bol uzam
oldugunu gosterir (Harvey, 2012, s. 226).
Toplumun homojen olarak tutundugu uzamlara alternatif uzamlar oldugunu
gosteren Foucault, heterotopik uzamlar listesinde mezarlik, toplama kampi,
somiirge, hapishane, genelev, fabrika, aligveris merkezleri, Disneylandlar gibi
yerleri sayar (Harvey, 2011, s. 227). Politik yabancilag(tiril)ma siirecine ilave
edilecek heterotopik uzam deneyimi olarak toplama kampi, Dagci’nin diinyay1
anlamlandirma, kim oldugunu, ne istedigini ya da ne istemedigini belirleme
stireci icerisinde dikey boyutlu bir doniisiim yasamasinda etkili olan esigi ifade
eder. S6z konusu doniisiim baski, siddet, sikintt ve yalnizligin neden oldugu
“bura” / “burada olmak”tan hareketle Cengiz Dagci’nin romanlarinda cennete
0zgii zamanlarin yasandigir “ora” / “orada olmak” disiincesini doguracaktir.
Dagcr’nin “Ben higbir sey istemedim... Hi¢bir sey ¢ekmedi beni. Ben elli yildir
yabanci kiyida Gurzuf’un gergeginden Ordiiglim hiiziin gomlegim igimde
yasadim.” (Dagc1, 1994, s. 60) diye “hiiziin gomlegi” icerisinden seyrettigi
“ora” diislincesi ayni zamanda onun yaratici muhayyilesini besleyen bir
“koza”dir. Bu tutum, Dagci’nin 1947’den sonraki hayatini gegirdigi Londra’da
yazdigi eserlerde Kirim ve Kirim’a ait kiiltiir unsurlariin yogun bigimde
islenerek sanatginin  “anavatanla 6zdeslesme”sine imkédn saglayacaktir
(Jusdanis, 1998, s. 125).
Dager’nin diissel bir giizellik icerisinde hatirladiglt anavatan imgesi Korkung
Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam, Onlar da Insandi, O T opraklar Bizimdi gibi
romanlarda mitik degerlerle yiiklii bir mekadn unsuru olarak topragi One
cikarmistir. Ancak, Ibrahim Sahin’in Yalmzligin Hikdyesi bashig altinda yer
verdigi (Sahin, 1996, s. 237) ve Badem Dalina Asili Bebekler adli romanin bir
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anlamda devanm kabul edecegimiz Usiiyen Sokak® adl kitap mekan1 kurgulama
bi¢cimi bakimindan digerlerinden farklidir. Metnin anlamimin dogru okunmasi
icin Ozne olma siirecinde bagkisinin mekan ile kurdugu iliskiyi irdelemek
faydali olacaktir.

“.. icinde bulundugumuz bu mekan,
bizden baska bir sey degildir.”
Michel Foucault

1. Disariin ve I¢erinin Diyalektigi Kapsaminda Sokak ve Oda

Almanlarin isgal ettigi kentte baski, siddet ve polis sorgusundan kagip bir
apartman dairesine siginan bagkisi Halik’un burada gecirdigi {i¢ giinliik siireyi
anlatir kitap. Olaylar dizgesinin bilylik bir kismmin baskisinin sokaga bakan
pencere Oniinde disariyr seyredisinden ibaret oldugu Usiiyen Sokak’ta “Once
¢ekmecede sakladim ben bu hikayeleri; ama zihnimi kurcalayip durdu hep.” (s.
9) bi¢imindeki ilk climleden itibaren g¢ekmece ile mekan unsuruna dikkat
cekilir. Zamanin II. Diinya Savast yillar1 olarak se¢ilmesi, Halik’un disarida
artan baskidan kacarak ice gekilmesi i¢in uygun zemini olusturur. Bu nedenle
romanin bastan itibaren daha sonra igeri / disar diyalektigine doniisecek olan
“bura”/ “burada olmak” ve “ora”/ “orada olmak” kavramlar1 iizerine
temellendirildigi sOylenebilir.

Askeri giiciin kullanildig1 savas ortami biitiin romanda olaylarin fonunda yer
alan ve kaygilarin nedeni olan risk ortamdir. Biitiin sehir, bu riske uyum
saglama gayretindedir. “Raylar1 sokiip Ker¢’e nakletmek karari alindi diin.
Eritilip top, tank, mermi gibi seyler yapilacak.” (s. 21). “Cadde hoparldriinden
resmi savag bildirileri veriliyordu galiba...” (s. 25). Ve halk 6nemli haberleri
“siitun diplerinde aramayi... adet edinmisti.” (s. 13). Cocuklarin oyun oynadigi
sokagi artik insanlar siirgiin kuyruklarinda bekleyerek isgal etmektedir. Bu
nedenle “Her sey ciliriiyordu burada!” (s. 11). Ontolojik tiikenisi beraberinde
getiren bir yok olma siirecine gonderme yapan bu ciimle, romanin “buradalik”
kavramimi agimlayan cikis ciimlesidir. Insani 6ziin ve insan1 kutsal yapan
degerlerin hizla tiiketilmesine neden olan savasin anlamsizligini kusmugun
lizerini Ortmek icin kullanilan “Yeni Diinya” adli gazete ile ilgili bdliimde
irdeler yazar:
...Gazetenin ismi kafamin i¢indeki disiincelerime uzun ve 1siltili bir yol agmisti
ve kusmuga baktigim halde, bu yolun ucunda kendimi ve kendimle birlikte bana
benzer birgok insam1 goriir gibi oluyordum... demincek kafamin iginde
diisiincelerime acilmig olan uzun ve 1siltili yol kapaniverdi. Cirkin iistiinii
biisbiitiin 6rtmenin imkansizligin1 anladigim anda igimden garip bir titreme
geeti... gazete yirtiklarn arasindan goriilen kusmuga baktim; eskiyi ve g¢irkini
ortmek icin ‘Yeni Diinya’dan baska bir sey lazimdi... ‘Bagka bir sey lazim’
dedim kendi kendime i¢imden gene... (s. 19).

% Calismadaki alintilar Cengiz Dagc1, Usiiyen Sokak, Otilken Yayinlari, 4. Basim, Istanbul 2012
kiinyeli kitaptan yapilacaktir.
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Yeni bir diinya diizeni kurma amaciyla savas baslatmak, yeni baslangiclari 6lim
iizerine kurma gibi bir paradoksu da icinde tasir. Dagci, “Her savas diinyaya ve
diinyanin i¢inde yasayan insanlara karsi oldu ve her savas yenilgiyle bitti. Ama
diinya ve diinyada yasayan insanlar, stirdiirdiiler varliklarini.” (Dagc1, 1994, s.
32) demekle savas sonunda her sartta insanlign kaybettiginin altim ¢izer.
Savasin Otekilestirdigi, varolugsal bir tiikenise siirlikledigi insan, ancak
varolusun ebedi degismezlerini igeren seslere kulak verdigi takdirde kendi
icinde yogunlasacak ve kendini yeniden kurma giici bulacaktir (Korkmaz,
2004, s. 135). Savas, siddet, baski ve kaygi nedeniyle bagkisinin “kisisel
anlamsizlik tehdidi” (Giddens, 2004, s. 103) ile yiiz yilize kaldig1 bdyle bir
durumda on {i¢ numarali apartman dairesine -ve hatta bir odaya- siginmasi
“0zne’nin kendini sagaltma amaciyla bir igtenlik mekanina c¢ekilme edimi
olarak yorumlanmalidir. Ciinkii “igerinin ve digarin diyalektigi, giiciine gogu
kez, i¢cimizdeki en kii¢iik i¢tenlik mekaninda yogunlagmamiz sonucu kavusur.”
(Bachelard, 1996, s. 241). Romanin basinda hikayeleri saklamak i¢in gosterilen
cekmece ile baskisinin igtenlik mekdni olan “oda”ya c¢ekilmesinin birbirini
tamamladig1, birbiriyle Ortiistigli goriilecektir. Ayrica “asir1  yorum’la
hikayelerin kendisi olma siirecindeki “dznenin kendi degisim ve doniisiimiiyle
eslestigi sOylenebilir:
Hikayeleri yazip bitirdigim giin gozlerim ¢oziildii: ¢gevremde her seyi belirgin,
asil renk ve sekilleriyle gordiim... Bu hikayeler benim hikayelerimdi. Hikayeleri
yakmak kendi kendimi yakmak gibi bir sey olurdu. Bu yiizden sakladim (s. 9-
10).
Cengiz Dagc1’min Usiiven Sokak’ta hikayelerin hikAyesini anlatmakla metaforik
bicimde su gergegi dile getirdigi goriiliir: Hikayelerde kendini yazmak, kendini
yazarken de aslinda bir millete yapilan zulmiin unutulmasini engellemek ve
yapilanlar estetik bir formda insanligin ma’seri vicdanina havale etmek.

Bagkiginin Almira adli kadinla ilk kez apartman dairesine girisi sirasinda
yapilan odayla ilgili tasvirlerde buranin igtenlik mekani oldugunu destekleyici
ibarelere rastlanir:
Oda karanlikt1. Uzun bir siire kullanilmamis esya kokusu ¢arpti burnuma. ...Cok
yillar 6nce terk edilmis bir tapinakti belki burasi. Ter igindeydim. Ama ¢ikmak
istemiyordum buradan. Ustelik korkmuyordum da. Yalniz yorgundum...
Karsiki yliksek pencere kara bir battaniye ile oOrtiiliiydii. Pencerenin solunda
musluk ve maltiz. Sagda biiylik bir dolap. Gene sagda ikinci odaya agilan bir
kap1. Kapida ii¢ demir aski. Askilarin birine semsiye, ikincisine bahriyeli
pantolonu, {iglinciisiine ise kizil renkli kiigiik bir lastik ¢ember asili. Cocuk ve
deniz kokusu ¢arpti burnuma (s. 38).
Alint1 metinde verilen “uzun bir siire kullanilmamis esya kokusu ve terk edilmis
bir tapinak” (izlenimi) odanin kutsiyetine; ‘“kara bir battaniye ile ortiilii” pencere
ise odanin mahremiyetine gondermedir. Birbirini tamamlayan mahremiyet ve
kutsiyet “degerleri” ictenlik mekanimin insan ruhunun en yalin / savunmasiz
hallerini sergileme yeri olusunu vurgular. “Goérsel mahremiyet mekanizmalar1”
arasinda degerlendirilen (Goregenli, 2013, s. 80) perdenin (romanda ‘“kara
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battaniye” olarak gecer) aksam olunca pencereye gerilmesinin stirekli
tekrarlanmasi; kapiy: kilitlemenin tembihlenmesi igtenlik mekaninin mahrem /
gizli / herkese agik olmayan yanini 6ne ¢ikarir. Gaston Bachelard’in koskoca bir
“yar1 agik” kosmosu olarak gordiigii kapi; “istekleri, i¢ diirtiileri, varligi en gizli
yerine varincaya kadar agma diirtiisiinii, i¢ine kapali tiim varliklar1 agma istegini
bir araya toplayan bir diisiin kokenidir.” (Bachelard, 1996, s. 235). Kapinin
kilitlenmesi i¢tenlik mekanina teklifsiz kimselerin alinmamasini vurgulamaktir.
Cilinki, ictenlik mekanlar sevgi, yuva ve aile gibi degerlerin barinagidir. Tipki
bagkisi Halik’un 6zlemle andig1 “M.O. L. ile Fontannaya arasinda orda damlar1
kiz1l kiremitli, tek katli, bacasi tiiten evler” gibi; “...Odalarda kiz ¢ocuklar,
oglan c¢ocuklar; analar ve babalar. Ne yapiyorlar simdi acaba? O sokaklardan
gecmeyi arzuluyorum...” (s. 96).

Baskisi Haltk ile Almira arasinda odada gecen ikili iligkiyi benlige dalmak
iizere igtenlik mekdnina cekilen varligin ihtiya¢ duydugu oteki ile kurulan
beraberlik iligkisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle bu, tinsel
degerlerin yitiminden dolay: realite karsisinda ¢iplak kalan, “lsliyen” varligin
oteki ile beraberlik iliskisidir. Ancak, Almira’nin Haliik’un belleginde yarattig
“diigsel” bir oteki oldugu kanaatindeyiz. Asagidaki alintilar Almira’nin gercek
bir roman kisisi olmadigini, varligin pargalanan benliginde “Gteki’ne duyulan
ihtiyactan dolayi yaratilmig bir imge oldugunu destekleyici niteliktedir:

Ben kadimim, kuzum. insan dedigin benim dolyatagimda bicimlenir; bacaklarim

arasindan diinyaya ¢ikip tiredigini biliyorsun muhakkak (s. 34).

Tanr1 takmist1 sanki giilimsemeyi Almira’nin dudaklarina. Kutsaldi. Yasamin

kendisiydi. Giilimseme Almira’nin dudaklarini terk edecek olursa, uzun ama ¢ok

uzun, yillarin sonunda bekliyen bahar gelip Fontannaya’da bir degil bin akasya

agaci ¢igek agsa bile, ... yitirirdi gene yasam anlamini.” (s. 99).

“Gozleri iri, yuvarlak ve bugulu; Almira biiyiilii ve esrikti. Giinahsiz olduguna,

ruhunun da bedeni kadar apak olduguna inanmaga hazirdim (s. 113).

Ve bir yere bakiyor; karanliklar i¢inden bir sey goriiyor galiba. Gozlerini

gordiigi seylerden ayirmaksizin devam ediyor.

Anlamiyorum dediklerini. Ama can kulagiyla dinliyorum... (s. 114).

Almira’nin dudaklari boyuna kipirdiyor; bana mi kendine mi, bilmedigim bir

seyler tekrarliyordu. Elimi kaldirarak usulca omuzbasi iistiine koydum.

Kimildamadi. Yiiziime baktig1 halde benim varligimdan habersizdi... Sessizlik

uzadik¢a ikimiz de 1ssiz, birbirinden ayr1 ve uzak alemlerimiz iginde

cirpiiyorduk (s. 115).

Almira’ydi... Ama pek benzemiyordu kendisine. Ne kadar degismisti!

Ihtiyarlamist1 aAdeta. Umutsuzluk okunuyordu yiiziinde...Bagirmak istiyor,

bagiramiyordum. Halimi Almira da gormiistii galiba; deminki garip gorliniigii

degisiyordu yavas yavas (s. 127).

Insanoglunun ahlakini bozar nmu hi¢ Almira! Ben kétiiysem, kotiiliik kendimde.

Hayir, Almira benim maneviyatimi bozmadi. Almira sugsuz ve zararsiz (s. 131).

Sayisi ¢ogaltilabilecek yukaridaki 6rneklerden hareketle Almira’nin “kaskati bir
zaman i¢inde” (s. 52) ylizen, yalniz ve benligi parcalanmis “6zne”’yi ¢ozecek
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sevgi / ask oldugunu soyleyebiliriz. Romanda gecen Almira’ya ait “ak fanila”
ise bu degerin fetis nesnesine doniismiis gosterenidir. Roman kurgusunda ak
fanila ve ates imgesinin birlikte anilmasi cinsel ¢agrisimlari destekleyici 6zellik
gosterir. Ornegin, “Kanepede Almira’nin ak fanilasi. Yer tahtalar1 iistiinde
gevrek paralar, pornografik fotograflar...” (s. 79) ifadesiyle uzun uzun ak
faniladan s6z edildikten hemen sonra Almira “i¢i komiir dolu kovanin tstiindeki
birkag parga kuru ¢iraya egil(ir).” (s. 89). Disarida korkung yagmur ve soguk
hava varken Almira iceride Halik’un elini bulur; “ince entarisi altinda sakli
sicacik karnmnin etleri {iistiine bastir(ir), ve ensemde sicak solugu, fisiltili bir
sesle” seslenir: “Lamba var ikinci odada. Yakalim, dedi.” (s. 101).

Soguk / sicak kavramlarinin catigmasiyla 6n plana ¢ikarilan ates imgesinin
“Usiiyorum. Ates soniik. Kimildamaksizin elimde kanepede ak fanilay:
yokluyorum. Yok. Alip gotiirdii kendisiyle ak fanilayr da. Yazik ama. Olsa
isiimezdim. Ak fanilalar ne gilizel!” (s. 132) ibaresiyle cinsel g¢agrigimlari
tetikleyecek bigimde kullanilmaya devam edildigi dikkati geker.

Iceri (oda), igtenlik diisleriyle boylesine sicak iken “dtekinin ve 6teki olmanin,
olabilmenin”, “toplumsalin ve siyasetin varlik alam”, dolayisiyla “bir iktidar
alam1” (Kayiran, 2007, s. 146) olan sokakta “Komiinist ydnetim igin
vazgecilmez olan politik lider anitlar1 vatandaslarina tepeden bakarak devletin
giiciiniin ve denetiminin her yerde oldugunu hatirlatan trkiitiicii yapilar(da)”
(Clark, 2004, s. 108) iktidarim siirdiirmeye devam eder ve bombardiman
ucaklariin ates iginde biraktigi “cogu yikilan binalarin duvar taglari altinda can
ver(en)”lerin, “annelerinin viicutlar1 altinda kalip bogul(an)” ve “memede
yavrular(in)” bulundugu disarida (sokak / sehir) her sey oliidiir: “Fontannaya,
perdahsiz bir tabut i¢inde -6li.”diir. (s. 132). Biitliin sehre yayilan Sopen’in
Oliim Mars1 Adeta insanhigin Sliimiinii ilan eder.

Biitiin sehri ve aslinda insanlig1 6ldiiren savasin yarattig1 korku ve siirgiinlerin

acist ile iktidarin elestirisini Cengiz Dagc1 ironik bigimde sdyle yapar:
...0zgirlik, kelebekler, iiziim baglarinda giines 15181, sagak oluklarinda sergeler
ve ask -kilitlendi her sey sessizlik iginde, uyuyor en cesur yigitler en biiyiik
savaslarin golgesinde. Paslandi Bahgesarayda han saraymin kemer kapisinda
menteseler. Akdiken takip oynuyor karisinin saglarina kirim tatari. Bes yillik
plan. Sanayilesti memleket bastanbaga. Hi¢ kimse yaya gotiiriilmeyecek
istasyonlarda kendilerini bekliyen siirgiin trenlerine. Tutuklular gizli oturumda
yargilantyor. Beton bodrumlar derin, duyulmaz ¢igliklar, ihtiyarladi toplama
kampinda meyzin, ama minare hald tanr1 mali —okuyamaz mi aksam ezanim
periler. Bacalarindan duman savrulan fabrika ve maden ocaklart sairler i¢in
ilham kaynagi. Okullarda biyoloji, yliksek matematik, fizik, cografya, Marksizm
ve Leninizm bilimleri yaninda -kiigiik kaynarca antlasmasi miistesna- tarih de
okutulur...” (s. 66).

Burada Dagci’'nin yonetimi, Kirim Tiirklerine uyguladig yargisiz infazlar, 6z
vatanindan siirgiin edilme, ibadet yasagi ve Tiirklere yer verilmeyen tarih
ogretimi... gibi haksiz yaptirimlarindan dolay: elestirdigi agiktir. Iste on iig
numarali apartman dairesindeki oda, boyle bir siiregte kendini sagaltmaya
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calisan “6zne”nin siginma mekanidir. Disarinin baskist artikca G6zne ige
kapanmis ve bir siire sonra yasananlarin hepsinin -gercekte degil- bagkisinin
bilincinde gergeklesmis oldugu diisiincesi netlik kazanmustir. Lopatov’un -
iiclincii bolimiin sonunda- bagkisi Haluk’a yonelttigi “Uyandin, ha!” (s. 143)
climlesi bu duruma isaret eder. Anlatilanlarin diigselligine dair bu tarz
gondermeler romanin ilk ii¢ boliminii “6zne”nin karar verme Oncesinde
benlige dalma siireci olarak degerlendirmeyi olanakli kilar. Romanin dordiincii
boliimii (son boliim) “6zne”nin kim oldugunu tanimlama ve durumu hakkinda
karar verme siirecini anlatir. Halik’un yasadig1r yabancilagsma kendi bedenini
dahi boliinmiis, parcalara ayrilmis gorecek kadar derindir:

Ben Haltik’um ya -mucizeler mucizesi- ii¢ par¢aya boliinmiisiim:

Kafam (HA),... gévdem (L)..., bacaklarimsa... (UK).

ama,

Ha’m -hafazanallah, diyemiyor.

L’m -¢illi kizlara lakayt.

Uk’um -6liip sessiz sakin mezarliga gémiilmeyi 6zleyisimin ukubetini ¢ekiyor (s.

156).
Zaman durmustur artik. “Durgun zaman i¢inde bagka hicbir kimse degil, yalniz
ben’im orta unsur.” (s. 165) diyen baskisi Hallk, “dualar Latince, Arapga,
Ibranice” olsa da mezarlarn ayni oldugu, insanlarin ortak aci gektigi bu
sehirden gitme karar1 alir: “Paltomun yakasini enseme kaldirip Fontannaya’dan
uzaklagiyorum. Kar yagmadan 6nce M.O. I.’ye ulagsmaliyim.” (s. 194).

Son ciimlelerden Halik un “hi¢bir anayasada liglincii dereceden insanlarin sozi

edilmez. oysa bir zamanlar bizim burada koyliiler iiziimlerini ylik katarlarina

yiikleyip yollatir, kendileri ise trenlerin tiglincii sinif kompartimanlarinda rahat

rahat seyahat ederlerdi.” (s. 167) dedigi tgilincli smif insanlarin hikayesini

anlatmak ve Ozgiir glinlere geri donme miicadelesi verebilmek adina bir yola /

yolculuga ciktig1 anlagilir. Baskisinin gosterdigi kararlilik, 6zneye her sartta
yasamak i¢in bir sebep bulunabilecegini imlemesi agisindan manidardir.

“Bu mezar, son mezar.

Bu mezar1 yesil yosun tutmayacak.”

Usiiyen Sokak’tan

Sonug¢

Usiiyen Sokak savas, baski ve politik yalnizlastirmanin neden oldugu kaygi
ortaminda bir insanin kendini tanima ve diinyay1 anlamlandirma siirecini irdeler.
Disariin baskisiyla ictenlik mekéanina ¢ekilen “6zne”, igeride iken cennete 6zgili
zamanlar bigiminde duyumsadigi eski giinlere 6zlem duyar. Barisin yasandig
bu eski zamanlar 6znenin burada kendini sagaltmasi igin gerekli olan giiclin de
kaynagidir. Usiiyen Sokak, Kirim Tatar Tiirklerinin maruz kaldig: siirgiin, dini
yasami kisitlama, yanli tarih 6gretimi, enstitiilerin kapatilmasi gibi kararlar alan
iktidarin da elestirisidir.
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IDENTICALNESS OF PLACE-HUMAN IN CENGIZ DAGCI’S
NOVEL USUYEN SOKAK

Abstract: The Modernists consider the human being as a synthesis of
soul-body. Thus, the techniques such as interior monologue, interior
dialogue, stream of consciousness, montage techniques are often used to
emphasize the inner worlds of the characters. In this way, self-
understanding and the process of comprehending the world are intended
to examine. In his novels, Cengiz Dagci, generally, tells the story and
sufferings of Turks who are under the oppression, violence, and exile of
The Soviet regime. After 1947, Cengiz Dagc1 spent all his life abroad and
he generally uses the image of soil that is furnished with mythical
elements, and triggered by the “lost” homesickness in his novels.
Motherland is such a place in which heavenly beatuies and happy times
have been existed. In his novels, such as “Onlar da Insandi, O Topraklar
Bizimdi, Korkun¢ Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam”, motherland/soil
image is widely used. Usiiyen Sokak novel is different than others in
terms of handling the element of place. The writer in Usiiyen Sokak tells
the story of the main character Haliik who spent his three days in an
apartment for sheltering during the World War II. The events are arranged
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upon the protagonist’s perspective from his apartment window. This
article investigates the main character Hallk’s relationship with place in
his process of self-understanding and identifying the world.

Keywords: Cengiz Dagc1, Usiiyen Sokak, Identicalness of Place-Human.
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