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Edebi metne getirilen her farkli yorum, yeni bir anlam biriktirmektir.

Oz

Edebiyat metnini besleyen kaynak, salt hayali unsurlar degildir. Bilakis
edebiyat, hayatin bizzat kendisinden ilham alir. Dolayisiyla her edebf tir
gibi hikdye de, ihtiyag duydugunda diger disiplinlerden istifade edebil-
mektedir. “Duyu”, ilk bakista fizyoloji dalina iligkin bir kavram gibi goriin-
se de tahkiyeli trtinler i¢in énemli bir bagliktir. Tlrk edebiyatinin basari-
Ii yazarlarindan Firuzan, eserlerinde ayrintilara oldukga énem verir. Bu
amagcla duyusal unsurlardan da faydalanmaktadir. Caligmada, Fiiruzan'in
“Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde yer alan farkli duyusal basliklarin metin
icindeki islevselligi tizerinde durulmaya galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Firuzan, hikaye, duyu, fizyoloji.
Abstract

Every different interpretation made for a literary text, saves new
meanings. Literary textes are not only feeded by imaginary factors. Far
from it literature is inspired by life. Therefore like any literary genre does,
so the story exploits from other disciplines if it needs to. However it
seems like just a related term for physiology, “sense” is also an important
title for narrative works. One of the successfull story writers in Turkish
literature Fiiruzan, pretty cares about the details in her stories. For this
purpose, Fiiruzan exploits also from sensorial factors. This work stud-
ies the functionality of different sensorial headlines in Fiiruzan's story
“Gecenin Oteki Yiizii".

Keywords: Fiiruzan, story, sense, physiology.
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Exiended Summary

Flruzan (1932-) is one of the most important authors in contemporary
Turkish literature. In her stories, the existential seeking and the relationship
between mother and daughter, which is because of the miscommunication de-
pendant on grow ripe, is remarkable. The authors work named Gecenin Oteki
Yiizl is published for the first time in 1982. The story placed with a large volu-
me in this work and named also “Gecenin Oteki Yiizii”, was an inspiration to
the works title. What is expected from a literary work alongside the texts qua-
lity, is the intimacy to the real life. Every realistic factor in the text fulfills this
substantial expectation. Like many other disciplines, physiology can also be
connected with literature. So and so the senses, which are also the subtitles of
physiology, can at the first view look like they just carry a tangible functionality.
But these tangible factors gathered from the outside and putted in the plot,
can enable doing spiritual bindings and psychoanalytical solutions.

In this work we tried to analyze Fiiruzan’s story "Gecenin Oteki Yiizii” over
the five senses. Senses, characterized as perceptions of the eternal world, har-
bor unique senses like the eyesight, the sense of smell, the touch sensation,
the hearing and tasting act. Indeed, in this work we deduced that especially the
description method addresses the narrator’s and the reader’s visual data. We
classified the scents in three titles; curative, disgusting and nonreactive scents.
When we started with sample texts and datas, we find out that in this story, the
scent is included in all the three versions like mentioned before. In classificati-
on the quantity belongs to the curative scents. And this shows, that the author
mostly assigns positive meanings on scents. We categorized noises bilateral;
human induced and originating from outer factors. We put on the hearing scale
expressions, which set examples for these two staples. Tangency is sort of a
physical expressing. Accordingly, if we are considering the mother and the da-
ughter, it is possible to appoint the colors and forces of the senses. Moreover,
body language can help the decorative facts to be in rapport with real life in
logical way. Compared to the other senses, the tasting act takes a less space.
This aspect is at the same time important for its reflection that the heros are
in need of mentally satisfaction and searching, much more than biologically.

Some academic thesis affirm that compared to men; women carry further
sensibility especially for some senses. Woman, with her parser identity, builds
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an authentically world of impressions of her detailed environment and outer
stimulant. The childrens’ memory, which does not touch yet the occupation
of speed and knowledge of the modernity, are compared to the adults’, more
productive and stronger. In the story "Gecenin Oteki Yiizii” women are more in
number than men. Additional to that, the existing of a daughter and a mother,
focused by the plot, makes it also easy to read this text under the lights of
physiology.

Senses explain the meaning of subjects, which we as readers pass over in
our daily life, in psychological and physiological ways. Herewith the heroes,
places, completions, time factors, the characters relationships and also many
similar titles become more realistic because of the sensorial references.

Literature is a dynamic discipline. Every different interpretation concluding
the text is a solution of this dynamism. Fiiruzan tried all her life to benefit from
different disciplines. Therefore, it gives a meaning and value to our work to red
her story in an interdisciplinary scale. In brief this work is named as the sense
factors in Fiiruzan's stroy "Gecenin Oteki Yiizii” and aims to contribute to the
academy’s function of composing different agendas.

309
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Giris

“Gecenin Oteki Yiizii", icinde yer aldig1 yapitin ismine de kaynaklik eder.
S6z konusu metin, toplam dort hikdyeden olusan eserin, sonuncu ve en ha-
cimlisidir. Gecenin Oteki Yiizii, ilk olarak 1982 yilinda yayimlanir.' Bu hikaye,
dul bir kadin ile kocasinin hatirasi olan kiiglik kizini konu edinir. Fiiruzan, bahsi
gecen metnini, hakim bakis agisiyla kurgular. Olay 6rgilistintin duragan bir hizda
seyrettigi bu hikdyede belirli ve acik bir zaman ve mekan mefhumundan bahset-
mek miimkiin degildir. Evlilik yillarinda suh bir tipleme olan, hikayenin bagkisisi
genc kadin (6zel bir isimle zikredilmez), metnin sonunda yasama sevincini yi-
tirmis bir vaziyettedir. Annedeki koruma ve korunma icglidiisii yetersizligi diger
bir nesle de sigrar ve cocuk, bu yoksunlugu kendi goézlem ve deneyimleriyle
bertaraf etme ydnelimindedir.

Geng kadin, varlikli ailesini karsisina alip i¢ sesinin pesinden giderek, maddi
yetersizliginin farkinda oldugu sevdigi adamla evlenir. Fakat 6zellikle kocasini
geng yasta kaybetmis olmasi, kadinin, birincil derecede yakinlik tasidig: aile
fertleriyle stirtiismesini daha da kesiflestirir. Hikayeyi ilging kilan unsurlardan
biri, yazarin 6zel ad sahibi bir kahramana katiyen yer vermeyisidir. Olay 6rgi-
stindeki kisiler, isim kullanilmaksizin daima “geng kadin, yasli adam, geng kiz,
kiiclik kiz, piyango bileti satan adam, gazeteci cocuk, firincilar” benzeri ifade-
lerle zikredilir.

Hayat arkadagsi 6ldiikten sonra depresif ve yabanil bir kimlige birtinen ka-
din, yalnizligin acia ¢ikardigi hiiztinle, toplumsal iliskiler diizleminde de silikle-
sir ve edilgenlesir. Diger bir ifadeyle, kolektif bir unsur olan yagsami, tekil halde
tecriibe etmek zorunda kalan geng kadin, artik trajik bir ¢cikmazdadir. Gegim
yetersizliginin ve kocasini kaybedisinin tsttine kii¢lik kiziyla arasindaki sevgi
baginin zayifligi, geng kadini golgeye iteler. Bununla birlikte gegici olarak kaldig:
kiralik daire de, ona cogu zaman kaotik gelmektedir. Hikaye icinde kahramani
ayakta tutan yegéne sey ise, gecmis ve kisa stireli anilarini animsamaktan iba-
rettir.

Anne ve kizin yagadiklarindan miitesekkil bu 6ykiide dikkat ¢eken mevzu ise,
duyularin, yazarin tislubuna oldukga ilham vermis olmasidir. Metinde yer alan
kahramanlar, mekénlar, tamlamalar ve zaman unsurlari, duyusal gobndermelerle

1 Bu calismada ise ilgili eserin 2009 yili tarihli Yapi Kredi Yayinlar'ndan ¢tkmig olan ntishast kullanilmistir.
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daha da gercekci kilinir. Fliruzan'in eserlerinin ekseriyetinde bu sabiteye rastla-
mak mimkiin olsa da bu ¢alismada, bahsi gegen meselenin yansimalari, “Ge-
cenin Oteki Yiizii” adli hikaye {izerinde gdsteriimeye gayret edilecektir. Bunu

uygularken ise her duyuya mistakil birer baslik ayrilacaktir.

Bes Duyu ve insan

Yasama anlam katan iki basat unsur vardir; duygular ve duyular. Bu iki bi-
lesen, bireyin etrafini kendi kabulleri cergevesinde aydinlatma gayretindedir.
insan, cevresindeki nesneleri algiladigi olgiide farkindalik igerisindedir. Her
canliya, yagsamini idame etmesi noktasinda muhtelif duyular daha baskin kili-

nir. Insan ise, diger organizmalara hususen Ulegtirilen bu s6z konusu duyularin

yek(nuna fizyolojik olarak bizatihi sahiptir.

Diinya lizerinde genel-gecer kabul gbren besg temel duyu bulunmaktadir.
Bunlar; gérme, dokunma, tatma, koklama ve isitme duyularidir. Giinimuzde
duyularin adedi artirlmis olsa da (organik, kas, denge vb.) bu caligmada genel
gecerligi daha fazla olan bes temel duyu tizerinde durulmakla yetinilecektir. Zira
artirilmig diger duyularin ve duyu tasniflerinin adedi de diinya genelinde halen
gorecelidir. Adi gegen beg temel duyunun kékeni yakin tarihten ¢ok daha ote
bir zaman dilimine gitmektedir. Ornegin Aristo, Ruh Uzerine adli yapitinda bahsi
gegen bes duyudan da bahseder ve meseleyi daha ¢ok felsefi agidan ele alir. Bu
misal, duyularin erken dénemlerde dahi insan zihnini mesgul ettiginin acik bir
gostergesidir. Richard Leppert, on yedinci ylzyilin baslarinda, erken moderni-
tenin belirleyici donemlerinden birinde, bes duyuya dair yogun bilimsel ve hi-
manistik bir ilginin aciga ¢iktigini ifade eder (2017: 151) : “Himanistik ve felsefi
arastirmalarda, insan kimliginin anahtarlari olarak, 6zellikle cisimlenmis bilme
‘aygit'imizin vasitalari olarak ele aliniyordu duyular” (Leppert, 2017: 151). Var
olan bu ilgi, zamanla felsefe, psikoloji, tip, fizyoloji, anatomi ve gbrsel sanatlara
da intikal eder. Leppert, bu cikarimlarini, Avrupa’da 6zellikle resim alani tizerin-

den destekler ve Jan Brueghel’in bes duyu tablolarini tanik gdsterir.

Duyular, uyarici ve uyarilan arasindaki rabita sonucunda iglek hale gelir. Nu-
rettin Topgu'ya gore duyular, "Her seyden evvel, dig diinya varliklarinin zihn? bir
tekraridir, bir nevi kopyasidir. Renk, koku, sekil, tat gibi ruhsal unsurlar, bunlari
veren egyanin bizdeki izlenimleridir” (Topgu, 2008: 117). Duyulari kullanma be-
cerisi, kalitsalliga gore degiskenlik gosterse de, herhangi bir alana/disipline yo-
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gunlasip o alanin ayrintilarina zamanla vakif olmak da duyusal seviyeye olumlu
yonde katki saglayabilir. S6zgelimi sanatla istigal eden bir estet, renklere, ayrin-

tilara ve seslere vasatin lizerinde bir hakimiyete sahip olur.

insan, tinsel arayisa clkmadan evvel, etrafini fiziksel agidan anlamlandirir. Bas-
ka bir ifadeyle dile getirilen bu stirecte somut, soyutun yolunu aydinlatmaktadir.

Gorme

insan viicudunun kumanda merkezlerinden biri gdzlerdir. Gérme olayi ise,
fiziksel anlamda gozlerimizin islekligine baglidir. Maurice Ponty, "Goris, hare-
kete asilidir” (Ponty, 2016: 32) der. Hareket, 1sik ve renkler, gérme duyusuyla
dogrudan ilintilidir ve gdrmenin kalitesi bu esaslara bagldir. G6z uzvu, kargidaki
gorsel veriyi algilamaya imkan tanir. Ayrica her goris, temelde kendine mahsus-
tur. Uzaklik-yakinlik, bakilan agi, bulunulan yer, varligin bizdeki konumunu ve
boyutunu sekillendirir. "Gérme, konusmadan énce gelmistir. Cocuk, konugmaya
basglamadan 6nce bakip tanimayi 6grenir” (Berger, 2018: 7). Boylelikle ¢ocuk,
etrafini ve dig diinyay ilkin nazariyla tanimlar. Bir noktadan karsiy1 gdrmenin,
baska bir noktadan da goriilmek anlamina geldigini diistinen John Berger, gor-

menin ayni zamanda isteg bir eylem oldugunu vurgular.

Anlati icindeki tasvir yontemi, diger duyulara kiyasen daha ¢ok gérme du-
yusuna iligkindir. Nitekim yazar, karsisindaki manzaray1 daha canli kilmak igin
bir yandan 6zgériis mekanizmasina bagvururken diger yandan da okurun do-
layli yoldan gdrsel tasavvuruna hitap eder. “Gecenin Oteki Yiizii” icin de benzer
yargilara varmak mimkiindir. Sanatgl, yasinin sebebiyet verdigi merakla 6yku
icinde ¢ogu zaman civarini incelemekle mesgul olan kiictik kizin kesif macerala-
rint anlatir. Bu siirecte ise bakmanin ileri bir boyutu olan gérme, daima islektir.
Flruzan, kiz gocugunun incelemeye aldigi, karsisindaki yagl boya portresini

gorsel verilerle betimler:

“Yaglica bir adamdi bu. Yumusak bakigli, koyu renk gdzleri, tam ¢ene giz-
gisini orten ak yakaliginin kivrik Giggenlerini kapamayan degirmi sakaliyla;
bitmig glillisiniin agzinda stiren iziyle bakiyordu kiigtik kiza. Adamin ba-
sindaki sarap rengi sapkay1 hi¢ kimsede gérmemisti. Kenarsizdi. Renginin
glizelligi, ak yakayla, adamin gozleriyle, o unutulmus giilimsemeyle bii-
tiinlegip 6teki koyuluklar agiyordu.” (s. 104-105)
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Ornekten de anlasilacag {izere gérme, duyulan meraki giderme noktasinda
yardimci bir unsurken, bununla beraber tecesstisti daha da tetiklemektedir. Bu-
nun farkinda olan sanatgi da var glictiyle kurguya gerceklik katma ugrasindadir.
Dolayisiyla yapilan her tasvir, yagsama tutulan bir ayna gibidir. Gergeklik, kahra-

manlarin dig goriintistindeki ayrintilara kadar yansitilabilir:
“Kadin konustukga etli yanaklari segiriyordu.” (s. 107)

Sanatgi, metnin cogu yerinde, kahramanlarinin yerine kendisini koyabilen
kisidir. Nitekim asagida yer alan tanik climlede, insandaki birtakim fizyolojik
noksanliklar, reel yagsamin olagan seyrine uygundur. Geng kizin gérme sorunu,

birtakim gorsel sonuglar dogurur:

“Miyop gozleri kamasan geng kiz, bosluga ytiriyormus gibi adimlar ati-
yordu.” (s. 119)
Metindeki kahramanlarin fiziksel hareketleri, yarg: bildiren climlelere yardim
teskil edebilmektedir. Ozellikle durum hikayelerindeki duragan akis, séz konu-
su hareketlerle dinamizm kazanmakta ve boylelikle okurun metne odaklanisinin

devami saglanmaktadir. Geng adamin hareketleri, gérme duyusuyla baglantilidir:

“Durdugu yerde sol elini sdyle havada dolastirip bir seyler gizdi geng
adam.” (s. 120)

Hikayedeki gecis climleleri de muhtelif yerlerde ayni duyuyla gergeklesir. Bu
climlede, metnin diger noktalarinda da kargilagilan siirsel bir tslup da bulun-

maktadir:

"Odadaki boltntilt parlak giines yitmisti. Higbiri gdrmemisti o akligin
silinigini.” (s. 125)

Stiphesiz insanlar haricinde hayvanlar da gérme duyularina ¢ok sey borg-
ludur. Ustelik birtakim hayvan cinsleri icin gdz uzvu ve gdrme yetisi, hayatta
kalma adina bir hayli miihimdir. Bahsi gegen bu gevresel baslik, edebi eserle-
re de intikal etmektedir. Dogada var olan ayrintinin yansitilma hadisesi, Antik
Yunan'da “mimesis” kavramiyla tanimlanir. Dogal olarak sanatginin nazarinda

tabiat, her an ¢ykiintilesi bir kaynak olarak karsisindadir:

“Ta yukarilardan bir kirlangig stirlisti toplanarak inip bakla tarlasinin is-
tinde iki kez dénerek yine ayni hizla ylkseliyor...Kedi gbvdesiyle yere

yassiliyor, gdzbebekleri irileserek kumrulara bakiyor.” (s. 134)

315



ol4

Fiiruzan'm “Gecenin Oteki Yiizii” Adl HikAyesinde Duyu Unsurlari

Gorme, gevreyi algilamada insana énciilitk eden ilk duyudur. Ana rahmin-
den ¢ikip yasamin bir parcasi olan birey, &ntindeki karartiy1 gézlerini agarak ve
gorerek ortadan kaldirir. Fiziksel bir fenomen olan gérme duyusunun varligi ve
yasamdaki temel islevselligi, ilgili hikdyede de goz ardi edilmez. Metin igindeki
kahramanlarin, muhatabini yahut cevreyi, belirli bir mesafe diizeyinde tanimlar-
ken siklikla bu duyuya bagvurdugu gériilmektedir. Duyulart kullanma hali, salt
insana has olmadigindan, metin i¢cindeki hayvan tiirlerinin cevreyi duyumsama-
si da, olay érgiisiine dahil edilir. ilaveten olay drgiistindeki farkli tasvir béliim-
leri de, okurun gorsel zekasina seslenerek, bu ziimrenin zihnen midahil oldugu
herhangi bir yargiy1, zihninde tasavvur etmesine de imkan taniyabilmektedir.

Koklama/Koku

“Diistiniiriiz, ciinkii kokladik.”

Diane Ackerman

“Koklam, goriim ve isitim gibi bir uzak mesafe duyusudur” (Baymur, 1990:

110). Koku olayi, insan viicudunun koklama organi olan burnun, gaz halindeki

kimyasal maddeler tarafindan uyarilmasiyla gerceklesir. Kokulara iliskin halen

bilim sahasinda standart bir siniflandirma bulunmamaktadir.? Canli olan hemen

hemen her varligin, baskin yahut ciliz birer kokusu vardir. insan, karsisindaki

bu tlr uyaricilart tanimlamak maksadiyla bahsi gecen duyusundan faydalanir

ve karsisindaki uyaricinin kendine mahsus kokusunu algiladiktan sonra bu tiir
kaynaklari hususi olarak da isimlendirme yoluna gider.

insanlarin koku alma yetisi, 6zdes degildir. Dis uyaranlara asiri hassasiyet
gosteren bireyler oldugu gibi koklama duyusu vasatin altinda yer alan kigiler de
bulunabilmektedir.? “Yiizyillar dncesinde kokular, dogal yollarla giceklerden ve
misk geyiginden elde edilmekteydi” (Salih, 2018: 32). Oyle ki “misk”, Islam dini
acisindan da 6nem tagir ve Mutaffifin suresinde bu hog kokudan da bahsedilir.
Modern zamanla birlikte ise yapay ve karma metotlarla farkli kokular elde edil-
meye baglanilir.

Kokuya iligkin diinya edebiyatinda Patrick Stiskind'in Perfume (Koku) romani 6zel-
likle dikkat ¢ekicidir. Romanin baskisisi Jean-Baptiste Grenouille'diir. Jean Baptis-
te’in kendine ait 6zg{in bir kokusu olmasa da dogustan kazandigi bir yetenegi vardir;

2 “Aci, eksi, tatli, tuzlu, baharl, gicek, meyve, yanik, ¢tiriik” benzeri, ileri strtilen tasniflerde muhtelif yan
bagliklar mevcuttur.

3 Tibben, az koku alan kisiler “hipozmi”, olaganin tstiinde koku alan kisiler ise “hiperozmi” olarak tanim-
lanir.
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keskin koku alma duyusu. Bu yetenegini kullanarak diinyanin en cazibeli kokusunu
kesfetme istencindedir Grenouille. “Paris’in en iyi burnu”*, amacini gerceklestirmek
icin de muhitteki en giizel kadinlarin dogal kokularini elde eder ve eserin sonunda
tiim koku seckilerini tek bir parfiim sisesinde bir araya getirir. Koku temali yapitin
sonu da, bast gibi trajik olur. Insanlara hayret veren kahraman, etrafina yaydig bu

siradist kokunun sarhos ettigi ahali tarafindan pargalanarak oldtrGlir.

Fliruzan, anlatilarinda “koku” unsuruna adeta &zerk bir alan tahsis eder. Ni-
tekim yazar, bu baghga dzel bir ilgi duydugunu, “Gecenin Oteki Yiizii"nde sarfet-
tigi birtakim yargilarla da bizatihi gdstermektedir. Geng kadinin gicekgiyle girig-
tigi miinasebet esnasinda verdigi su tepki, sanatginin kokulara duydugu meraki,
dolayl yoldan okura sezdirmektedir. Ayni climlede, sanayilestikge dogalligini
yitiren bir dlinya elestirisi de dikkat ¢eker:

“Yok almayacagim’ derdi geng kadin. Suni giibreyle yetistiriyorlar bunla-
r1. Kokular yok. Higbiri kokmuyor. Yoksa farkinda degil misiniz?” (s. 122)

Metnin heniz ilk sayfasinda kiiclik kiz, annesini kokusu tizerinden tanim-
lama yoluna gider. Fakat bu tanimlamada anneye iligkin aciklik getirilemeyen

kanaatler vardir:

‘Annenin kokusu sonbaharin sert lodosuna karigip burnuna vuruyordu.
Bir an, boyle bir kokunun, odalarindaki, st ellerinde zambaklar tutan iki
su perisi deseniyle siislli, dayanmalardan solup gitmis koltuk ytzlerinden
yayildigini diistindi.” (s. 98)

Koku, ayni zamanda bir hatira animsaticisidir. Ge¢miste yasanilan tecriibeler,
yillar sonra gesitli kokular yordamuyla, bilincaltindan siyrilarak agiga gikabilir. Ozel
olarak cocukluk devrinde insan bellegi, daha durudur. Haliyle cocuklarin ezberleme,
kodlama ve hafizaya alma edimi, yetigkin bireylere kiyasla daha iglektir. Fiiruzan,

lizerinde durdugumuz hikéyede, bu yasamsal kanuna da géndermede bulunur:

“Cocuklar, o Uistiin algilama glicleriyle, s6ze ceviremedikleri her seyi son-

ra adlandirmak icin belleklerinde biriktiriyorlar.” (s. 204)

Benzer sekilde ¢ocuk bellegindeki ses ve koku odakli duyarlilik, yazar tara-
findan birden fazla yargida tekrar edilir. Fiiruzan’'in bu tekrari esnasinda ani-
mizm (canlicilik) cagrisimi da yapilmaktadir:

4 Patrick Stiskind, Koku, Can Yayinlan, istanbul, 2006, s.81-Tabir, roman kahramanlarindan Giuseppe
Baldini'ye aittir.
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“Seslere, kokulara olan olagantistii duyarligi, kentin bu yakasindaki ana
bolimiin her kdgesini belirlemekte yardimer oluyordu kiigtik kiza. Boyle-
ce o cansiz oldugu sdylenen nesnelerin, kendine 6zgi canliligini 68reni-
yordu.” (s. 140)

Cocuklarla birlikte deginilmesi gereken diger bir nokta da kadin cinsidir. Zira
duyular ve duygular, erkeklere oranla, yaratilis sonucu kadinlarda ileri bir seviye-
dedir. "Duygu ve hafiza merkezi -hipokampts- tipki konusulan dili islemeye ve
bagkalarinin duygularini gbzlemlemeye yonelik beyin devreleri gibi, kadinlarda
daha genistir” (Brizendine, 2016: 26).

Duyu bahsi agisindan verimli bir metin olan "Gecenin Oteki Yiizii"nii olug-
turulan kahramanlarin biiyiik cogunlugunun “kadin” olmasi da rastlantisal go-
rinmemektedir. Nitekim hikéye i¢inde “genc kadin, geng kiz, kiictik kiz, yash
kadin, banktaki kadin” benzeri birgok kadin karakter, erkeklere oranla, sayica
daha fazladir. Kadin bellegindeki genislik, kadinlara isim koyma ve nesneleri
tanilama yoniinden de katki saglar. Kiictik kizin, biyiik teyzesi olan yagl kadin-
la her bulugmalarinda tanidik fakat teferruatl koku tanilamalari okuru karsilar.
Yasli kadina sinen bu koku bilegenleri, cocuk kahraman igin iticilik degil, tanidik
bir yakinlik tagimaktadir:

“Yasli kadin elini, kiigiik kiza aliskin uzatirdi. Bu elle birlikte limon ko-
lonyasi, agr kesici ilag, titilenmis camagir kokusu karigimindan dogan o

tanidik yakinligi solurdu kiigtk kiz.” (s. 114)

Flruzan'in hikéaye icinde, diger duyularda oldugu gibi koku bahsinde de 6z-
glin niteleme tabirleri bulunmaktadir. Sanatgi, yaygin kullanilan “gtizel, hos,

kotd, agir” gibi sifatlardan 6te asiri ve soyut olanlari tercih eder:
“...annesinin soluklar o aksam sert ve garip kokuluydu.” (s. 136)

Bununla beraber hikéyedeki bazi kokular, nitelik agisindan karmasik génder-

melere maruz kalmadan dogrudan ig ferahlaticidir:
“Kavunlarin kokusu, daginik yesil soganinkini bastiriyor.” (s. 147)

“Koku” kavramiyla beraber olay érglistinde “koklamak” eylemi de yer alir.
Koklayan varliklar arasinda insanlarin yaninda hayvanlar da bulunur:

"Bir sokak kopegi kadina yaklasip koklamis..(t1) " (s. 141)

“Kedi masanin Ustiine ¢ikiyor, kokluyor tabaklart.” (s. 149)
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“Insanlar on bin farkli kokuyu algilama kabiliyetiyle donatilmustir” (Glaser,
2007: 106). Ustelik Glaser da, her yastaki kadinin, genellikle kokular erkekler-
den daha dogru tanimladiginiiddia eder. Bu yonde bir tezin yaninda, yapit ya-
zarinin ve ekseriyetle kahramanlarinin kadin oldugu diigtintildiigtinde kadinlar-
la koku duyusu arasinda dinamik bir baglanti oldugu yargisina varmamiz tabii
goriinmektedir. Asagida yer alan tablo ise, "Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde
gecen koku unsurlarinin anlati igindeki yerini sembolize etmektedir:

Duyusal Bir Gésterge Olan Koku Olcegi

Sagaltict Kokular Tiksing Kokular Tepkisiz (N6tr) Kokular
koku siseleri s.100 Tentlrdiyot kokusu s.104 | anne kokusu s.98
sicak ekmek kokusu s.101 |yapigkan pislik kokusu demlicay kokusu s.99
serin koku s.109 s.139 tittin kokusu s.103
kizarmis ekmek kokusu “kly;Z papatya kokusu sert ve garip kokulu s.136
s.110 5.

cay ve tlitln kokusu s.160
cay kokusu s.113

limon kolonyasi, agri
kesici, Gitilenmis camasir
kokusu s.114

pestil ve yogurt mayasi
kokusu s.122/

kavun kokusu s.147
duru hava kokusu s.155

kaynayan seker kokusu
s.179

surupsu 1lik bir koku s.188

sabun kokusu s.196

ik bakista duru bir aroma cagristirsa da ilkyaz papatyasi kokusu metin icinde,
celdirici bir ifadeyle tiksinti uyandirmaktadir. Olcekten ve grafiksel verilerden yola
gikildiginda en kesif kokularin art ve duru oldugu, akabinde ise sembolik anlamda
tepkisiz kokularin geldigi ve tiksing kokularin da azami dlclide kullanildigr goriil-
mektedir. Bu durum da, hikaye icindeki koku unsurunun tasidigi cagrigimla metne
daha ¢ok olumlu anlamlar yiikledigini gosterir. Fiiruzan, ¢cogu anlatilarinda koku
duyusuna ayricalikli bir alan tahsis eder. Sanatcinin b&ylesine ekstrem bir olguyu,
anlatilarina perginlemesi, diger duyularda oldugu gibi, kokularin tasidigi kendine
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has kimliginden yararlanma niyetinde oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Kokular,
bir yoniyle nostaljik 6gelerin cagristiricisiyken, diger yoniyle metin-okur arasin-
daki sezgisel gergekligin ve ¢ekiciligin saglayicisi konumundadir.

Sagalticl Tepkisiz Tiksing
Isiime
Isitme, sesleri algllama becerisidir. Sesler, havadaki titresimlerden olusur.
“[sitme organi ise i¢ kulakta bulunan ses alma siniridir” (Topgu: 121). Isitim du-
yusu ile gérme eylemi arasinda benzer yonler mevcuttur. Bunlarin basinda ise

her iki duyunun da “uzaktan gelen dig etkileri alma yetisine sahip olmalari”
(Baymur 106) gelir.

insan, yasami boyunca etrafindaki sayisiz ses yumaginin etkisi altindadir.
Ses tastyan her varligin sesi, kendine hastir. isitme duyusu, ilkin yabancist olu-
nan ses dalgalarina zamanla alisir ve farkli olan her sedaya, kulak araciligiyla,
tabir yerindeyse isim koyar. Isitilen sesin aciga gikmasi genel itibariyle {ig farkli
yolla olabilir:

- Kendiliginden, tabii yoldan
- Uygulanan fiziksel kuvvet sonrasi
- Kat1 cisimlerin stirtlismesi sonucunda

Aristo, “seslerin aracisinin hava” (Aristo, 2000: 108) oldugunu sdyler. Dogal
olarak hava, esasen tiim sesleri kulaga ulagtiran bir sahne olsa da, birtakim
edebiyat metinlerinde igitim esnasinda dogrudan hava unsurlari devreye girer.
Boylelikle igitme hadisesi gerceklesmis olur. Sanat eserlerindeki zikredilen bu
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durumun benzeri, "Gecenin Oteki Yiizii'nde de mevcuttur. Fiiruzan, olaylarin
meydana geldigi kentin mevsimlerini tanimlarken havasal bir ge olan lodostan
yardim alir. Ornek gosterilen tiimcelerde isitme duyusuna hitap eden ifadeler
bulunmaktadir:

“Lodosun egemen oldugu bu kentin aksamstleri kendini, yazsa glinba-
timi kizillig ile; kigsa eski evlerin ara kapilarini tekdiize sarsarak duyurur-
du.” (s. 100)

“Digarida esen rlizgarin sarstigl bir camin sesi isitilirdi.” (s. 114)

“Cevredeki tehlikeler kargisinda bizi uyaran ve bdylece hayatin devaminda
etkili olan duyulardan birisi de isitmedir” (Tanalp, 1975: 63). Dahasi seslerin
insanogluna yardimi, bireyi salt tehlikeden korumakla da sinirli degildir. Bazi
durumlarda, ortaya ¢ikan diger duyulardan yoksunluk hali, ilk bakigta ciddi bir
sorun teskil edebilir. Oysa viicutta islek olan isitme duyusu, kilavuzluguyla in-

sana yol gosterebilir.

*..Ustelik cevresini gdrmeme pahasina, gdzliiklerini de gikardi. Gittigimiz
yere yaklastigimizda binayi, miizigin sesinden tanidi ancak.” (s. 180)

Geng adamin, ablasi olan geng kiza déntik su sdylemlerinde de benzer bir
felsefe gdriinmektedir. Isitsel izlenimi yerinde olan insan bilinci, kaldirag gdre-

vindedir:

“Vilayet meydani, heykel, lise, kar kiireyicileri, kale burglari, gdzliiksiiz ol-
dugunda bile sesleriyle taniyacagin bir yer orasi iste. Dogdugun yer.” (s.
181)

“Kulagimizla sesi hasil eden nesnenin dinginlikte mi yoksa hareket halinde
mi oldugunu, yaklasik olarak anlayabiliriz” (Tanalp, 63). Benzer sekilde, muha-
tap olunan insanin sesine yansiyan siddet ya da kisiklik, karsidakine dair psika-
nalitik ¢oztimlemeler yapilmasina imkan taniyabilir. Ele alinan hikayede, birkag
sayfa arayla, pes pese kaleme alinmig su ciimleler, yukarida tarif edilen ¢ikarima

tanik gdsterilebilir:

“sesi golgeleniyor” (s. 130), “sesinde seving patliyor” (s. 132), “sesi, us-
luydu” (s. 184), ”...durgun bir sesle” (s. 192), “sesi kuruydu.” (s. 193), “sesi
kavgaya kayan bir diklige yoneliyordu.” (s. 200), “sesi soéntyordu gide-
rek.” (s. 201), “sesi kapanikti.” (s. 208), “sesiyle yaklasiyor, kucakliyor gi-
biydi.” (s. 209)
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Metin icinde sese iliskin hususlardan biri de kullanilan yansima ifadeleridir.

Doga ve gevre kaynakli bu tiir sdyleyisler, hikdyenin muhtelif kisimlarina pay-

lagtirilmistir. Bu tiir yansimalar da olay 6rgiistintin duyusal donanimina canlilik

kazandirmaktadir:

“fokurtular gikiyordu.” (s. 102), “k&pek havlamasi” (s. 107), “buhar tis-

lamalart” (s. 113), “parlak cinlayis” (s. 122), “kedinin gurulanmalari” (s.

133), “ivecen ugultular” (s. 141), “higirdamayi duymustu” (s.142), “muiriltis

kulagina carpinca” (s. 154), “kapadi ‘¢it’ diye” (s. 163), “giriilti ve tikirt1”

(s. 177)

"Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde, koku duyusunda oldugu gibi ses gdster-

geleri de oldukca yer kaplamaktadir. Dolayisiyla agsagidaki tablo, metin iginde

yer alan ve dikkate deger igitme unsurlarinin bir araya getirilmis halidir:

Seslerden Meydana Gelen Isitme Olcegi

insan Kaynakli Unsurlar

Dis Unsurlar

uydurdugu sesler, agzindan ¢ikan
sesler (s.100)

sesindeki kertik ve sayrilik (s.104)
kadin sesi (s.106)

geng adamin sesi (s.119)

Yahudi ¢ingiragi (s.120)

ayak sesleri (s.126)

soluk alma sesi (s.133)

insan sesleri (s.137)

saticilarin sesleri (s.149)

ci8lik (s.150)

saat iniltiyle caldi (s.103)

yadirgl ses (s.104)

kentin sesleri ve marti gigliklari (s.109)
semaverin kaynayisini duymak (s.114)
tren sesleri (s.117)

kilise ganlari (s.118)

uzak sesler (s.125)

teker ve motor sesi (s.127)
tulumbanin su sesi (s.127)

arag sesleri (s.137)

zil sesleri (s.141)

bocek sesleri (s.148)

vapur sesleri (s.155)

radyo sesi (s.159)

kaynayan su sesi (s.160)

saat sesleri (s.173)

is sesleri (s.177)

miizik sesi (s.180)

sazin tinilari (s.189)

kar yagisi sesi (s.204)

Sese iligkin segilecek uygun ifadeler, yarginin o anki olay psikolojisiyle 6z-

deslesmesini kolaylastirir. "Gecenin Oteki Yiizii"nde, koku ve ses unsurlari (ize-
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rinde ciddi derecede durulur. Tanik gdsterilen érnekler, sesin ¢ikis siddeti, kalin-
ligi-inceligi ve kahramanlarin ruhsal durumu arasinda bir bag oldugunu ortaya
koymaktadir. Yansima ifadeler, ses kaynakli duyusal donanima katki saglarken,
seslerin olasi tekdtizeligine ket vurur. Hikdyede dig unsurlar, insan kaynakli un-
surlara nazaran sik tekrar eder. Bu bulgu, bizlere, yazarin nazarinda insan digi
Ogelerin edebiyat metni igin siradanliktan 6te bir 6nem tasidigini gdstermek-
tedir. Yine de isitme duyusunun ¢ok yonli kullaniimasindan dolayr rakamsal

veriler arasindaki fark abartili degildir.

Dokunma/Temas
“Uzaklik, tatmin edilmemis gereksinimleri simgeleyebiliyordu.”
Gabriel Josipovici

Etrafi tanimlayip adlandirmaya olanak saglayan viicut bélmelerinden biri de
el uzvudur. insanoglunun her dokunum eylemi, yeni bir tanimlamanin haberci-
sidir. Ttrkgedeki, herhangi bir olguyu her yoniyle anlamlandirmak seklinde yo-
rumlanan “kavramak” (soyut) fiilinin, fiziksel olarak herhangi bir nesneye temas
etmek manasina gelen “kavramak” (somut) fiiliyle sestes olmasi, dokunum ve
anlamlandirma arasinda felsefi bir sebep-sonug denkleminin varligini miimkin
kilar. Dokunumun gerekcesini sadece tecessis olarak tayin etmek muhteme-
len eksik bir yargi olacaktir. Nitekim yasamin devami igin “tutma, temas etme,
kullanma, belirli siddette giic uygulama” gibi edimler dogrudan “dokunma” du-
yusuna iligkindir ve bu eylem esnasinda komut, el uzvundadir. Dokunma yahut
temas, yagsam icin gerekli olan motor becerilerin geligsimine de 6nctiliik etmek-
tedir. ilaveten bu duyu vasitastyla nesneler daha da yakindan algilanir. Mese-
leye fizyolojik cerceveden bakilmasi halinde ise ayrintili bir izahla kargilagmak
mumkindir:

“Dokunum duyumlari, derinin bir seye dokunmasindan ya da herhan-
gi bir seyin deri (izerine basing yapmasindan meydana gelir. Deriye
dokunan nesnenin 6zelliklerine gbre sertlik-yumusaklik, dizlik-pi-
riizltliik, keskinlik-korltk, kayganlik-yapigkanlik, yaslik- kuruluk gibi
dokunma duyumlari alinir.” (Baymur, 1990: 113)
El uzvu, tarihin sekillenmesine de etki eder. Oyle ki savruk yasayan kabi-
lelerin, yerlesik diizen kurarak medeniyet merhalesine gecis stirecinde de elin

hayatiyetinden bahsetmek gerekir. Ernst Fischer, “tagin elle kirilip bolintp bi-
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lenerek su ya da bu bigime sokulabileceginin bulunmasinin bir sonucu olarak
gelisti yaratici biling” (Fischer, 2016: 37) diyerek s6z konusu Uretken ve kasif
bilincin “el”, dolayisiyla dokunma ve kavrama yordamiyla asli manada gelisim

gosterdigini vurgular.

"Gecenin Oteki Yiizii'nde, bes temel duyu unsurlarindan olan dokunma
duyusuna iligkin de birgok climle bulunur. Dokunma duyusuna iligkin ifadeler,

hikdyenin heniz girig/ilk cimlesinden itibaren baslar:

“Geng kadin, kiigtik kizin elini acitirca siktigini kizin o bildik,
- Yirtiyorum annecigim! Deyigindeki iniltili sGyleyisten anlamisti.” (s. 98)
Hikayede dokunum olayi, ¢cogunlukla anne ve kiz arasinda gergeklegir. Ko-

casini kaybettikten sonra i¢ bunalti yagsayan geng kadin (anne), kizina ve dig
diinyaya karsi kahir ekseriyetle hir¢in davranmaktadir.

Bununla beraber anne ve kiz arasindaki sevgi baginin azligindan dolay, ile-
tisim s6zden daha ¢ok beden diliyle (dokunum) saglanmaktadir. Deborah Lup-
ton, duygulari kurmanin ve disa vurmanin tek aracinin dil olmadigini sdyler.
Duygularin sdylemsel dogasini tanimak énemli olmakla birlikte, bedensel disa-
vurumlar da bu stirecin ayrilmaz bir pargasidir (Lupton 2002: 56).

Metinde yer alan anne-kiz bagina hakim olan resmi ve soguk beden dili, su

sekilde siralanir:

“Geng kadin, avcunda siki siki tuttugu kiigtik eli birden birakti.” (s. 101)
‘Annesi, kiigik kizi elinden kavrayarak hizla str{ikleyip ytrada.” (s. 102)
“Kizint tutup gekerek ¢ikarmist kabarikligin iginden.” (s. 104)

‘Annesi kolundan hizla ¢ekti.” (s. 111)

Sunulan érnekler, anne ve kiz arasinda olmasi gereken temel sevgi bagla-
rinin hentiz olgunlagmadigini géstermektedir. Fliruzan'in hikayenin son boli-
miinde dile getirdigi su climle, sorun teskil eden durumu 6zetler niteliktedir. Bu
iki karakterin birbirini hentiz kesfedisi de dramatik bir gekilde, yabanci, bagka
bir hanede gergeklesir:

“Kigtik kiz yerine oturdu. Uzanip annesini yanagindan optii. Bunu bu

geceye dek kolayca yapamadigini diigindd bir an.” (s. 191)

Anne ve kiz arasindaki resmiyet, hikdyenin bazi boliimlerinde, yerini sinirli ve

gecici de olsa sevgiye birakir. Bu tiir nadir yakinlagmalar kisa fakat kiymetlidir:
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“Geng kadin birden, uzaklardan kosuyormusca firlayarak, kiigtik kizi sa-
rip, gogsiine basmistt.” (s. 112)

“Kiigtik kiz, annesinin etegine dayadi yanagint.” (s. 124)

“Basini 6zlemle yasladig karin (anne), kiigtik bir nabiz gibi atiyordu.” (s.
158)

“Geng kadin, onun (kizi) bagini oksadi.” (s. 191)

Dokunum, temelde iki amac tagir. Bunlardan biri haz amacli, bir digeri ise gii-
vene dayalidir. Ihtiyag duydugu temel ve miisfik yaklasimlari, saglikh bir sekilde
annesinden géremeyen kiiclik kiz, bu yoksunlugu gidermek maksadiyla esya ve
nesne ile arasinda ilging bir bag kurar. Temas tiryakisi olmayan kiigtk kiz, aidiyet
yoksunlugu tasidigindan, tatmin edilmemis gereksinimlerini, esyanin tiglincil
anacliginda aramaktadir. Hikadyede kiiclik kizin hareketleri tarif edilirken istinat
islevi géren yardimci unsurlar, cansiz varliklardir. Bagka bir ifadeyle; kiigtik kiz
icin dekoratif unsurlar, siginaktir. Yazar, bu vaziyeti dokunma/temas duyusunun
Ogeleriyle hikaye eder:

“Kigtik kiz gidip karyolaya yaslandi.” (s. 125)
“Kigtik kiz, sirtini dayayarak yatakta oturabilmisti.” (s. 153)
“Kiiglk kiz, basini sedirin yastiklarina dayadi.” (s. 188)

Kiz gocugu, her ne olursa olsun ayni zamanda yogun bir kesif dénemin-
dedir. Bu tabii kanunu géz ardi etmeyen sanatgi, kiiglik kizdaki bu dogal
refleksi, bagka bir dokunum unsuruyla gosterir:

“Kigtik kiz, ilk kez gordigti bu galglya dokunma istegini bastirarak se-
vingle bakti.” (s. 189)

Hikayedeki dokunum halkasina, insanlarla beraber nesneleri de dahil etmek

miimkiindiir. Ornegin deniz tasvir edilirken kayiklarin hareketleri de unutulmaz:

“Kayiklar, birbirlerine kimiltilarla dokunup ayrilirlardi.” (s. 137)
Bir baska cansiz varlik olan koltugun dis ylizeyindeki teferruat da hikéyede
es gecilmeyen noktalar arasinda yerini alir:
“(Kiigtik kiz), (koltuk derisinin) kabarik yumusakliginda agir agir gomiili-
yordu.” (s. 103)

“Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde, dokunma duyusunun énemli bir yeri var-
dir. Zira beden dili, metindeki kahramanlarin birbiri icindeki iligkilerine, yakinlik
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ve uzakligina dair genel bir kanaat tagimaya olanak tanir. Gérme, koklama ve
isitme stirecinde, karsisindaki varlikla kendi arasinda daima bir mesafe barin-
diran insan, dokunum asamasinda adeta sinif atlar ve mesafe kat eder. Ozne,
dokunma duyusuyla birlikte artik bilingli bir kasif ve eyleyendir. Deneme-yanil-
ma yontemiyle teori, yerini pratige birakir. Dokunmaya iligskin érnek ctimlelerin
ekseriyetinde failin kiiclik kiz olugu, esasen pedagojinin dogal bir sonucudur.
Son olarak bu duyu, ayni zamanda dekoratif unsurlarin gergek yasama mantik-

sal acidan ve fizik kurallart agisindan uyumlu olmasina da yardim eder.

Talma

Yasamin devami, hayatta kalmakla miimkindr. Bu sebeple insanin en temel
ve biyolojik gereksinimlerinden biri de besin tiiketimidir. Yeme ve igme eylemi,
yaratici tarafindan insana bahsedilen “tatma” adindaki bir nevi filtre gbrevi go-
ren sistem tarafindan anlam kazanir. Tatma duyusunun aracisi ise dil organidir.
Biyolojik olarak insan dili, birbirinden farkli besinlerin kendine 6zgli tadini an-

lamlandirmaktadir.

Yasamin gerceklesmesi muhtemel yonlerine sikca rastlanilan “Gecenin Oteki
Ylzi" hikayesinde yazar, giinliik hayatta tizerinde pek durulmayan psikolojik
ve fizyolojik hususlart bu metinde bir araya getirir. Fliruzan, énceki bagliklarda
sahit olunan dért duyusal unsurun diginda tatma duyusuna da bu metinde yer
verir. Ornegin; geng bir adam ve onu gdzlemleyen geng kadin sahnesinde, tat-
maya iligkin iki farkli cimle gegmektedir. Climlede, yazarin sahip oldugu izlenim
glicti de ayrica dikkat cekmektedir:

"Geng bir adam, piirttiklerinin dikensiligini koruyan taze bir salataligi dis-
liyor.
Isirdig1 yerin 6zsuyunu hemen agzinda duyuyor geng kadin.” (s. 152)

Duyusal unsurlarin besledigi bu tiir ifadeler, okurun olay 6rgtistinti zihninde
daha kolay canlandirmasina yardimci olur. “Aci, tatli, eksi ve tuzlu” sifatlari, ta-
dim duyusunun doért temel 68esini olusturur. Metinde ise bu ifadeler haricinde
daha cok, farkli sifatlar tercih edilir. Bunlardan biri de “tadi sekerli ve az eksi”

anlamina gelen "mayhog” sifatidir:

“...sarabin mayhos tadi oluverdi.” (s. 168)
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Geng kadinin (anne), kizina pastaneden pasta almasi sonrasinda kiigtik ki-
zin, ¢ocuklugun vermis oldugu hazla bu pastay! yemesinde de tatma sonucu
uyarilmig olan damak ve dilin iglevselligi s6z konusudur:

"Pastayi yavag yavas agzinda eritirken kiigtik kiz, durup,
- Ucundan isirmaz misin, annecigim? Dediginde,
~ Uzattin! Hadi ye, bitir sunu! demisti.” (s. 179)

Hikayede, tatmayla alakali yeme (*“Ekmeg&in ucundan isirabilirsin.” s. 112) ve
icme ("Geng kadin ona cay igiriyordu.” s. 153) gibi climlelerin yani sira tatma

duyusuyla diger duyularin ic ice gegtigi (tatma-isitme) climleler de vardir:

“(Kadin) cocugun siit emerken c¢ikardigi soluk alma seslerini dikkatle iz-
liyor.” (s. 133)

Mecazi bir sdylemle tatmaya iligkin kurdugu climlesinde ise sanatgi, havanin
temizligine gdnderme yapar:
"Sonra diizliige, havadaki ariligin su tadi gibi yudumlandigi kiyiya inece-
gz (. 148)
Diger duyular kadar hacimsel agidan yogun olmasa da tatma duyusuyla ilgi-
li cimlelerin, metindeki yeme-igme tasvirlerine gercekci bir anlam kazandirdig
go6riilmektedir. Nicelik olarak tatma &gelerinin, diger dort duyuya kiyasla daha
az olugu, hikayenin, felsefi temeller tizerine oturtulmasindan kaynaklanabilir. Ni-
tekim her ne kadar tatmanin da kendi iginde felsefi bir arka plani bulunsa da,
kahramanlar, temel besin ihtiyaglarini karsilamasi haricinde hikaye icinde ttiketici
bir kimlige sahip degildir. Bu durum, metnin zihniyetini de asikar kilarak mide-sine
(gondil, kalp) ikilemindeki bireyin cogu zaman ruhsal bir arayig tizere konumlan-
digini vurgulamaktadir. Dolayisiyla maddi bir tiiketimden ziyade, zamani tiiketen
insan ve yine zamanda var olma istencindeki insan sorunsali dikkat ¢cekmektedir.

Zikredilen bes duyu diginda metinde tizerinde durulacak son konu ise man-
tiksal ve fiziksel acidan birbiriyle értlismese de iki farkli duyunun tek bir yargida
bir araya getirilmesi durumudur. Bu tiir yaygin olmayan, sentezlenmis duyular,
metnin sanatsal tarafini kuvvetlendirmektir. Asagidaki érnekler “i¢ ice duyusal-
lik” olarak da tanimlanabilir:

“Yumusak bir sessizlik” (s. 125) > dokunma+ses
“Rutubetli sessizlik” (s. 138) > dokunma+ses
9

“Yapigkan bir pislik kokusu” (s. 139) dokunma+koku
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Sonuc

ileri stirtilen bilimsel savlarda, &zellikle bazi duyulara kargi kadinlarnin er-
keklere kiyasla daha fazla hassasiyet tasidigi gortlir. Kadinin ayristirict kimligi,
cevresindeki ayrintilara ve dis uyaricilara karsi 6zgiin bir izlenim diinyasi kurma-
sina etki eder. Bununla beraber ¢ocuklar da, yetigkin bireylere nazaran benzer
bicimde ¢ogu duyuyu algilama noktasinda daha ileri bir seviyededir. Bu bilgiler
1s18inda distinildigiinde gerek yazarin gerekse hikdyede yer alan kahraman-
larin cogunlukla kadin oldugu goriilmektedir. ilaveten kiz cocugunun attigr her
adimda duyusal bir unsur bulunmasi da, bilimsel verilerle edebi metin igindeki

kisilerin hal ve hareketleri arasinda makul bir tutarliligin sonucudur.

Duyum, bir yaniyla fikir olusturma stirecinin 6gesidir (Jung, 2016: 19). Ke-
sif, dig diinyayr anlamlandirmakla da sinirli degildir. Kesfin, ontolojik ve ailevi
boyutlar da bulunur. Beg temel duyu unsuru araciligiyla, bu arayig ve kesfin
kapsamini irdeleme imkani dogabilmektedir. Duyusal unsurlar, &zellikle tasvir
yordamiyla metin icinde periyodik olarak kendini gdstermektedir. Bu tiir 68eler,
duyular tizerinden yapisal ve tematik ¢ikarimlar yapilmasina da imkan tanimak-
tadir.

Hikéaye tiirlinde aranan niteliklerden biri olan “yasama yakinlik” 68esinin,
“Gecenin Oteki Yiizii"nde dzellikle kullanilan duyu unsurlari yardimiyla saglan-
dig1 séylenebilir. Flruzan'in, kurgusuna duyusal unsurlar iceren bir ctimleyle
("Geng kadin, kizin elini acitirca siktigini kizin o bildik, ‘Yirlyorum annecigim!’
deyisindeki iniltili sdyleyisten anlamisti.” (s. 98) baglamasi, olduk¢a manidardir.
Ayrica bu bes farkli duyu araciligiyla metindeki tasvirlerin oldukga gliglii ve canli
kilindig goriilmektedir. Anlatim glicti, karakterler arasi iligkiler diizeyi, kisilerin
hareketlerini etkileyen nevroz, esyayla olan miinasebet, dekoratif 6geler ve ya-
zarin izlenim giict gibi ¢ogu unsura dair belirli ¢ikarimlar yapilmasina olanak
tantyan etmenlerin basinda da yine duyusal ifadeler gelmektedir. Caligmadaki
ornekler, edebi bir metnin diger disiplinlerle oldugu gibi, fizyoloji bilimiyle de

gerektiginde iliskilendirilebilecegini gosterir.
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