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Oz: “Duydum ki Alois Haba ¢eyrek tonlar ve altida bir tonlar iistiine
dersler veriyormus. Bizim makam yapimizin benzeri bir olay. Onun teknigini
Ogrenirsem benim birikimimle birlestirip yeni bir yol bulabilirim.” diyerek
kendi karariyla Prag Konservatuvari’na yazilan Necil Kazim Akses,
bestelerinde genis bir renk yelpazesi olusturmustur.

Bir onceki ¢agin romantizmine karsin, Fransa’da ortaya c¢ikan, daha
Ozgilir, yalin, saf sesi arayan bir anlayisla yola ¢ikmis, miizikte Claude
Debussy’nin 6ncii oldugu izlenimci akimdan etkilenmistir.

Cagdas Tirk Miizigi’nin en O6nemli temsilcilerinden biri olan Necil
Kazim Akses, cumhuriyetin kuruldugu yillarda “Tiirk Besleri” olarak anilan
grubun en geng tyesidir.

Anahtar Kelimeler: Necil Kazim Akses, Kuartet, Yayli1 Dortlii

Abstract: "I heard Alois Haba was teaching quarter tones and one-sixth
tones. It is something similar to our magam structure. If I learn his technique, I
can combine it with my knowledge and find a new way." having these in mind,
Necil Kazim Akses, who registered to the Prague Conservatory with his own
decision, created a wide range of colors in his compositions.

He set out with an understanding that emerged in France, seeking a freer,
simpler and purer voice in contrast to the romanticism of the previous era, and
was influenced by the impressionistic movement in music pioneered by Claude
Debussy.

Necil Kazim Akses, one of the most important representatives of
Contemporary Turkish Music, was the youngest member of the group called
“The Turkish Five" in the years when the republic was established.
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1. GIRIS

Orta Avrupa kiiltiiriiniin post-romantik kusagi i¢inde yetisen Necil Kazim
Akses, Tiirk miizik tarihinde yeni bir pencere acarak Cagdas Tiirk Miizigi’nin
oncii bestecilerinden biri olmustur. Ankara Konservatuvari’nin agilisinda 6nemli
bir rol iistlenmis, orada yetisen onlarca gen¢ miizisyene yol gostererek Tiirk
Miizik Okulu i¢in 6nemli adimlar atmigtir.

Bu calismada Necil Kazim Akses’in besteci kimligi, egitim sistemine
kattig1 yenilikler, 1. ve 4. Yayli Calgilar Dortliisii’niin donemsel olarak
farkliliklart yapisal olarak incelenmistir. Saptanan farkliliklar so6zii edilen
eserlerden alintilanan pasajlarla gosterilmistir.' Besteci, her zaman yeni
fikirlerle ve daha Ozgilir bir anlayisla eser yazmistir. Zaman igerisinde atonal
yazi teknigini benimsemis, 6zellikle son donemde kullandigi yeni bir yontem
olan aleatorik yaz1 teknigini, 1990 yilinda besteledigi dort numarali yayl
calgilar dortliisiinde belirgin bigimde kullanmistir.

2. NECIL KAZIM AKSES (1908-1999)

1908 yilinda Istanbul’da dogan Necil Kazim Akses, yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “Halk sathina yayilmig bir miizik zevki ve miizik
kiiltiirii yaratmak ve Bati’daki 6rneklerine benzer sekilde bir
Ulusal Tiirk Miizik Ekolii olugturmak™ sdylemiyle gergeklestirmeyi planladigi
miizik reformunun ilk bestecilerindendir.”

Harbiye Nezareti Posta Miidiiri Mehmet Kazim Bey ile sonradan
Kandilli Kiz Lisesi midirliigii yapacak olan edebiyat Ogretmeni Emine
Hanim’m oglu olarak diinyaya gelen Akses’in ¢ocukluk ve genglik donemleri
1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarina denk gelmesine ragmen egitim
ve kiiltir hayatindan mahrum kalmamustir. Istanbul Kiz Lisesi’nde y&netici
olan teyzesini ziyaretleri sirasinda miizige olan ilgisi ortaya ¢ikmis ve yedi
yasinda keman dersi almaya baslamistir. Daha sonra Mesut Cemil
(1902-1963) ile viyolonsel c¢aligmig, kendisinin  beste yapma
girigimlerini  fark eden Mesut Cemil’in  yonlendirmesiyle  1927°de
Istanbul Belediye Konservatuvari'nda, 1986’da Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’na doniistiiriilecek olan Dariilelhan’da  Cemal Resit Rey’in
(1904 - 1985) armoni sinifina yazilmstir.

Liseyi bitirdikten sonra 1926 yilinda kendi imkanlariyla Viyana’ya
giderek Avusturyali cellist Walther Kleinecke viyolonsel ve Joseph Marks ile
armoni ¢aligmalarina devam etmistir. Bir yi1l sonar Tiirk Hiikiimeti’nin

! Bestecinin yayli calgilar dortliilerinin giliniimiize kadar herhangi bir basimevi
tarafindan yayimlanmamis olmasi nedeniyle notalar tekrar yazilmistir.

2 Frrat Kutluk, [lliizyon; Cumhuriyet’in Klasik Miizik Seriiveni, 1. Baski, H2OKitap,
Istanbul, 2016, s. 215.
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bursunu kazanarak Viyana’daki egitimiyle es zamanli olarak Prag
Konservatuvari’nda Joseph Suk (1874 - 1935 ile kompozisyon ve Alois Haba ile
mikrotonal miizik ¢aligmigtir.

Milli Egitim Bakanligi’nin ¢agrisiyla Ankara Konservatuvari’nin kurulmasi
amaciyla davet edilen Alman besteci Paul Hindemith’in (Alman besteci,
kemanci, viyolaci, egitmen, orkestra sefi, 1895 -1963) yardimciligini {istlenen
Akses, konservatuvarin kurulusundan itibaren egitmen ve yonetici olarak
calismigtir. 1955-1957 yillar1 arasinda Almanya’nin Bonn kentinde Kiiltiir
Atasesi ve Ogrenci Miifettisi olarak gérev yapmus, 1957 yilinda Tiirkiye’ye
donerek Ankara Devlet Konservatuvari’nda egitim vermeye devam etmistir. Bir
sene sonra Opera ve Genel Miidiirliigli'ne atanan besteci 1971 yilinda Devlet
Sanatgilig1 unvanini alan ilk on bir kisiden biri olmustur.

Cagdas Tirk Miizigi'nin onciileri sayilan ve 1940’11 yillardan sonra Tiirk
Besleri olarak anilacak olan bu bestecilerin en genci olan Akses, besteciligin yani
sira konservatuvarda ogretmenlik, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigi,
Glizel Sanatlar Genel Midirligii ve kiiltiir ataseligi gibi biirokratik goérevler de
iistlenmistir.

3. EGITIMCI YONU

Yurt digindaki egitiminin ardindan iilkeye donen Necil Kazim Akses,
1936 yilinda P. Hindemith ve C. Ebert’in (Alman tiyatro ydnetmeni ve
oyuncusu, opera yonetmeni, egitmen, d. 1887 — 6. 1980) katkilariyla kurulan
Ankara Konservatuvari’nin egitmen kadrosunda yer alan ilk isimlerden biri
olmustur. 1948 yilinda konservatuvar midirli gl gorevini de {istlenen
besteci 1972 yilinda emekli oluncaya dek ayni kurumda egitim vermeye devam
etmistir.

Konservatuvardaki egitmenligi sirasinda yurt diginda aldigi bestecilik ve
viyolonsel egitimi ile edindigi cagdas miizik anlayis1 kendisinden sonraki
kusak iizerinde yeni ufuklar agmistir. Dariilelhan’da ve Avrupa’da aldigi miizik
egitimini en kiiglik detayina kadar 6grencilerine dgretmek icin ¢abalayan Akses,
ikinci kusak bestecilerin izlenimci ve yeni-klasik¢i egilimde eserler
bestelemesine ve eserlerinde makamsal/modal 6geleri kullanmasinda 6nemli rol
oynamistir. Ayrica Ogrencilerinin eserlerinin yurt diginda g¢alinmasina Onciliik
etmistir.

Konservatuvarda 6gretmen olarak calistigi yillarda 6grencilerine yalnizca
bestecilik dersleri vermemis, Nevit Kodalli (1925-2009), ilhan Usmanbas
(1921-), Ferit Tizin (1929 -1977) ve Bilent Arel (1919-1990) gibi
Ogrencilerinin  kiiltiirel belleklerinin zenginlesmesi ve hayat  goriislerinin
olusmasinda da biiyiikk rol oynamistir. Okulda otoriter bir dgretmen olarak
anilan Akses, bu yapismin tersine Ogrencileriyle birlikte doga
ylriiyiisleri ~ yapmig, donemin 6nde gelen isimleriyle Ogrencilerini bir araya
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getirdigi sohbet ortamlartyla kiiltiir ufuklarinin gelismesine yardimci olmustur.

Akses 1948 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart Midirliigii gorevine
getirilmesiyle uzun zamandir planladig1 “miifredat” iizerinde ¢esitli diizenlemeler
yaparak egitimcilik alaninda Onemi bir adim atmistir. Cagdas, donemin
gereklerine uygun bir program hazirlayarak gilinlimiizde halen biiyiikk bir
cogunlugun kullanildig1 bir ders programi ortaya c¢ikarmustir.?

4. BESTECILIGI

Cemal Resit Rey ile armoni ve Mesut Cemil ile viyolonsel
caligmalarinin ardindan, Tiirkiye’de bestecilik lizerine egitim alacagi bir kurum
olmadigindan Avrupa’ya giderek bestecilik, armoni ve mikrotonal miizik
calisgan Akses, kendini bu alanda gelistirmistir. Genel anlamda senfonik
yapitlartyla 6n plana ¢ikan besteci, hayati boyunca yeniliklere agik olmus ve ¢ok
cesitli anlayislarda eserler besteleyerek her doneminde kendi 6zgiin anlayisini
korumustur.

Akses, yaraticilik donemlerini dorde ayirmistir;
1.D6nem: 1929-1947 yillar1 arasim kapsayan genglik donemidir. 1929 yilinda
ortaya c¢ikan ilk ciddi eseri, piyano ig¢in yazdig1 Prelid ve Fiig’lerdir.
1934 yilinda Tiirkiye’ye donen Akses, Divan Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden
etkilenmeye baglamis, geleneksel miizigimizin makamsal ve ritmik yapisini bu
donem eserlerinde kullanmaya baglamistir. Ayrica Yayh Calgilar Ugliisii ve 1
numaralt Yayli Calgilar Dortliisii’nii bu donemde bestelemistir.
2.Dénemi: 1947-1969 yillar1 arasim1  kapsayan donemidir. 1947 yilinda
bestelenen ve bestecinin en ¢ok c¢alinan eserlerinden biri olan “Ballad”, bu yeni
doneminin ilk eseri olmustur. Suna Kan’in ilk seslendirilisini yaptigi Keman
Kongertosu, bestecinin en renkli, yogun ve disavurumcu anlayista oldugu bu
donemin sonlarinda bestelenmistir.
3.Donemi: 1969-1976 yillar1 arasini kapsar. Bu donemin ilk eseri 1969 yilinda
tamamlanan “Itri’nin Neva Kar’it Uzerine Scherzo” eseridir. Bu eser, eski
yazim geleneklerine sadik kalarak yeni ve ¢agdas bir yazim anlayisiyla ortaya
cikmistir. Akses, 2 numarali Yayli Calgillar Dortliisi olan “Agit Kuartet”
eserini yine bu donemde bestelemistir (1971).
4. Donemi: 1976-1992 yillar1 arasini kapsayan son donemidir. Bu dénemin ilk
eseri tenor ve orkestra i¢in besteledigi “Bir Divan’dan Gazel” adli senfonik
eserdir. Akses ilk kez bu eserde aleatorik (rastlamsal) yazim teknigini
kullanmigtir. Bu teknik daha sonra yazdigi eserlerde de goze carpmaktadir.
Bestecinin 1990 yilinda yine ayni teknikle yazdigi 4 numarali Yayli Calgilar
Dortliisti, bu donemin en karakteristik eserleri arasinda yer almaktadir.

3 Olcay Kolgak, Necil Kazim Akses, 1. Baski, Kastas Yaymnlari, Istanbul, 2006, s.
98.
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Orta Avrupa post-romantizm etkilerinin hissedilmesinin yani sira fonal,
politonal, amodal ve dodekafoni (on iki ton sistemi) stilinde besteler yapan
Akses’in eserlerinde genellikle uzun soluklu ezgiler, kromatik yapilar, fiig
kullanim1 goze garpar.

Miizik anlayiginin yillar iginde degisip atonal tekniginin gelismesiyle 1976
yilinda ilk kez aleatorik (rastlamsal) yazi teknigini kullanmaya baglamistir.
Rastlamsal eserler, ses yiikseklikleri, ritimler gibi calma 0Ogeleri,
Latince’ de “zar” anlamma gelen “alea” dan tliremis zar atma, yani aleatorik
sifat1 ile tanimlanir. John Cage (1912-1992), Karlheinz Stochausen (1925-2007),
Pierre Boulez (1925-2016), Mario Davidovsky (1934-2019), George Crumb
(1929-) gibi besteciler bu yontemi eserlerinde kullanmiglardir. Bir grup
notanin herhangi bir ritim belirtilmeksizin olduk¢a hizli hareketlerle belli bir
Olcii icinde ¢alimmast sinirli rastlamsallik olarak adlandirilir. Calictya miiziksel
sesler ve ¢evresel miizik dis1 sesler arasindaki sinirlart kaldirma arzusundan
kaynaklanan eserler ise sinirsiz rastlamsallik olarak adlandirilir. Akses’in
olgunluk doneminde kullandigt bu teknik “simirli  rastlamsallik”  olarak
degerlendirilir.* Bu teknik, bestecinin son dortliisiinde ilk olarak 1. keman ve
cello partilerinde goriiliir (Sekil 1).
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Sekil 1: Yayl Calgilar Dértliisii No. 4 1. Bolim (Olgii: 22 - 23)

Akses, egitimini bitirip Tiirkiye’ye dondiikten sonra Atatiirk’iin istegi
iizerine ilk operasi olan tek perdelik “Bayonder Operasi”n1 bestelemistir (1934).

4 Aysim Dolgun, “Necil Kazim Akses’in Birinci Yayl Calgilar Dértliisii’niin
Polimodal ve Politonal Agilardan Incelenmesi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi), 2008, s. 4.
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Atatiirk, ayn1 donemde Ahmet Adnan Saygun’dan da “Tas Bebek” operasini
bestelemesini istemis, eserin  lizerinde  bizzat kendi ¢esitli diizeltmeler
yapmistir.” O dénem Mustafa Kemal’e heniiz Atatiirk soyadi verilmediginden
“Bayonder” Atatiirk’i temsil etmis, bu operanin ilk temsilini Ahmet Adnan
Saygun yonetmistir. Akses bu eserde, halkin arasindan ¢ikan bir kahramanin,
halki da ardina alarak vatanini kurtarigini anlatmustir.

1938 yilinda basladigi “Ankara Kalesi” adli senfonik siirini 1942 yilinda
tamamlamistir. Bu eser, Deutche Gramaphon tarafindan plaga alinarak yurt
disinda kayd1 yapilan ilk Tiirk eseri olmustur.®

1954’te Bern, 1955’te Bonn Kiiltiir Ataseligi gorevine atanan Akses,
1958 yilina kadar siirdiirdiigii bu gorev siliresince beste yapmaya ara vermistir.
Besteci yaklasik on ii¢ yil aradan sonra, piyano i¢in yazdigi “Eskilerden iki
Dans” ile iliretmeye devam etmistir (1960).

Necil Kazim Akses, rastlamsal miizik teknigini ilk kez 1976 yilinda
besteledigi “Bir Divandan Gazel” adli eserinde kullanmistir. Divan
Musikisi’'nden etkilenen besteci, Kanuni Sultan Siilleyman’in Hiirrem Sultan i¢in
yazdig1 siiri okuduktan sonra bestelemeye karar vermis ve bu eserini
Cumhurbasgkanligr  Senfoni Orkestrasi’nin  150. Kurulus Yildonimii igin
orkestraya armagan etmistir.

Besteci eseri yazma siirecini su sekilde anlatmigtir:

“Son yazdigim eser (1988), ki ondan sonra elime kalem almadim, 25

Mart’ta bitti; 5. Senfoni. 5. Senfoni’nin manasi suydu; adi 5.

Senfoni’den baska “Atatiirk Diyor ki”. Atatiirk Tirk Musikisi i¢in ¢ok

seslilik manasinda, uygarlik manasinda, c¢agdaslik manasinda ne

diisiiniiyor; Atatlirk’iin biitiin o sOylediklerini koro soyler, tenor solo
soyler, koro bazen yorumunu yapar sair tarafindan. Atatiirk’iin
ilkeleri deyip de pek yanasilmayan tarafinda, Atatiirk’iin yaninda olmak
icin yazilmus bir eserdir.”’

5. BASLICA ESERLERI

Bestecinin solo enstriiman, oda miizigi topluluklar1 ve senfonik anlamda
besteledigi eserleri kronolojik olarak su sekilde siralanmaktadir;

3 Olcay Kolgak, Necil Kazim Akses, 1. Baski, Kastas Yayinlari, Istanbul, 2006, s.
20.
¢ Gorkem Calgan, “Necil Kazim Akses’in Yasam Opykiisii ile Viyola
Kongertosu’nun Miizikal ve Teknik Analizi, Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola igin
Yazilmis Eserlerine Yonelik Bir Degerlendirme”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Bursa
Uludag Universitesi), 2007, s. 3.

7 https://www.youtube.com/watch?v=QESIo-RJxuc&t=1310s (E.T.10.07.2019).
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e Preliid ve Fiigler (1929)

e Turkische Invention (1929)

e Bes Piyano Pargas1 (1930)

e Allegro Feroce (1930)Keman ve Orkestra i¢in Poem (1930)
e Piyano Sonati (1930)

e Orkestra i¢in Siir-Poem (1933)

e Bir Yaz Hatirasi-Bogazici’'nde Sabah (1933)

e Fliit-Piyano Sonat1 (1933)

e Ug Poem (1933)

o Ciftetelli (1933)

e Mete Operast (1933)

e Bayonder Operasi (1934)

e Bayonder Operasi’ndan “Bayonder Siiiti”

o Siir ve Miizik (1935)

e Minyatiirler (1936)

e Cokseslendirilmis Tiirkiiler (1936)

e Konservatuvar Marsi (U. Cemal Erkin ile birlikte, 1940)
e Julius Caesar i¢in Sahne Miizigi (1942)

e Sophokles’in Antigone Oyunu i¢in Sahne Miizigi (1942)
e Sophokles’in Kral Oedipus Oyunu i¢in Sahne Miizigi (1942)
e Izciler Mars1

o Ankara Kalesi ( 1942)

e Yayl Calgilar i¢in Uclii (1945)

e Solo Viyolonsel ve Orkestra igin Poem (1946)

e Yayli Calgilar i¢cin Dortlii No.1 (1946)

o Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlar: (1947)

e Ballad (1947)

e Timur Operast (tamamlanamamig, 1956)

e Eskilerden iki Dans (1960)

e On Piyano Pargas1 (1964)

e On Tiirkii (1964)

e Portreler I (1965)

e 1.Senfoni (1966)

e Keman Kongertosu (1969)

e Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo (1969)

e Yayli Calgilar i¢in Dortlii “Agit Kuartet” No. 2 (1971)

e Cumbhuriyet’in 50. Y1l Mars1 (1973)

e Seslenis (1973)

e Senfonik Destan (1973)

e Sololar Gegidi (Timur operasindan, 1974)
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e Siirlere Miizik (Portreler 1I-1975)

¢ Bir Divandan Gazel (1976)

e Orkestra Kongertosu (1976-1977)

¢ Viyola Kongertosu (1977)

e Solo Viyola igin “Capriccio” (1977)

e 2. Senfoni (1978)

e Yayli Calgilar i¢in Dortlii No. 3 (1979)

e 3. Senfoni (1980)

e Viyolonsel ve Orkestra igin “Idil” (1981)

o Atatiirk’lin Anisina Senfonik Siir “Barig i¢in Savas” (1981)
e Coksesli Karma Koro igin “Istanbul’a Géniil Veren Ozanlar” (1983)
e 4. Senfoni (1982-1984)

e Solo Viyola i¢in “Acikli Ezgi” (1984)

¢ 5. Senfoni “Atatiirk Diyor ki” (1988)

e Lied “Hayir m1 Evet mi?” (1988)

e Yayl Calgilar i¢cin Dértli No. 4 (1990)

e 6. Senfoni “Oliimsiiz Kahramanlar” (tamamlanmamis-1992)

6. YAYLI CALGILAR iCiN DORTLULERI

Necil Kazim Akses, senfonik ve solo calgilar icin eserler, marslar ve
kongertolarin yani sira yasaminin farkli donemlerinde ortaya ¢ikan dort yayh
calgilar dortliisii bestelemistir. Yaklasik kirk bes yil iginde besteledigi bu
dortliiler, bestecinin teknik anlamda nasil bir degisim gosterdigini belirgin bir
sekilde ortaya koymaktadir.

7. YAYLI CALGILAR DORTLUSU NO.1

Besteci 1946 yilinda yazdign 1 numarali Yayl Calgilar I¢in Dértliisii'ne
kadar iki operanin yam sira solo c¢algilar ve oda miizigi gruplar1 i¢in ¢ok sayida
eser bestelemistir. Kendisinin “1. Doénem” olarak tanimladigi bu yillarin
sonunda besteledigi dortliisiinde Tiirk Miizigi’nin makamsal ve ritmik 6geleri
acikca goriilebilir. ilk kez 1946 yilinda Ankara’da, bir sene sonra ise Prag’da
seslendirilen bu dortliide tonal ve modal yapilar kullanilmistir. Eser 1991
yilinda Ulvi Yiicelen, Reyyan Yiicelen, Selim Ogiit ve Ali Dogan’in iiyesi
oldugu Yiicelen Kuartet tarafindan CD’ye kaydedilmistir.

Eser ii¢ bolimden olusmaktadir;

1.Bolim: Allegro

2. Bolim: Allegretto

3.Boliim: Allegro con fuoco

Miizikte 20. yilizyil’da Fransa’da etkileri baslayan, daha sonra tiim
diinyaya yayilan empresyonizm (izlenimcilik) akimi, o doénemde egitim igin
Avrupa’ya giden diger Tirk Besleri’nde oldugu gibi Necil Kazim Akses’in
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eserlerinde de hissedilmektedir.

Ozellikle birinci boliimde karsimiza ¢ikan akorlar arka arkaya tekrar eden
ticleme ritimler kullanilarak dalga etkisi yapmasi1 saglanmistir. Eserde ayrica
kromatik dizinimler, yumusak armoni gegisleri, kesin ¢izgilerden uzak ve hafif
yapilar dikkati ¢ekmektedir.

Ikinci boliimiin baslangicinda zeybek dansi kullanilmistir. Bolimiin
devaminda iki temal fiig karsimiza ¢ikar. Ilk tema Saba Makami’n1 animsatir,
ikinci temada ise Saba’nin ilgilisi olarak tanimlanan Bestenigar Dizisi agik
olarak goriilmektedir.® Armonik olarak disonans araliklarin sikca yer aldig bu
boliimde, birden fazla akor iist iiste kullamilmustir. Belirli bir tona bagh
kalimmamasi1 amaciyla 7°1i, 9’lu, 11°1i akor kullanimlar1 goéze carpar.

Uciincii bdliim rondo formunda yazilmistir. Béliim, dort enstriimanin da
unison olarak ¢aldig1 dinamik bir ezgiyle baslar. ilk bolmede &lgii sayilarinm
esitsizliginden dolay1 asimetrik bir yap1 gozlenmesine ragmen, ikinci bolmede
Olcli sayilar1 daha esit ve simetrik bir yapidadir. Tiim bdlim boyunca bu
yapisal farklilik sik¢a karsimiza ¢ikar. Akses, Un poco largamento bagligiyla
belirttigi bolmede, ilk boliimiin ikinci temasini gelistirerek kullanmistir (Sekil 2
- Sekil 3).
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Sekil 2: Yayl Calgilar Dértliisii No. 1 1. Boliim (Olgii: 49 - 53)

8 Olcay Kolcak, Necil Kazim Akses, 1. Baski, Kastas Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 83.
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Sekil 3: Yayl Calgilar Dértliisii No. 4 3. Boliim (Olgii: 155 - 159)

8. YAYLI CALGILAR DORTLUSU NO. 4

Necil Kazim Akses, 1990 yilinda tamamladig1 dordiincii ve son dortliisiinii
Ulvi Yiicelen Dortliisii'ne ithaf etmistir. Bestecinin bu siiregte degisen
bestecilik anlayisi son dortliisiinde kullandig1 aleatorik (rastlamsal) yazi teknigi
ile agik¢a goriilebilir.

Eser dort boliimden olugmaktadir;

1.Boliim - Capriccio; Allegro energico-moderato

2.Bolim - Moto Perpetuo; Vivo

3.Bolim — Elegia

4.Bolim - Ritorno; Vivace

Bu dortliide, birinci dortlilye gore daha anlatimsal, programli ve somut
bir ifade kullanilmistir. Ornegin ilk dértliiniin béliim bashklarinda yalnizca
tempolar belirtilmig, son yazdigr dortliniin bolim isimleri ise o bolimiin
yapisina gore adlandirilmistir.

Dort boliimden olusan son yayli dortlii, i bolimden olusan ilk yayl
dortlilye gore daha kisadir. Ayrica birinci yayli dortlii daha yogun ve uzun
soluklu bir yapiya sahiptir.

Birinci boliim “Capriccio”, baglikta da belirtildigi gibi oldukga serbest ve
ozgiir bir yapida yazilmustir. Ik 6lciide tiim enstriimanlar enerjik ve vurgulu
seslerle giris yapar. Ilk iki vurustaki iiclemeleri takip eden onaltilik ritim, ikinci
Olciliyli hazirlayarak bas partisinde bu enerjiyi devam ettirir. Viyolonsel bastaki
enerjiyi alti Ol¢ii  boyunca korurken, diger enstriimanlar tremolo seslerle
yalnizca Olgii baslarin1 gosterir. Eslikte niians piano olsa da, 6l¢li baslarinda
gosterdikleri fp vurgular, viyolonselin enerjik temasini destekler (Sekil 4).



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2019 Cilt 1 Say1 2 (63-76)

Allegro Energico . =120
B2 bz 13 .3 .
= ‘ h‘ h" i; P o g3 2= R — P ————
Violin 1 P S e g e — = =
o I3 3 3 — e 1 — T
3 op fe
T - e—
Vibiin2 égﬁ' e T T —— ] = =
S e A — ——
3
- S——
vion |IBFFT 22 1o 4o be o) T e = =
e =S e i [ i [
— o P
. ey e —_— -
Cello 92 tom e T T ———t ~ ‘ ==: ==:
== — Te=s== — ¥ == :
7 TEEN R Yy _IREETS_IWET
4 S (rempre)
’ e E — O —
{o =" = —{tier H o™ L
sEE===-= = =—
e Jr ¥id
—— : — | ——
é =g b =3 b k= L
e R =2 = 7
Je Fid Fid
B e e
e=a = S =3 s = ==
- - - r————
fr ¥/ ¥id
S L e
9 — —_— e e
T — : S— e z T us o =  — T - = - - : 1 e T T
LA R L i — ——
I —

Sekil 4: Yayl Calgilar Dértliisii No. 4 1. Béliim (Olgii: 1 - 6)

Besteci ritmik olarak ticleme ve ikilemeyi farkli partilerde ayni anda
kullanarak seslerin birbiri i¢ine girmesini saglamistir. Ozellikle tek partide cift

ses olarak dortlii araliklari sikga kullanmistir.

Bestecinin kullandig1 aleatorik teknigi, ilk kez bu bdliimde karsimiza
c¢ikar. Bu olgiilerde tekrarlayan notalar devam ederken bagka bir partide
tremolo sesler ezgiye eslik etmektedir. Yine bu boliimde sik sik degisen oOlcii

sayilan dikkati ¢eker.

“Moto perpetuo” basligryla betimlenen ikinci boliim tekrar eden bir ritmik
yapi iizerine kurulmustur. Akses’in bu kuartette sik¢a kullandigi dortlii ve
besli araliklar ikinci boliimde de karsimiza ¢ikar. Once viyolanin basladigi, daha
sonra viyolonsel ve ikinci kemanin takip ettigi 7/8’lik ritmik yapinin iizerine
birinci kemanin dortlii ve altili araliklarla ¢aldig1 uzun sesler armoniyi tamamlar

(Sekil 5).
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Sekil 5: Yayl Calgilar Dértliisii No. 4 2. Boliim (Olgii: 13 - 19)

Uciincii boliim olan “Elegia” bir agittir. Hiiziinlii bir ses elde etmek igin
kullanilan sourdino (susturucu) ile ikinci keman, viyola ve viyolonselin
girisinde yine dortlii araliklar goze carpar. Besteci, oOl¢li sayis1 3/4’liik olan
boliimiin birinci keman partisinde duyurdugu temadaki iicleme ritimler ile
farkli bir ritmik  anlayis elde etmistir. Bu bolimde aleatorik yapi
kullanilmadan once, diger partiler solo partiye fremolo ile eslik eder. Daha
sonra 19 ol¢iiliikk aleatorik yap1 ikinci keman, viyola ve viyolonsel partilerinde
kullanilir (Sekil 6).
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Sekil 6: Yayli Calgilar Dortliisti No. 4 3. Bélﬁn; (61(;1'1: 13 - 19)



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2019 Cilt 1 Say1 2 (63-76)
75

Dérdiincii boliim “Ritorno™ geriye doniis anlamindadir. Bestecinin
12/8’1ik ritmik yapi ile yazdigi boliimde iki temali fiig kullanilmigtir.
Bolimde kullanilan aleatorik yapi, diger boliimlerden farkli olarak karsimiza
cikar. Daha dnce en az bir dlgiide ve genellikle ayn1 nota iizerinde kullanilan bu
yapi, bu bolimde ayni 6l¢ii icindeki farkli vuruslarda ve enstriimanlar arasinda
dagmik bir sekilde kullanmilmigtir (Sekil 7).
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Sekil 7: Yaylh Calgilar Dértliisii No. 4 4. Béliim (Olgii: 25)

9. SONUC

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin ihtiyag duydugu kiiltiir
reformlar1 ve c¢agin kiiltiir / sanat gereksinimlerini karsilayabilme cabasi ilk
donem bestecilerinin yalnizca miizikal kimliklerinin degil, egitmen ve arastirici
yonlerinin olugmasinda da 6nemli derecede etkili olmustur. Necil Kazim Akses
de bu anlayisin hakim oldugu donemde yasamis ve Cagdas Tiirk Miizigi’'nin
olusmasinda 6nemli rol oynamustir. Birinci kusak Tiirk bestecilerinin hepsinde
oldugu gibi Akses de Tiirk Miizigi’'nin ritmik ve ezgisel 6gelerini eserlerinde
siklikla kullanmigtir. Ancak O’nu diger bestecilerden, 6zellikle de iiyesi oldugu
Tiirk Besleri’nden ayiran en temel 6zellik rastlamsal (aleatorik) miizik anlayigini
benimsemesi ve bu anlayigla Tiirk Miizigi’nin makamsal yapisim1 bir araya
getirmesidir.

Bu calismada Necil Kazim Akses’in  kigili§inin  anlagilmast  igin
hayatina dair bilgiler verilmis, bestecinin eserlerinde hakim olan sanat
akimlar1 ve bu akimlarin izleri belirtilmis, son olarak da bestecinin miizige
kattig1 yenilikler ve bestecilik anlayisinda olan degisimler 1 ve 4 numaral
yayli kuartetleri incelenerek anlatilmigtir.

Ulkemizde besteci ve eserleri ile ilgili az sayida akademik galisma
yapilmigtir. Bu makalenin, Akses’in bestecilik hayatinin basinda ve sonunda
yazdig1 iki eserinin incelenmesi nedeniyle besteci hakkinda yapilacak sonraki
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caligmalara da kilavuz olacagi diigiiniilmektedir.
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