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Dada akiminin en énemli 6zelliklerinden biri, mantiga ve rasyonaliteye
karsit tavridir. Max Ernst, Jean Arp ve Marcel Duchamp gibi Dadaci sa-
natgilarin eserlerine bu tavir, donemin sanat kurumu ve sanatsal Uretimine
karsi bir bagkaldir olarak yansir. Bu sanatclilar eserlerinin Gretimlerinde
uyguladiklar sansa dayali yontemler ile sanatcinin iradesini ve bireysel
tercihlerini bertaraf etmeyi benimseyerek, irrasyonel bir Gretim strecini
sahiplenirler. Rastgelelige ve endustriyel diinyanin elemanlarini montajla-
maya yonelik bu yéntemler sonucunda Dadaci sanatcida Gretim ve benlik
otomatiklesir ve bilincini reddeden makinelesmis bir sanatgi birey ortaya
¢lkar. Birinci Diinya Savagi’nin toplumsal ve psikolojik etkilerini incele-
yerek, Dada (zerinden sanata yansiyan bu makinelesme yonelimlerinin
sebeplerini tespit etmek mimkindir. Bu makale, Dada’nin dretim pra-
tiklerini, Birinci Diinya Savas’'min cephe deneyimi ile eslestirerek, eser
sahibi olarak sanatginin yok olugunu ve yerine gegen yeni otomatik bireyin
nasil ortaya giktigini arastiracak ve savasin etkileri ile olan dogrudan ilig-
kisini ortaya koyacaktir.

Anahtar kelimeler: Birinci Diinya Savas!, Dada, sanat, montaj, sans

Abstract

One of the prominent aspects of the movement Dada is its reactionary
attitude toward rationality and logic. This Dadaist attitude can be seen in
the artworks of Max Ernst, Marcel Duchamp and Jean Arp in their defiant
stance against the norms of the institutions of art and its practices. These
artists rely on the use of chance in their work to suppress their conscio-
usness and to achieve an irrational process of artistic creation. Through
methods of randomness and the use of montage of the industrial mate-
rials, the Dadaist adopts an automated mind and practice, thus creating
a mindless and mechanized artist persona. The motivations behind the
mechanization of the artist can be found in the sociological and psycholo-
gical effects of the First World War. This paper will provide a comparative
analysis of the experience of trench warfare and the Dadaist methods of
artistic creation, to illustrate how the mechanized artist came to replace
the author and determine its direct relation to the effects of the Great War.
Keywords: First World War, Dada, art, montage, chance
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Dada, 1916 yilinda Zirih'te Hugo Ball'un agti§i Cabaret Voltaire de (Ka-
bare Voltaire) bulugan bir grup sanatginin ortak Gretim tavrindan dogar.
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Avrupa, bu sirada Isvigre disinda batdn devletlerin iginde bulundugu Bi-
rinci Dinya Savasi’nin pencelerindedir. Dada, bu kargasanin ortasinda,
ondan kagan veya iginden gikan sanatgilarla kurulur. Dada, bu savasin se-
bep oldugu psikolojik, sosyolojik ve iletisimsel krizleri sanata yansitmayi
bagarmig bir akim olarak karsimiza gikmaktadir.

Dada ismi, tipki barindirdi§l sanatgilarin tavri ve Uretim prensipleri gibi
rastgele, mantikdigl, anlamsiz ve absiirt bir kelimedir. Dadaci tavir da ayn
bu isim gibi, Hugo Ball ve Tzara gibi 6ncii Dadacilar tarafindan tanimlan-
digr sekli ile burjuva ahlaki, nesnel rasyonalitesi ve aydinlanmaci akilcili-
(a kars! bir harekettir. Dada sanati ve estetigi de buna istinaden anlam ve
tanim kabul etmeyen, her ifadesinde burjuva diizeni ve sanat kurumlarinin
sinirlarini ihlal eden bir isyankarlik igerir.

Dadacr Georges Ribemont-Dessaignes’in History of Dada (Dada Tarihi)
adli, hareketin tarihini aktardigi metninde bu tutum “sanata, ahlaka ve top-
luma kargl strekli bir isyan hali” olarak tanimlanir. (Ribemont-Dessaig-
nes, 1981, s. 102) Ribemont-Dessaignes’a gére Dada, dehay! aptallikla
bir tutarak kisiyi dogmadan, formullerden, kurallardan ve hatta kendi ak-
lindan kurtarmayi amaglar. Birgok Dada eserinde de gortilebilecek bu tu-
tum ironik, alayci ve provokatif bir tavir ve toplumsal ve kurumsal normla-
ra kargl saldirgan bir yaklagimla kendini gosterir. Dada igin gegmis, batin
tanimlar, kurallari ve kistaslari ile yok edilmesi gereken bir yapi olarak ad-
dedilir. Bu gegmise yonelik yikici tavir Dada’yi, 6ncesinde gelen moder-
nist akimlari ve bu akimlarin referans verdigi sanat mecrasini da reddet-
meye itmistir. Kubist ve digavurumcu akimlari bu sekilde kargisina alan
Dada igin bu nedenle deha, gerek sivil ya da askeri bir kisi igin, gerekse
estetik bilgisi ve yetenegi ile sanatc! iin olumlu ve yiiceltici bir unsur ol-
maktan gikar. Tersine Dada igin en 6nemli ugraslardan biri, sanatta, birey-
de ve toplumsal diizende bu dehay! yok etmek ve yerine anlik, catismali ve
rastgele bir varolus ve retim modeli koymak olacaktir.

Dada’daki bu akilciliga ve mantiga karsi tutum Kantci bir muhakemenin
ve bu yolla varilacak estetik veya bagka tarli butin deneyimlerin mesru-
lugunu sorgular. Arthur Danto igin bu, Dada’nin agkinliga kars bir este-
tik tavir oldugunun gostergesidir. Aragtirmaci bu agkinhgin karsithgi ola-
rak Dada'nin ortaya atti§i deneyimin sagmalik oldugunu dile getirir (Danto,
2002, s. 48). Askin olani deneyimleme, Kant'a gore kisinin s6z konusu es-
tetik deneyimini tetikleyen konuyu, korunakli ve Gstin bir konumdan, es-
tetik bir mesafeden degerlendirebilmesi ile mimkindur. Bu estetik mesa-
fe sadece beden olarak degil, mantik olarak da insana 6zgi bir Gistiinltkten
dogar; kisi, yildinm firtinasinin tehlikesinden kendini soyutlayabilmistir ve

7


https://orcid.org/0000-0002-3910-8508
https://orcid.org/0000-0001-8231-529X

bu bagarisini mantigi ile muhakeme edebilmesi vasitasiyla agkinligr dene-
yimlemektedir (Kant, 2000, s. 129).

Dada icin bu estetik mesafe ve onun getirdigi rasyonel muhakeme artik
imkansiz ve otesinde tehlikelidir. Bu tutumun arkasindaki hissiyat, Birinci
Dunya Savag!'nin drettigi akil almaz olimler ve dunyanin struklendigi bi-
ylk kargasada gizlidir. Hugo Ball ve birgok Dadac igin savagin toplu yiki-
mini Uretmekle ve sdrdirmekle suglu olan, dénemin muhakeme ve karar
mekanizmalarinin temelini olusturan ve onu mesrulastiran rasyonalitedir.
Hugo Ball'un hayatini ve Dada’ya can veren dustnctlerini kaleme aldi-
01 giinlagine 17 Ekim 1915’de kaydettigi su sozler bu hissiyati agikhyor;

“Kendini tan1.” Cok kolaymig gibi! Sanki sadece iyi niyet ve ige ddnik
bir bakig yeterli olacakmig gibi. Kisi ancak egitim ve kiltirin, edebi-
yat ve siyasetin i¢i ige gegtigi sagilam ve edebi bir ideale tutunabilir-
se, kendini mukayese edebilir, gorebilir veya duzeltebilir. Ama ya bad-
{tn dogrular sallantidaysa, kargasa icindeyse? Ya sanrilar sadece bu
nesli degil bdtdn nesilleri ele gegirmisse; irk ve adetler, kan ve tin,
gegmigin butin guvenilir kazanimlari bozulmus, kirlenmig ve sapkin-
lasmigsa? Ya senfoninin biitin sesleri birbirlerine yabancilasmigsa? O
zaman kim kendini taniyabilecek? Kendini bulabilecek?

Benim bdtun adetlere, fikirlere ve muhakemeye kargi saygimaan vaz
gecmem gerek. Bagkalarinin yazaigi bu sagma metinleri silmem ge-
rek.” (Ball, 1996, s. 35)

Dada’nin bu tutumu Tzara'nin 1918 yilinda kaleme aldigi Daaa Manifesto
(Dada Manifestosu) metninde “yaratma iradesi olmayanlarin siginagi olan
mantigin yok olusunu” sézleriyle ifade edilir (Tzara, 1981, s. 81). Ayni
metinde Tzara Dada’nin yikici giictind betimler; Dadact tavir hafizayi, gele-
ceqi, arkeolojiyi ve biitiin bilgiyi reddetmelidir: Dada bu yikimi amaglayan
butdn eylemleri kapsar. Tzara'ya gore mantiga boyun egen ve anlagilabi-
len eser ancak bir gazete haberi kadar degerlidir. Nitekim dénemin gazete-
ciliginin propaganda amactyla yalan haberler yazdigi ve 6tesinde savasan-
larin bizzat tecribe ettigi savasin anlamsiz katliamini mesrulastirmak adina
ne derece yaniltici bir dil kullandigi diistintldiiginde, bu tanimin bir k-
fir olarak kullanilmis oldugu ortadadir. Bu nedenle Dada eseri asla anla-
silamamalidir: o mantigin ve boylece dénemin yanilgilarinin otesindedir.

Boyle bir eseri Gretmek i¢in Dadacilar kendilerine has yontemler ve yeni
bir estetik tavir gelistireceklerdir. Bu yontemler temelinde, sanatginin sir-
tini donddigd mantik, benlik, bilgi ve kimlik unsurlarini, sanat tiretiminden
¢lkarmayi amaglar. Dadacilarin bu eylemi onlari sadece eserlerinin kom-
pozisyonlarinda ve tekniklerinde degil, kendi tretim dinamiklerinde de ra-
dikal degisikliklere iter; her biri kendi benliklerini ve akillarini yok etmek
lizere gabalarlar. Bu benligin ve dolayisiyla savag oncesi donemin tanim-
ladigi sanatginin da yok olusu demektir. iste bu tavir, estetik agidan biyiik
farkhliklar gosteren Dadaci eserleri baglayan en dnemli ortak unsurdur:
Dadaci tretim, sanatgly! bir deha, bir goriis ve bir biling olarak reddeder.

Dadaci eser ve eylem bu nedenle 6ncelikle sanatsal dretimde akilci mu-
hakemeyi ve mantigi bertaraf etmelidir. Amag Uretilen eserler yoluyla izle-
yiciyi kafa karigikligina ve mantik digi deneyime stiriklemektir. Birger'in

ok olarak adlandirdigi Dada estetiginin izleyicide hedefledigi etki, aslin-
da Dada’nin temel galisma modelini tanimlar; toplumun sigindigi rasyo-
naliteye ve bunun Gstine kurulu burjuva materyalizmine saldirarak, izleyi-
ciyi savag sirasinda ve sonrasinda yasanan yeni deneyimle yuzlestirmek.
Peter Burger Avanaart Kuramimetninde sok deneyimini soyle ifade ediyor;

“Avangardist eser, anlaminin yorumlanmasina izin verecek butinsel
bir izlenim birakmaz; yaratildigi kadariyla izlenimse, tek tek parcala-
1a bagvurularak agiklanamaz, ¢unkd artik o parcalar bir amaca tabi
degildir. Alimlayici, anlam verme noktasindaki bu reddi, sok seklin-
de tecriibe eder. Avangardist sanatginin amaci aa budur — anlamin
bu sekilde reddedilmesiyle, eseri okuyanin dikkatini, yasama tarzinin
sorgulanabilir olduguna ve onu degistirme geregine ¢ekmek ister.”
(Burger, 2003, s. 152)

Birger icin tarihsel avangart hareketinin temel amaci, kargisinda durdu-
Gu burjuva toplumunun basat sanatsal edimi olan estetizmi yikmak ve bu
yolla hayatla olan baglantisini yitirmis ve salt estetik bir deneyime indir-
genmis sanati tekrar hayatla iliskilendirmektir. Sok, avangart sanatin buna
yonelik bir eylemi olarak kargimiza gikar. Sok deneyiminde izleyici kargi-
lastigi eseri aligtigi estetik deneyimle ¢ozimleyemez, eserin ironik ve sal-
dirgan tavr kargisinda sanati ve bdylece bu mecrada kendi yerini sorgu-
lamaya yoneltilir. Burger igin bu sok deneyimini saglayan dretim yontemi
ise, Kiibistler tarafindan kesfedilen fakat Dadacilar tarafindan akademik ve
geleneksel referanslarindan anindirilarak bu yonde potansiyeline ulastiri-
lan montajdir (1).

Montaj, Richard Huelsenbeck’in tabiriyle yeni mecra, resimde boyanin,
firganin ve bu aletlerle dretilen yalanci perspektiflerin ve tasvirlerin yerle-
rini hazir nesnelere ve bunlar yoluyla dogrudan nesnel gerceklige biraktigi
bir estetik tislubu tanimlar. Kolaj, fotomontaj ve asamblaji da igine katarak
degerlendirebilecedimiz yeni mecra icin en 6nemli unsur, hayata olan bu
dogrudan referansidir. Montaj endustriyel malzemeyi ve modern diinya-
nin Griinlerini akademinin ve sanatcinin geleneksel aletlerine tercih eder.
Oziinde resimde ve sanatta sanat¢inin zanaatini ve mudahalesini en asga-
ri duzeye indirerek, onu bir dreticiden bir toplayiciya, isaret ediciye ve ba-
sit bir aktariciya indirger. Sanatginin 6limand tetikleyen streg yeni mec-
ra ile baglamistir.

Huelsenbeck 1920’de yayinladigi Collective Dada Manifesto (Kollektif
Dada Manifestosu) metninde yeni mecranin benimsenmesinin ardinda
yatan diisinceyi su sozleriyle ifade ediyor;

“Disavurumculuk, yurtdisinaa ve Almanya'da kesfedilmis ve buyiik bir
aska ve guzel bir maas beklentisine donismastir: boylece aktif insan
ile arasinaa higbir iligki kalmamigtir. [...] Dada, dénemimizin disavu-
rumudur, sanatsal akimiar arasindaki en biyuk isyandir ve bu taarruz-
larin, baris konferanslarinin, zerzevat carstlarindaki halk ayaklanma-
larinin, Esplanade’daki geceyarisi ziyafetlerinin ve bunun gibi birgok
seyin sanatsal bir refleksidir. Dada resimde yeni mecranin sahiplenil-
mesini gagusliyor.” (Huelsenbeck, 1981, s. 246)



Bu sozlerle de belirtildigi gibi, yeni mecranin sahiplenilmesiyle gelenek-
sel anlamiyla sanatginin yok olusu, Birinci Dinya Savagi'nin Urettigi his-
ranin ve yikimin sanat alanina bir tezahtridir. Dada’nin mantija olan isya-
ni ve buradan ¢ikigla dehasi, yetenegi, etkinligi ve malzemesiyle sanatglyi
yok etmesi, savagin siper ve sivil cephelerde benligi yok etmesine para-
lel gelisir. Bu durum 6ziinde, dénemin topluca deneyimledigi akildi ve
anlamsiz siddet sonucunda, gelecegine ve hayatina dair iktidarini makine
karsisinda yok etmis bireyin sanat mecrasina yansimasidir.

Savas sirasinda ve sonrasinda kendini butin kamusal ve siyasi alanlar-
da gostermeye baslayan bu yeni birey, savag Gncesi sistemler ve ileti-
sim yontemleri ile var olamayacak bir bireydir; benligi artik 19. yiizyil ro-
mantizminin ve idealizminin degerleri ve Uretimini reddetmektedir. Savag
sonras! gelinen noktada bu kistaslarla sanatsal bir tretim imkani yoktur.
Dadaci sanatc! iste bu imkansizlikta, bireyin tretebilecedi ve donemi ifa-
de eden yeni bir sanati ve bu sanatin Uretim yéntemlerini belirler. Bu yan-
simay! tamimlamak adina, Birinci Dinya Savasi'nin psikolojik ve sosyolo-
jik etkilerini incelemek ve bu etkileri Dadaci sanatgilarin benliklerini imha
ederken uyguladiklari stireglerle ve tretim yontemleriyle nasil eslestigini
tespit etmek gerekir.

Savas: Benligin ve Bilincin Yitimi

1914 yilinda baglayan Birinci Diinya Savasi, endUstriyel devrimin savas
sanayisine katti§gi ivme sayesinde (retilen makineli tifek, havan topu,
mevzi toplari ve bunun gibi modern savag makinelerinin etkisinin ciddi bir
sekilde hissedigi, 4 yillik bir catismadir. Bu savas, enddstriyel savag ma-
kinelerinin sahaya etkilerini gormezden gelen devletlerin, ¢ag disi kalmis
savas taktikler ile sahaya strdukleri ordularinin toplu kiyimlara maruz kal-
digi bir katliama dondgmastr. Birinci Dinya Savagi’nin bu 6zel durumu,
ozellikle enddistriyel agidan gelismis Bati ve Orta Avrupa devletlerinin ¢a-
tistigr Bati Cephesinde kendini, tamamen hareketsizlige indirgenmis bir
siper mucadelesinde gosterir.

Birinci Dinya Savagi'nin askeri politikasi, Almanya Genel Kurmay Bas-
kani Erich von Falkenhayna gore atismani benzi solana dek kanatmakiir.
(Horne, 1984, s. 47) Piyade ve stvari birliklerinin uyguladiklar toplu ta-
arruz taktiklerini imkansizlagtiran enddstriyel savunma teknolojisi, savasi
Bati cephesinde tamamen hareketsizlestirir. Marne Muharebesi ardindan
Alman ve Fransiz-Ingiliz birlikleri karsilikli kazdiklan siperlerde tutsak kal-
mig ve ordular 1918 yilina kadar nerdeyse hig hareket etmeyecek bu siper-
ler hattini savunmak zorunda kalmigtir. Tamamen militarize olan devletle-
rin devamli bu hatlara birlik yigmalari sonucunda savas, tek olasi zaferin
dtismani Ustesinden gelemeyecedi miktarda ve strekli kayiplarla ugratmak
oldugu bir mucadele haline getirmistir. Falkenhayn’in sézleri, bu strateji-
ye istinaden tasarladi§i Verdun Muharebesi ve 6tesinde butin savas! tas-
vir eder: Birinci Diinya Savasi’'nda cephe miicadelesi, anlamsiz ve durmak
bilmeyen bir kiyma makinesine (meatgrinder) donismustir.

Dusmani kan kaybina ugratmanin yolu, 6zellikle hareketli sektdrlerde si-
perlerin devamli ategs altinda tutulmasiyla gergeklesir. Sagliksiz ve mede-
niyetten uzak sartlar barindiran bu siperlerde hayat, sadece digmanla de-
@il, genelde doga sartlariyla daimf bir miicadeledir. Savasanlarin gorevi,

makineli tiifeklere karsi yapilacak Umitsiz bir taarruz emri gelene kadar,
hardal gazi, sarapnel ve serseri kursunlarla gelen habersiz, ani ve kimlik-
Siz bir 610ma beklemektir (2).

Buradan anlagildigi gibi Birinci Dinya Savasi'nin siper miicadelesi, as-
kerler icin daha 6nce gorilmedik bir savas deneyimini ortaya koymakta-
dir. Bu askerlerin biiyuk bir cogunlugunun savagan devletlerin sivil hal-
kindan olustugu da dustndlecek olursa, bu deneyimin toplumsal etkileri
daha net anlagilabilir. Birinci Dinya Savas|, 6zellikle Almanya ve ingiltere
ntifusunun yiksek okuma yazma orani disindldiginde, egitimli ve me-
deni halklar tarafindan icra edilmis bir savastir. Klasik ve romantik bir sa-
vase! kimligi ve erkeksi ideallere inandirilarak gonlli olmus bu askerle-
rin inanglarini ve beklentilerini yikan bu siper savaslari, kisiyi hareketsiz,
savas makinesi karsisinda aciz, 6lim kargisindan kifayetsiz ve gelecegine
dair iktidarsiz birakmistir.

Bu buyik kinlmay! inceleyen Modris Eksteins Rifes of Spring (Bahar Ayin-
ler) adli kitabinda bombardiman, gaz ve keskin nisancilar tarafindan ger-
ceklestirilen bu kimliksiz ve ani 6lamlerin, askerlerde amansiz bir sa-
vunmasizlik ve acizligi tetikledigini ifade eder. Eksteins’e gore savasin
askerleri bulugturdugu olim tamamen amagsiz ve sebepsizdir: askerler
“savagmaktansa, savagin onlara kars icra edildigini” disinmeye basla-
miglardir. (Eksteins, 1989, s. 184) Siper savaslar sirasinda sabit hatlara
hapsolmus ve toprak altinda medeniyetten uzak sartlarda yagamaya zorla-
nan bu birlikler igin hayat ve sonrasinda gelecek olan 61um, etken olarak
tamamen diglandiklari ve iradelerinin tam anlamiyla gegersiz kaldigi bir
strece dongdr.

Eric Reed igin bu, ofonom savas kavramini doguran en énemli unsurdur.
Reed savasa katilan ve bu stireci yasayan askerlerin psikolojik profilleri-
ni inceledigi No Man’s Land (Sahipsiz Topraklar) adli kitabinda bu oto-
nom savagl, askerlerin eylemlerinin ve kararlarinin savagin sonuglarina
dair ne derece etkisiz kaldigini fark etmeleriyle, kaybettikleri bu iradeyi
soyut bir savag kavramina, “otomatiklesmig bir kiyim makinesine” addet-
melerine baglar. (Reed, 1979, s. 152) Otonom savag, askerler tarafindan
degil onlara kargl uygulanan, kendini Ureten ve ebedilestiren bir varlik-
tir. Bu durum dismanin silahlarr ve toplariyla gizli mevzilerde, siperler-
de sakl olmasiyla, bombardiman ve keskin nisancilarin ani, rastgele ve
gizemli igleyisi ile pekisir: savagma eylemi ve 6lim goriinmez, ani, ka-
¢inilmaz ve insandisi bir mekanizma olarak karsimiza gikar. Cephede go-
rev almig Charles Edmonds’un gincesi, siperlerdeki bu dogadsti dene-
yimi goyle kaydediyor;

“[Siperde] dismanin mermisi ve bombasi diginda hi¢bir sey duyup
gormeden haftalar gegirebilirdiniz. Kahvalti vaktinde Siz komdr ate-
sinde pastirma pigirirken siperinden yikselen mavi duman: bir fisegin
pariltisinin yakaladigii uzaklaraaki silueti: bir keskin nisancinin gézet-
leme deliginden kestigi, siperinin bir boglugundan hizlica gegerken
beliren omzu ve basi: gece siperlerin gerisinden duyulan vagonunun
tekeri; bunlar ve hayal meyal goziiken Verey igiklar olmasa, kimse
bu siperlerin insanlar tarafinaan kullaniliyor diyemezdi” (Edmonds,
1984, s. 26)



Siperlerdeki yagam, savagma sekilleri ve hayatta kalma mucadelesi ile
medeni ve ahlaki kistaslarini yitiren asker igin ikinci kirlma, 6limin ve
hayatin dogaustu bir deneyim haline gelmesiyle gerceklesir: birey, man-
tigina ve nedensellige olan inancini yitirir. Reed’e gore bu durum, yagam
ile 6lumd ayiran etkin iradesini, makinelesmis savas karsisinda kaybeden
kisinin bu rastgele ve anlamsiz diinyada hayatta kalmasini batil itikatlara
ve blytye baglamasindan kaynaklanir (Reed, 1979, s. 128). Kisi bdylece
once kendi eylemlerine olan glvenini ve gictnu, ardindan da mantigina
ve nesnel akla olan inancini kaybetmistir: artik varolusu icin sansa, ayin-
lere ve insanistli guclere siginan ve hayatin, kontrolti diginda geligen bir
olgu olduguna ikna olmusg bir benligi sahiplenir (3). Edmonds bu durumu
su sozlerle ifade ediyor;

“Insan top mermisinin gelisini duydugu anda tanridan bir isaret bek-
liyor, ya da bir saplantiya kapilarak kendini korumaya galisiyorau. lgi-
nizde sizi belli bir sekilde oturmaya, belli bir nesneye dokunmaya ya
0a belli bir melodiyi mirildatmaya zorlayan bir his beliriyordu. Eger bu
ayini tamamlayabilirseniz bir dahaki mermi gelene kadar givendeydi-
niz. Ama bu takintilar zamanla insani karanlik ve ezici bir kadercilige
strtikliyorau. Kendi uydurdugunuz ayinde bir hata yapip yapmaaigi-
niza takiliyor, kurtariciniz olacak bu nazar size bir anda dusman kesi-
liyordu. [....] Iste béyle biitiin gun, benzeri dehsetlerden kagmak igin
etrafi dinleyerek, sansimizi hesaplayarak, dmitle ya da caresizce ka-
derimizle kumar oynuyorduk.” (Edmonds, 1984, s. 126)

Benligin savag sirasinda yasadigi bu ¢okistnin en 6nemli sebeplerin-
den biri, savagan devletlerin halkina karsi uyguladigr savagl romantikles-
tirme ve kutsama propagandasidir. Bu devlet sdylemlerini inceleyen Geor-
ge Mosse kartpostallardan haberlere, savas dergilerine ve posterlere kadar
biitiin basili yayin unsurlarinin gésterge bilimsel bir incelemesini Fallen
Soldiers (Kayip Askerler) adli kitabinda sunar. Buradaki saptamalarda pro-
pagandanin, savasin getirdigi anlamsizlagmig ve mekanik 6ltima, sehitlik,
kahramanlik ve vatani gorev gibi kavramlarla kutsayarak, normallestirdi-
gini gorilmektedir. (Mosse, 1990, s. 70-91) Gorsel ve edebi mecra sa-
vas manzarasini korkung ve insanlik disi vahsetinden kopararak, askerlerin
0lumun dingin ve ylce bir eylem olarak yansitir. Bunun yani sira séylem,
diisman devletleri ise medeniyet digmani bir barbar ve seytan olarak be-
timler; halki, anlamini goktan yitirmig bir kiyimdan ibaret olan savagin hak-
I bir miicadele olduguna, yasayacagi kaginilmaz kaybi ise kutsal bir gorev
ve vatanperver bir ideal olduguna ikna etmeye caligir. Mosse’un The Cult
of the Fallen Soldier (Olii Asker Tarikati) olarak adlandirdigi bu ideolojinin
asil hedefi, artik bir ordu haline gelen sivil halkin direncini garantilemek
ve 6lima kabullenmesini saglamak adina, savasin gerceklerini gizlemek-
tir. Sonucu ise savagin gercekligi ile kargilagan halkin yasadigi hayal kirik-
1§ ve bunun ardindan gelen kaginiimaz bireysel ve toplumsal gokustir.

Savaga katilan sair ve Ingiliz subayi Siegfried Sassoon’a gore, basinin bii-
tiin cabalarina ragmen askerler “1917 yilinda hayatin ucuz bir cenazeyle
sonlanan adaletsiz bir micadele” oldugunu kavramistir. (Sassoon, 2016,
s. 156) 1917'de savasin geldigi noktada kahramanlik, cesaret, seref gibi
kavramlarin higbir degeri kalmamig, Gtesinde bu kelimeler ve kavramlar
(zerine inga edilen devlet dini ve savag mitolojisi tamamen ¢okmdstar.
(Reed, 1979, s. 111) Bu romantik soylemin tarif ettigi hareketli, bireysel

etkinligi ile micadelede soz sahibi olan, kaderini kendi ellerine almig sa-
vase! figlirinin savasta distigu acinasi durum, yasanan hayal kirikliginin
onemli bir parcasidir. Bu figir Napolyon déneminden kalma bir hatira ile
Hagh Seferleri ve Orta Gag romantizminin ortaklasa drettigi bir kahraman-
dir ve savagin Avrupa devletlerinin propaganda posterlerinde halki gonulli
olmaya ozendirmek icin siklikla kullanilir. Fakat Reed’in “atilgan savasg!”
olarak tanimladigr bu romantik savagg modeli, siper micadelesinde top-
rak altina hapis kalmis, beden ve fikir olarak hareket alani tamamen kisit-
lanmig, sanli 6lima elinden alinmig bir varliga dénasmustr.

Atilgan savaggl modeline olan inancin kaynagi, aslinda Avrupa halki-
nin savag oncesi dénemdeki yasadigi hiisranla da alakalidir. Savasanla-
rnin Adustos 1914’de gonullil olarak ordulara katiimalarindaki en 6nemli
sebep, burjuva toplumu ve endustriyel calisma duzeninden kurtulmak-
tir. Sehirlere goglerin arttigi ve endustriyel toplumun siniflar ve kurumlar
tzerinden kaliplastigl 20. yiizyilin baslarinda birgok orta sinif gencin bi-
rincil motivasyonu, bu kati yapidan kurtulmak ve tekrar 6zgurliklerine ka-
vugmaktir. Romantik savag kavraminda kisi patronlardan, galisma saatle-
rinden, kati ahlak kurallarindan ve toplumsal kisitlamalardan kurtuldugu,
bedeni ve kaderi iizerinde tam bir hakimiyet sahibi oldugu ve bireysel ba-
sarilar kazanacag bir dinya aramaktadir. (Mosse, 1990, s. 27) Fakat sa-
vag tamamen endustriyellesmis yapisi ile onu kimliksiz, iradesiz ve kole-
lesmis mikemmel bir isgiye dontistiirecek ve bu hayalini yikacaktir. Dev
ve kontrolden gikmis enddistriyel bir makineye dontisen savasin tektip dis-
lileri haline gelmig askerler igin cephe, kisinin kendi 6lumdnd Grettigi bir
fabrikadan baska bir sey degildir.

Halki savas Gncesi ve siresince cezbeden bu atilgan, dizgun, kendine
hakim ve cesur insan, Mosse’un terimi ile “ideal erkek” bdylece yok olur:
yerine ise iradesiz ve etkisiz olduguna ikna olmus, gelecede olan umidi-
ni ve gegmise olan gavenini tamamen kaybetmis yeni bir insan gegmistir.
En ug drnekleri donemin askeri iradesi ve doktorlari tarafindan shell-shock
(mermi-soku) seklinde teshis edilen bu yeni psikolojik profil, savas sira-
sinda disiplinini ve cesaretini kaybetmis, korkularina yenilerek savasma
iradesini ve nihayetinde erkini yitirmig bir erkek olarak tanimlanir. Shell-
schock birey, Mosse’a gore uluslarin Uzerine inga edildigi, beden ve akil
olarak saglam ve kontroll ideal erkegin tam bir zittidir ve bdylece ayni za-
manda kabul gérmag toplumun sinirlarindan da gikmis, yabanci bir kimlik
haline gelir. (Mosse, 2000) Savas stiresince yasanan anlamsizlikla ytiz-
lesmeyi basaran her kisi bir nevi mermi-soku yasamistir: vicutlari ve akil-
lar mikemmel formunu kaybetmis, iradeleri ve ahlaklari zedelenmig ve
en énemlisi duygularinin, korkularinin ve olagandsta bir alginin esiri ol-
muglardir. Savas sonrasinda bu yeni benlik, propagandanin hakim oldugu
sivil hayata geri dénmek zorunda kalacak, boylelikle toplumla yiizlesecek
ve toplumu kendisiyle yizlesmek zorunda birakacaktir. Bu bireyi ve (reti-
mini estetik mecrada ortaya koymak, savagin ifsa ettigi kaltdrel, toplum-
sal ve bireysel yikimi sahiplenmek ve ifade etmek ise Dada’nin iistlenece-
@i bir gorev olacaktir.

Sans: Sanatcinin Oliimii
Dada’nin montaj estetiginin arkasinda sansa dayali Uretime ve sanatginin

mudahalesi ve kimliginin bastinimasina dair bir streg yatar. Bu sirecin
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amacl, sanatginin sanat dretimi eylemini rasyonaliteden ve yetenege ve
bilgiye dayali bir edim olmaktan gikarmaktir. Sans, bu benligin inkari ve
bilincin soyutlanmasini bagarmak adina Dadacilarin siklikla tercih ettigi bir
yontem olarak karsimiza gikiyor.

Sansa dayali dretim Dada’nin icat ettigi bir yontem degildir. Fakat Dada’nin
kullandigr ve sahiplendigi sekliyle kendini onceki uygulamalarindan ayirr.
19. ylzyil sanatinda sansa dayal Gretimi inceleyen Dario Gamboni, Fab-
rication of Accidents (Tesaduf Uretimi) adli makalesinde bu dénemin sa-
natinda sansin kullanim amacinin, fikir ve bigim arasindaki hiyerarsik ilis-
kiyi kirmak olarak tanimhiyor. Klasik tretim yontemlerinde fikirden dogan
bigimin yerini, sansa dayalr tiretimde bigimin fikri dogurmasi almaktadir.
(Gamboni, 1999) Dada igin ise sans bigimi Uretecek bir yontemden Gte,
bigimin ifade edecegi temel bir fikir olarak kargimiza gikar. Sansin sahip-
lenilmesi Dada'nin elegtirel yaklasiminin ve felsefesinin odak noktasi olan
mantik digi Uretim ve rasyonalitenin inkarini yansitir.

Richter sansin Dada igin 6nemini Arp’in Urettigi bir kolajin dretim sireci-
ni aktararak anlatir: Jean Arp, Zeltweg'deki stidyosunda uzun siredir bir
kompozisyonu Uzerinde ugragmakia ama sonlandiramamaktadir. Sanatg
bir stre sonra imitsizlige kapilir ve galigtigi kagidi yirtip atar, fakat kagitla-
rin yere dustuklerinde olusturdugu kompozisyona hayran kalir. Arp kagit-
larr ayni dustikleri gekilde bir tuvale yapistinr (bk. Resim 1). Richter de-
vam ediyor;

“Bu hadiseden Dada olarak ¢ikardigimiz sonug, sansi sanat tretimin-
de yeni bir etken olarak sahiplenmekti. Bu, Dada’nin en temel edimi
ve onu Dada dncesi akimiardan ayiran unsurdur. [...] Sans, boylece
bizim imzamiz oldu.” (Richter, 2014, s. 51)

Jean Arp, sanat retimini temellendirdigi bu sansa dayal sireci soyle tas-
vir ediyor: “bilincimi tamamen yok ederek ve otomatik bir sekilde calisa-
rak kolaji gelistirmeye devam ettim. Bu yonteme ‘sans kanunlarina gére
dretim” adini verdim.” (Arp, 1972, s. 246) Sans kanunlaryla dretim ya-
pan Arp ve esi Taeuber igin kigilikleri dahi, var olduklar dinyanin sekillen-
dirmis oldugu bir benlik olarak “ise yaramaz ve gereksiz bir yiktir.” (Arp,
1972, s. 245) Bu bilincin ve benligin inkdri Arp'in dogal olana yénelme-
siyle gelisir. Sanatgi igin mantik, insani dogadan koparmis ve yozlagtir-
migtir; bunun karsisinda Dada ise tipki hayat ve doga gibi anlamsiz ve net-
tir. (Arp, 1981, s. 222-223)

Resim 1. Jean Arp, “Isimsiz (Sans Kanunlarina gore yerlegtirilmis kare-
ler)”,1917, renkli kagida kolaj, 33.2 x 25.9 c¢m, (Gorsel kaynak: https:/
www.moma.org/collection/works/37166)

Arp, aradigi estetigin dogal yollarla ortaya ¢ikmig bir bigimsellik oldugu-
nu ifade eder ve bu amag dogrultusunda sansi kullanarak “eserin sanat-
¢l yoluyla kendini tretmesini” sagdlar. (Arp, 1972, s. 242) Sanatgl, Hugo
Ball’un dénemin edebi dilinde gérdigu yozlagmay! ve buradan ¢ikigla dili
antmak ve 6zine déndirmek ihtiyacini, plastik alanda uygulamayr gorev
edinmigtir. Arp icin bu, ancak dénemin baskin plastik anlayisindan, gor-
selliginden ve estetiginden kurtularak mimkiindir. Sans burada, kisinin
mantikla yozlasmig benligini bertaraf etmek adina kullandi§i ve boylece
onu dogal bir sanata ve hayata kavusturacak bir kanun olarak kargimiza gik-
maktadir. Bu sekilde dretilen eser de 6ziinde, sanatginin sahiplendigi bu
dretim felsefesinin bir kaniti ve saglamasi niteligindedir.

Arp’in sylemlerinin benzerlerine baska bir kolaj ustasi olan Max Emnst'te
de rastlanir. Ayni sekilde Ernst de, kolaj tretim siirecini tanimlarken san-
sin onemini vurgular ve eserlerini Gretirken kendisini bir biling ve etkin bir
dretici olarak yok ettiginden bahseder. Ernst igin kolaj “iki bambaska ger-
cekligin, ait olmadiklari bir mecrada bulusmalarina imkan veren gansin
suistimal edilmesidir.” (Ernst, 2009, s. 22) Emst kolajin en dnemli ka-
zancinin irrasyonalitenin fethi olarak tanimlar ve bu yonini harekete ge-
¢irmek adina dst bilincini yenmeye caligir. Emst kolajlarinda ¢ogunlukla
bilimsel kaynak kitaplarindaki gorsellere bagvurur ve ortaya gikan eserler
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béylece insan ve hayvan bedenlerinin Gretim planlarini andirirlar. Tzara bu
calismalara Ernst’in nesneleri ters diiz ettigini ve boylece Crettigi meka-
nik diyagramlarla insanlikdigl bir déntisimu yansithigini ifade eder. (Tza-
ra, 2009)

Ernst’in sanatgi kimligi ve bilincine karsi miicadelesi ortak dretim prensip-
lerini sahiplenmesinde de rol oynar. Sanatgi 1920'de KoIn'deki atdlyesin-
de Johannes Baargeld ile Fatagaga (4) adini verdikleri bir seri kolaj ireti-
mine baslar (Bk. Resim 2). Georges Hugnet'in anlatimina gore; Baargeld
ve Ernst birbirlerinden bagimsiz bir sekilde ve higbir 6n tasar siireci uygu-
lamadan ortak Gretim yapmaya baslarlar. Bu dretimlerin tasariminda hig-
bir plastik ritim ya da Picasso’nun gazete kuptrleriyle yaptidi eserlerin ve
kibist kolajin materyalleri baglayan lirik yapisi bulunmaz. iki sanatci re-
simler iginde resimler bulmakta ve géren bir varlik yerine artik kehanetler-
le hareket eden bir medyuma donismektedirler. Sanatgilar bu sirecin ar-
dindan birbirlerinin eserlerini imzalar ve hatta fikri ok begendigini ifade
eden Arp’i, Uretime katilamamasina ragmen imzalara dahil ederler. Hug-
net igin bu birey olarak sanatginin 6lumtddr. (Hugnet, 1981, s. 158-159)
Olen sanatgl burada yerini, kendini tamamen dig giglerin kontroline bi-
rakmig edilgen bir bireye birakir. Bu birey cevresel etkenlerin ve olagans-
ti guclerin kargisinda aletlesmis ve salt tepkisel bir varlik haline gelmis
bilingsiz bir tavri simgeler.
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Resim 2. Max Ernst ve Hans Arp, “Fatagaga”, 1920, kolaj, 11.2 x 10 cm,
(Gorsel kaynak: https://sophietabonehistory. wordpress.com/2015/11/15/
surrealismy/)

Ernst bilingli tasarimi tamamen ortadan kaldirmak adina kolajin ardin-
dan frottage (frotaj, kazima) teknigini gelistirir: farkli dokularda yuzeylere

rastgele kaQitlar yerlestirip, fiizenle tizerlerinden kaziyarak bu dokulari res-
me aktarir. Frotajda amag sanatginin miidahalesinin en aza indirgenmesi
ve yetenek kavraminin tamamen yok edilmesidir. Bu sekilde tretim yapan
sanatgl igin artik benliginin, kisiliginin, bilginin ve becerinin 6nemi kal-
maz. Ernst’e gore kendisi bir sanatgi olarak artik eserleri kargisinda sade-
ce bir seyirci konumundadir ve eserlerinin biydli bir sekilde ortaya ikigi-
larina taniklik eder. (Emst, 2009, s. 42)

Sansi Gretim yontemi olarak sahiplenen bir bagka Dadaci’ya, Marcel
Duchamp’a baktigimizda ise ortaya gikan yeni sanatgl taniminin bir diger
yuziyle kargilasmaktayiz. Richter, Duchamp’in sanatsal tavrini tasvir eder-
ken sanatcinin sanati, bir matematik islemi gibi akliyla ¢ozdigunu ve so-
nucu sifir bularak sonlandirdigini yazar. (Richter, 2014, s. 91) Bu sekil-
de sanati ve sanatglyl yok eden Duchamp, birgok agidan Dada’ya 6ncil ik
eden dretim taviimin ilk izlerini, 1913 yilinda tasarlamaya bagsladigi Beiyuk
Cam adli eserinde gosterir. Sanatgl bu eser igin yapti§i eskizlerde, iste
yer alacak gelin ve bekar gibi figdrlerin betimlemelerinde tamamen me-
kaniklesmis bir tasarim mantigr kullanir. Sanatgi nihilist tavrini burada da
gosterir: asla galismayacak bu elemanlar endUstriyel makinelerin semala-
ri seklinde tasarlanmig, boyutlari, bigimleri ve birbirleri ile iligkileri ise bu
s0zde mahendisligin calisma kistaslarina gore belirlenmistir. Duchamp,
bu bigimlerden biri olan ¢ikolata 6gdtiictisini cami i¢in tasarladiktan son-
ra yagadigi deneyimi goyle aktariyor;

“[Cikolata Ogitiictisinin] mekanik yonine hayran kalmistim, ya da
en azinaan o an benim igin yeni bir tretim teknigine ge¢cmek adina
bir karar ani oldu. Ustiinkdrii bir ¢izime, boyalann yiizeye fiskirtildi-
gi bir resim sdrecine geri dénemezdim. Tamamen duru bir resme ve
duru bir sanat anlayisina geri dénmeyi arzuluyordum. Sansin énemi-
ni, keskinligin ve netligin degerini anlamaya baslyordum. |[...] Be-
nim igin mekanik ¢izim teknigi bu duru sanat kavramini icra etmenin
en lyi sekliydi.” (Duchamp, 1973, s. 130)

Duchamp igin Buydk Cam'in ardindan klasik veya modern bir resmin ge-
cerliligi kalmamigtir. Bu yiizden boya ve firgayi birakir ve hazir-nesne ola-
rak adlandirdidi bir seri dretime gider. Hazir-nesne birgok 6zelliginin ya-
ninda 6ziinde bir montaj isidir: sanat¢l dinyada hazir bulunan endustriyel
nesneleri alir, onlari anlamsiz ve iligkisiz sekilde tekrar kurgular ve sanat
nesnesi olarak sunar. Duchamp igin hazir nesne, “sanat eserinin insani
boyuttan ¢ikariimasini” amaglar. (Duchamp, 1973, s. 134) Bu tretim gek-
linde de sans ve rastlantisallik tretimin temel nitelikleridir. Burada da sa-
natgl yine kendisini basit bir izleyici olarak konumlamakta ve Uretime olan
midahalesini, estetik tercihlerini sifirlamaya ¢ahsir. Duchamp Monta Car-
lo Bonosu adli, kolajladigr bonolar karsiliginda topladigi yatinmlarla rulet
oynayip, sansi goziimleyerek gazinoyu iflas ettirmeyi amaglayan isi igin
Picabia’ya soyle yaziyor: “gordigin gibi aslinda ressamliktan hig vazgeg-
medim, sadece simdi sansa ¢izim yapiyorum.” (Duchamp, 1973, s. 187)
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Resim 3. Marcel Duhcamp, “Mutsuz Hazir-nesne”, 1919, (Gorsel kaynak: https://
www.toutfait.com/unmaking_the_museum/Unhappy%20Readymade.html)

Sans Duchamp igin akademik bilgisini, sanatsal kaygilarini ve yetilerini
terk etmek igin bagvurdugu bir yontemdir. Boylece Urettigi sanat da done-
min sanatg! kimligini ve sanat kurumunun savundugu bitin kistaslari red-
deder. Eserde sanatginin yetenegi, estetik duyarlilgi veya bigimsel bir ta-
sarimi s6z konusu degildir: urtin, sekillendirilmesi sansa birakilmig bir
stregle dogar. Sanatginin iradesinin yadsindi§i bu dretim mantiginin en
gtizel 6rnedi 1919 tarihli Mutsuz Hazir-nesne adh eserde gorilebilir. Eser,
camdan digari asilarak doga sartlarina teslim edilmis bir geometri kitabin-
dan olugur (Bk. Resim 3). Kitabi asmasl igin kardesi Suzanne’a yollayan
sanatg!, ona verdigi talimatlarla sireci baglatir ve kitabin fotograflanmasini
ister. Bu mutsuz hazir-nesne, tipki donemin savasan bedenleri gibi kade-
rini dig giclere, sansa ve tabiatin hukmane birakmig bir varliktir. Zamanla
yipranan ve sekil degistiren bu kitabin bigimlenmesinde sanatcinin higbir
etkisi yoktur. Duchamp’in tretimi bu yontemlerle 6zinde sanatin yok ol-
dugunu ve sanatcinin var olmadigini ifsa eder: her eseri sanatgi ve sanat
kurumu igin bir nevi bir 61im haberidir.

Sonug: Mekanize Sanatci

Arp, Ernst ve Duchamp’in yontemleri sonucunda Dadaci sanatcl artik ese-
ri ile estetik becerisini, teknik dsttinligania ve kurumsal kaygilarini bertaraf
etmig bir varliga donasur. Bu durum, savasin askerler Uzerindeki etkileriy-
le birebir eslesmektedir. Dadacilarin sanatglyl sanat Uretimi denklemin-
den ¢ikarma gabasi ayni zamanda iradesi ve bilincini terk etmis yeni bire-
yin Uretebilecedi bir sanatin da arayigidir. Jean Arp’in benligi ve bilincini,
onu Ureten sisteme olan kininden otiird diglamasi bu savag deneyimin ifsa
ettigi yikimin ve yiice degerler arkasina siginmis olan biiyuk anlamsizlikla-
rin yarattigi hayal kirikhiginin bir sonucudur. Bu nedenle Arp, yoz buldugu
mantiktan kacarak dogaya siginir. Ayni sekilde Emnst de Arp’in ve Dada’nin
bu tavrini su sozlerle anlatir: “[Dada] herhangi bir gérstin yasalarina uy-
may! gereksiz bulur. Dogasi, onun herhangi bir nesneye veya bigime azi-
cik dahi baglanmasina izin vermez ve kelimelerle zehirlenmesini engel-
ler.” (Ernst, 2009, s. 128)

Benligini, secimlerini ve eseri Uzerindeki iktidarini yok eden sanatgi artik
bir otomatik mekanizmaya dondsr. Bu varlik sanat tretimini rastgele bir
sisteme indirgemis, belli kanunlara dayali otomatik bir sekilde calisan bir
makinedir: endstriyel dinyadaki artiklari ve nesneleri toplar, onlari rast-
gele ve anlamsizca birlegtirir ve tiketime sunar. Hannah Hoch bu tavri su
sozlerle ifade ediyor:

“Buittin amacimiz, endlistriyel dinyanin ve makine evreninin nesnele-
rini sanat mecrasina entegre etmekti. Tipografik kolajlarimiz ve mon-
tajlarimizaa, bu amaci gerceklestirmek adina elimizden ¢ikan dretime,
ancak bir makinenin dretebilecegi bir seyin gorselligini kazandirmaya
calistik.” (Hoch, 1971, s. 73)

Makinelegmis sanatg, tipki makinelesmig birey gibi bu otomatik tretimi-
ne dair bir 6ngord sahibi degildir. Hatta bir bagka Dadaci Francis Pica-
bia igin eseri, Uretildi§i anda sanatgi igin anlamsizlagir. (Picabia, 2012,
s. 182) Bu nedenle montaj eser, tipki Duchamp’in Cesme’si gibi, ken-
di basina ve estetik olarak bir onem arz etmez. Tersine Duchamp’in pisu-
arni bedenen kisi, Dada’nin derdini anlamayi basaramamigtir. Begeniyi
tetikleyen zevk duyusu Duchamp igin bir tabudur ve tamamen yok edil-
melidir. Gunki zevkleriyle hareket eden ve Gretim yapan sanatgl kendini
tekrar etmeye mahkim kalacaktir. Bu zevkten kendini arindirmanin yolu ise
Duchamp’a gére “mekanik teknikleri benimsemekten” geger: mekanik bir
gizimde zevk unsuru bertaraf edilir. (Duchamp, 1973, s. 134)

Bu nedenle montaj igin birincil amag bicimsel degil, dstinsel bir eylemin
ifadesidir. Blrger bu eylemi “bireysel yaratim kategorisini radikal sekilde
olumsuzlamak” olarak tanimlar. (Birger, 2003, s. 107) Yazar Duchamp’in
hazir-nesneleri ve rastgele retim mantigi ile ortaya ¢ikan isleri bir sanat
eseri degil, bir gosteri olarak tanimlar ve bunlarin ancak karsilarinda dur-
dugu ve reddettigi burjuva sanat anlayigina istinaden anlamlandirabilece-
gimizi soyler. Eser, bigimselligin otesine geger ve bir elestiri araci ola-
rak distnsel boyuta kayar: resim ve ressam yok edilmistir. Dolayisiyla
Dada eserini anlamak icin, eserin bicimselligine odaklanmak yerine, Gre-
tim yontemine ve bu yontemi tetikleyen dlisince yapisina bakmak gerekli-
dir. Bu diigtincenin 6zinde ise benligini yitirmis yeni bir sanatcr kimligi ve
bu kimligi olusturan savasin birey Uzerindeki yikimi yer alir.

Dada’nin ortaya attigi bu yeni sanatgi modelinin olasi kildigi en 6énemli
sey, iradesine, aklina ve miras edindidi bilgiye olan glivenini yitirmis bi-
reyin de dretebilecegi bir sanat olarak karsimiza ¢ikmasidir. Dadaci sanat,
gelecede, gecmise ve bu zamanlari tanimlayan ideolojilere olan inancini
yitirmig ve dna kisith kalmig bireyin elinde kalan tek givenilir unsura; yani
sansa, anlamsizliga ve dogadstiine siginan bir Gretimdir. Richter de ayn
sekilde Dada’nin dretiminin “nedensellik ve bilingli iradenin sinirlarini ag-
mamiz! saglayan blyald bir sire¢” oldugunu ifade eder. (Richter, 2014,
s. 57) insanin kontroltnin 6tesine ¢ikan bu bilydli sanatsal diretim siireci,
savaganlarin cephede yasadigi olaganusta deneyimi ve sigindiklar bay(ili
gercekligi de tasdikler. Sans, sanatgly! bilincinden ve iradesinden uzaklas-
tirarak onu sanat icrasinda basit bir araci haline getirir ve boylece terk etti-
@i rasyonaliteye ve erkine ragmen Uretebilecedi bir sanati ortaya koyar. Bu
sanat, ge¢mis ideolojilerden soyutlanmig ve tamamen irrasyonel haliyle
yeni bireyin deneyimini sahiplenir. Dada savasta yikilimis bireyin sanatsal
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ifadesini olustururken, ayni zamanda bu ifadeyi zorunlu kilan sartlari da ka-
bul etmekte ve bunlari yadsiyan toplumu ve dizeni de onlarla yiizlesme-
ye zorlamaktadir. Birger'in tanimladigi sok deneyimi ise bu yiizlesmenin
sonuglarini gosterir.

Huelsenbeck soyle aktariyor: “bilingalt, otomatiklesme ve sans etkisi.
Dunyamizin git gide artan kisitlamalarindan kurtulugumuz iste burada fev-
kalade mamkan. Savas, siddet, yukselen geleneksellik, diktatorlik, orta
sinif ve kurdugu korku imparatorlugu — nedir bunlarin hepsine gare? Dada”
(Huelsenbeck, 1974, s. 37) Dada’'nin makinelestirdigi sanatgi bdylece her
gseri ile sanat kurumunun ve burjuva kiiltdrin tanimlarini yikmaya cali-
sir. Bircok Dada manifestosunda yerilen ve asagilanan sanat elestirmeni-
nin simgeledigi de bu burjuva dinya duzeni ve sanat anlayigidir. Makine-
lesmis sanatg! ise bu diizenden kurtulusun ve yeni diizenlerin olusmasina
olan direncin ifadesidir. Buttin akimlari, akim olmayi ve béylece estetigi ve
estetik edimi reddetmeyen herhangi bir sanatgi ya da sanat hareketi Dada
icin gecmisin hatalanini tekrar edecektir. Sans ve rastlantisallik Dada'y
sistemlesmekten korur ve onu daimf bir kargasaya hapseder. Sansla tre-
ten sanatgl igin Uslup, malzeme ve kurgu her zaman akigkan ve belirsiz-
dir. Bu nedenledir ki, Huelsenbeck'in Collective Dada Manifesto metni
“bu manifestoya karsi olmak da Dadaci olmaktir” sozleriyle biter. (Huel-
senbeck, 1981, s. 250)

Goruldugu zere Arp, Ernst ve Duchamp'ta gbzlemlenen ve bitin Dada-
cilarin paylastigr sansa dayali dretim yontemleri ve tetikledigi sanatginin
makinelesme sreci, savasin drettigi psikolojik ve toplumsal etkileri goz-
lemleyen ve 6zmseyen sanatgilarin, bu etkiler nedeniyle ortaya gikan
yeni modern bireyi sahiplenerek, onu sanat mecrasina yansitmaslyla do-
@ar. Dada’nin estetik alana tasidigi bu birey, Richter'in tanimi ile mantigi
bir silah gibi kullanarak cesetlerden daglar yapan insanlarla ya da insanlik
digt mahluklarla artik higbir alakas kalsin istemeyen bir neslin inga ettigi,
“rasyonalitenin, banalligin, generallerin, anavatanlarin, devletlerin, galeri-
cilerin, mikroplarin, oturma izinlerinin ve gegmisin diktatorliganden kur-
tulmusg bir insandir.” (Richter, 2014, s. 65)

Savagin 0lima, ardindan yasami ve en nihayetinde batiin diinya dtizenini
anlamsizlastirmasi ve bu sekilde insani etkin ve rasyonel bir varlik olarak
yok etmesi Dada'da estetik ifadesini bulur. Bu anlamsizli§i géren ve hay-
kirmak isteyen Dadact igin ise yontem, gerceklesen yikimi kabullenmek ve
harap olmus rasyonel manti§i ve iradesini bir kenara atip, yasadigi cehen-
nemin mimari bu akla kargl kargasaya ve sansa siginarak retim yapmaktir.
Makinelesmis sanatci iste bu haykinsin ete burinmds halidir.

Dipnotlar

1. Peter Burger'e gore “[Kiibizmde] gercekligi resmeden organik eser
ortadan kaldirnlmistir, ama tarihsel avangart hareketlerinde oldugu
gibi sanatin sorgulanmasi s6z konusu degildir.” (Btirger, 2003, s.
143) Richard Cork icin ise giinlik nesneyi farkli ve geleneksellikten
uzak bir sekilde betimlemek Picasso’nun ana meselesini olusturur,
dolayisiyla kolaj materyali resimde ikincil ve yardimci bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. (Cork, 1994, s. 22) Dada montajinda ise

endustriyel malzeme bir st konu ve bigimsellige hizmet etmez ve
eserin ana unsurudur.

2. Birinci Dinya Savasinda 9 milyon asker hayatini kaybedecek ve
bunlardan top atii kaynakli kayiplar Fransiz ordusunda %76, ingiltere
ve Almanya’da ise sirasiyla %39 ve %85 oranina tekabiil edecektir
(Kramer, 2007, s. 251-252). Bunun yaninda siperlere sikismis
askeri hayatin sonuglar, Ganakkale Muharebesi gibi mticadelelerde
hastalik nedenli askeri kayiplarin %50 oraninda seyretmesinde de
goriilmektedir (Hart, 2013, s. 453).

3. Jane Goodall'in analizine gore kisinin batil inanglara olan baghhig,
tzerinde etki sahibi olmadigi ve karsisinda aciz kaldigi bir diinyayla
kargilasmasi ve bu dinya ile bas etme cabasindan kaynaklanir.
(Goodall, 2010)

4.  Fatagaga, gazometrisi garantili tablo dretimi anlamina gelen
“Fabrication de Tableaux Gasometriques Garantis” tamlamasinin bir
kisaltmasidir.
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