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Bu makalede Roland Barthes'in Camera Lucida adl kitabinda agiklamig
oldugu Punctum kavraminin hareketli gorintii alanindaki karsihgi incele-
necektir. Roland Barthes Punctum’u anlatirken “kaza™ kelimesini kullan-
mig ve sadece gergek yagamdan alinmig sabit gorintulerde bulunabilece-
@ini iddia etmistir. Ginamtzde ise gorantaler cogunlukla geri sarilabilir ve
durdurulabilir durumdadir. Bu yizden Punctum hareketli géranttinin her
alaninda fark edilebilir. Bu iddia Gzerine kurulacak olan makaleye Punc-
tum kavrami detaylica agiklanip ornekler verilerek baslanacaktir. ikinci
boélimde ise imgelerin zaman ile olan iliskisi goz 6ntine alinarak Punctum
kavraminin sinirlari genigletilecektir. Son bélimde ise “kaza” olgusunun
sanatsal konjoktiirdeki yeri incelenecektir. Hareketli imge ve kaza arasin-
daki bagin olusturabilecegi sanatsal ve sosyolojik potansiyeller tartismaya
acilacaktir. Makale genelinde incelenecek video érnekleri video sanati,
sinema, animasyon, buluntu videolar ve canli yayin kayitlar gibi hareketli
gordintdndn birgok alanindan segilmis, Punctum’un kavramsal butdnlaga-
ni kargiladigi dusdntlen orneklerdir.

Anahtar Kelimeler: Roland Barthes, Camera Lucida, Punctum, Studium,
video sanati, hareketli imge, kaza, fotograf

Abstract

In this article, the concept of Punctum explained by Roland Barthes in
Camera Lucida and regarding the field of moving image is going to be
examined. Examining the Punctum Barthes uses the word “accident” and
claims that it can only be found in fixed images taken from real life. Today
images are reversible and stoppable. Therefore Punctum can be realized
in all fields of moving image. Based on these claims, this article is going
to be started with detailed explanation of Punctum and several examp-
les about it. In the second chapter, focusing on the relationship between
images and time, conceptual borders of Punctum will be extended. In the
last chapter, phenomenon of “accident” in the artistic conjuncture will
be examined. Potentials in artistic and sociological fields that may come
out from a connection between moving image and accident are going to
be open up to a discussion. Video examples that is going to be examined
along with the article are chosen from the various fields of moving image
such as video art, cinema, animation, found videos and live stream recor-
dings considered to provide conceptual integrity with Punctum.
Keywords: Roldan Barthes, Camera Lucida, Punctum, Studium, video art,
moving image, accident, photography
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1. Girig

Fransiz aydin ve elestirmen Roland Barthes, fotograf sanati dzerine dene-
melerden olusan kitabi Camera Lucida'da fotografin iki onemli unsurun-
dan bahsetmektedir. Bu unsurlar Studium ve Punctum adl iki Latince ke-
lime ile kavramlastirarak, akademi alanina yerlestirmistir. Barthes bu iki
kavramin yalnizca fotograf alaninda goriilebilecegini one siirmds, sinema
ve video gibi hareketli gorintd formatlarinda bulunmadiklarini séylemistir.
Bu makalede, Barthes'in bu iki kaviaminin (6zellikle de Punctum kavrami-
nin) yalnizca fotograflarda degil, hareketli gorinttlerdeki varligr arastirila-
cak ve Punctum kavraminin sinirlari buginin kosullarina gére disinle-
rek genisletiimeye calisilacaktir.

Bugin gelisen teknoloji ve yayginlasan internet kullanimi ile imgeler di-
jitallesmekte ve interaktif bir yapiya dontismektedirler. Gekilen videolarin
kolayca internete yuklenip, ulagilabilir olmasi, montaj programlarini kul-
laniminin yayginlagmast ile hareketli imgeler bir nevi kullanima agik hale
gelmistir. Videolar durdurma, geri sarma ve montaj ile belirli imgeleri ya-
kalayip 6ne gikarma imkani Barthes’in fotograf hakkindaki teorilerini tekrar
dastinmeyi miimkun kilmaktadir.

Makalenin “Studium ve Punctum” boliminde Barthes'in konuyla ilgi-
i kavramlari detaylica agiklanmakta ve drneklendirilmektedir. Studium’un
genel hatlar itibariyle gerceklik hakkinda bir bilgi kanonu olusturdugunu,
Punctum’un ise bu kanonun digina ¢ikarak, ogretilmig olan gerceklikten
GOk farkli bir deneyim olusturdugunu, hem kisisel hem de tarifi gug hisle-
re vesile oldugunu sdyleyebiliriz. “Punctum’u Yeniden Daginmek” bold-
minde ise bir dnceki blumde agiklanan bilgiler egliginde gindmuizin ha-
reketli imgeleri incelenecek, Barthes’in kavramlari gincel fenomenler ile
karsilastirilarak Punctum’un video formatindaki goriintilerde varligi tartigi-
lacaktir. Bu tartisma Grnekler egliginde ilerleyecektir. Bu bolimde 6nem-
li bir nokta vardir; Barthes Punctum’u agiklarken bu kavramin yogun ola-
rak bireysel hislerle ilgili oldugunu birgok kez belirtmistir. Yani bir kisinin
bir fotografa (ya da videoya) bakarken hissettigi Punctum durumunu, bas-
ka bir izleyici hig fark etmeyebilir. Dolayisiyla bu bélumde verilen érnekler
de makalenin yazari tarafindan secilmis, kisisel orneklerdir. Bu kisisel se-
¢imlerin makalede yer almasinin sebebi Punctum’un verilen drneklerde-
ki varhgini kanitlamak igin degil, arastinlan kavramin niteliklerini kargilag-
tirabilmek adina somut veriler ortaya koymak igindir. Ugtincii bélimde bu
baglamda incelenecek olan gorintd 6rnekleri gogunlukla video paylagim
sitelerinden elde edilmis buluntu videolardan olugmaktadir.
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Hareketli gorantalerdeki ornekler incelendikten sonra Punctum’un bagka
kavramlar ve video sanati Uzerine yazilmig gesitli teoriler arasindaki iligkisi
incelenecektir. Punctum’un odagindaki durumlardan biri olan zaman un-
suru, Walter Benjamin’in Diyalektik imge kavrami ile karsilastinlacak, bu
iki kavram arasindaki benzerlik orneklerle desteklenecektir. Ulus Baker ve
Maurizi Lazzarato'nun zaman ve bellek Uzerine distnceleri Punctum kav-
ramini daha genig diisinmek i¢in bagvurulacak kaynaklar olacaktir. Ayri-
ca Barthes, Punctum’u bir “kaza” olarak tabir ettigi igin bu dusiincenin ha-
reketli gorintdi agisindan kargiigi, kaza kavraminin bilgi ve iktidar ile olan
iligkisi, tim bu durumlarin video sanati alaninda ne ifade edebilecedi son
bélimde ayrica ortaya koyulacaktir. Kazayi bilgi ve iktidar ile iliskilendi-
rirken Foucault'un 6znellik ve iktidar distincelerinden destek alinacak, bir
sonraki boliimde ise kazanin video sanati tarihindeki farkli ele alinig bigim-
leri Nam June Paik’den glinimiiz cagdas sanatina kadar olan stregten or-
neklerle agiklanacaktir.

2. Studium ve Punctum

Fotograflarin hem belge anlaminda bir gerceklik bilgisi hem de bir duy-
gu durumu aktardiklari/uyandirdiklar disindlur. Studium ve Punctum
kavramlari bu aktarimlan fark edip incelemede yardimer olur. Barthes
Studium’u bilginin, kdltdrdn ve politik ahlakin olusturdugu “tanidik” ala-
nin uzantisi olarak tanimlar. (Barthes, s. 39) Sadece Studium’un oldu-
Qu fotograflar bir nevi tarihsel bilgi tasir. Var olan gergekligin bir kaniti ya
da toplumsal normlardan olusturulmus bir bitiinii izleyiciye aktaririar. Bu
ylizden Studium’un ortaya koydugu imgeler bilginin ve akilcihgin sinirla-
rinda deneyimlenir. Fotografin bir deneyimi dolaysiz olarak kaydedip, bil-
giyi sistematik bir gekilde isleyen ve aktaran bir ara¢ olduguna dair gorus
oldukga kokli bir distiince gelenedinin drindddr. John Berger 1839'da
kamera icad edilirken Auguste Comte’un Cours de Philosophie Positive
(Pozitif Felsefeye Giris) kitabini yaziyor olmasinin bir tesaduf olmadigini
soyler. (Aktaran: Robins, s. 251) Yeni gelismekte olan bir teknolojinin ga-
in yikselen Aydinlanmaci fikirleri ile degerlendirilerek tretime sirilme-
si ve kendi tarihselligini bu dogrultuda olusturmasi oldukga beklenilebilir
bir durumdur. Aydinlanma felsefesinin temelini olusturan aklin nesnelli-
@i ve dinyanin akil ile deneyimlenen bir yer olarak distintilmesi, bilinme-
yen cografyalarin kesfe agiimasi ve Batili akil 6lgediyle tasnif edilmesini
gerektirir. Fotograf makinesinin yaygin kullaniminin baglamasiyla birlikte,
hicbir seyin gizlide kalmadig tasnif edilmig gorulir dunya ihtiyaci bir nevi
karsilanmig olacaktir. Bu noktada Studium’un fotograftaki tasnifci bakistan
geldigini dustnebiliriz. Gergek yasamdaki akig! tek bir an igerisinde sabit-
leyen, toplumsal ve ahlaki konjonktirde islevsel ve gorsel bilgiye dons-
tiren bir arag olarak fotograf diinyayi ve icindeki olaylari “belgeler”. Su-
san Sontag, modernizm sonrasi diinyada fotograflarin artik bire bir olarak
deneyimin yerine gectigini soyler. Dunya kopyalanarak gogaltilabilen im-
geler vasitasyla kesfedilen ve deneyimlenen bir yer haline gelir. Son ker-
tede, bir tecriibe edinmek, onun fotografini cekmekle ayni sey haline ge-
lir. (Sontag, s. 30)

Tim bu bilgiler esliginde Studium’u geylerin etnolojik, antropolojik ve bi-
yolojik yonden tasnif edilmis verilerinin imgelerle belgelendigi alan olarak
diistnebiliriz. Punctum ise Barthes'in sdylemiyle Studium’u delen sey-
dir. (Barthes, s. 39) Punctum Latincede isirik, benek, kesik, kigtk delik

gibi anlamlara gelmektedir. (Barthes, s. 40) Studium’un aksine bir bilgi-
ler biitana degil his ve duygu yogunlugu tagimaktadir. Studium’un kurdu-
gu rasyonel diizenden “bir ok gibi firlayarak” izleyiciye ulasir. Rastlantisal-
dir ve herkes icin degisim gosterir. Bir kisinin gorebildigi (hissedebildigi)
Punctum’u baska biri hig fark etmeyebilir. Genelde ifadelerde, jestlerde,
figlrlerin ve nesnelerin rastlant sonucu bir araya gelislerinde, biittine ki-
yaslayinca 6nemsiz gorinen anlik hallerde ve kameramanin da fark etme-
den dahil ettigi detaylarda bulunur. Fark edildidinde izleyiciyi buttinden
uzaklagtiran bir etkisi vardir. Tekrar incelenme istegi dogurur. Kolayca ta-
rif edilemeyen, yogun bir duygu birikimi igerir. Akilcihda degil, tarif edi-
lemeyen hislere hitap etmesinden 6tird de Barthes Punctum’u yaralama
eylemiyle yakin dustinmustar. Aniden harekete gecirdigi duygular itibariy-
le izleyici yaralar. Ayni zamanda dikkati kendine gekerek biittinden saptirir.
Barthes etkileyici bir fotografta Studium ve Punctum unsurlarinin bir ara-
da bulunmasi gerektigini dustindr. Punctum icermeden, yalnizca Studium
0gelerinin destekledigi fotograflar izleyiciye alisik oldugu gerceklikten ve
uyguladigr kiiltirden fazlasini veremeyen, gegici etkileri olan fotograflar-
dir. Bu minvalde bu iki kavram bir birlerine tezat dinamikleri ve varolugla-
ri temsil etmektedirler.

Sekil 1. Idiot Children In An Institution. New Jersey, 1924, Lewis H. Hine
(Gorsel  kaynak: https://www.newenglishreview.org/Ankur_Betageri/A_
Pragmatic_Approach_to_the Conceptual Tangle of Caste/)

Roland Barthes'in kitabinda verdigi fotograf érneklerinden biri Punctum’u
net bir sekilde anlatmaktadir. Lewis H. Hine’in fotografi bir kurumun muh-
temelen bahgesinde bulunan, ayni yone dogru bakan iki engelli gocugu
gostermektedir. Alandaki boglugun ortasinda sabit sekilde ayni pozu ver-
meleri fotografin estetik unsurlar olarak dtisundlebilir. Studium’un unsur-
lari ise fotografin belge niteligini veren, gergek hayatin uzantisi olarak du-
stindlen unsurlardir. Bu unsurlar fotografin isminde belirtilen mekan ve
gocuklarin tibbi alan agisindan durumlari, ayni yone dogru bakarak ger-
ceklikten kopuk, kameraya karsi ilgisiz duruglar ve izleyiciden ilk gortis-
te anlamasi beklenen fiziksel “farkhliklaridir”. Tam bunlar ortak toplumsal
deneyimden bir kesit sunmaktadir. Roland Barthes ise fotografa bakarken
kendi deneyimledigi seyi soyle anlatmaktadir;

Ben de New Jersey'deki bir kurumda bulunan iki 6ziirld ¢ocugun fo-
tografinda (1924’te Lewis H. Hine ¢ekmig) dev kafalari ve acikli pro-
filleri (bunlar studium’a aittir) gérmdyorum hig; ayni Ombredane’in
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zencileri gibi, tek gordugam sey kenardaki bir ayrinti, kiigik ¢ocugun
kocaman Danton yakas, kizin parmak sargisi; ben ilkel bir insan, bir
cocugum — ya da bir manyak; tim bilgiyi, tim kdltiri dishyor, ken-
diminkinden bagka bir gézden herhangi bir sey miras almayi reddedi-
yorum. (Barthes, s. 64)

Sekil 2. Family Portrait, 1926, James Van der Zee (Gorsel kaynak: https://
tr.pinterest.com/pin/475.270.566905106317/?Ip=true)

Baska bir 6rnek de James Van der Zee'nin Aile Portresi adl fotografi-
dir. Barthes bu fotograftaki Studium’u sempatik ve uysal bir kiiltir 6rne-
Qi olarak aciklar. Fotografta iyi aile yasaminin, konformizmin, donemin sik
giysileri ile sayginhgin temsilleri vardir. Barthes Studium’da gordaklerini
beyaz acamin niteliklerini kazanmak igin girisilen sosyal ilerleme ¢abasi
olarak da yorumlar. (Barthes, s. 58) Ancak tiim bu gosterilenlere ragmen
Barthes'in ilgisini en gok geken sey ayaktaki kadinin ellerini arkada bag-
lamasi ve oturan kadinin bagcikli ayakkabilaridir. Burada Punctum devre-
ye girmektedir ve bakan kisiyi farkli zaman ve uzamlarin varligindan haber-
dar ederek, Studium’un dogrudan vermeye calistigi deneyimle celiserek
izleyicinin algisinda bir gatisma yaratmaktadir. Bu ¢atisma ani Barthes igin
Punctum’un delip gecerek sebep oldugu yogun hislerdir.

Fotograftin belgesel niteligi tagiyan “akilci” kullanimina kargin kisisel ya
da kolektif duygu uyanislari gergeklestiren “akildisi” tarafi da mevcuttur.
Fotografin icadi ilk yillarinda sanatsal bir tretim olarak gorilmemig ve
bunun olugabilmesi igin uzun yillar gegmistir. Zira Susan Sontag fotog-
raflanmaya deger bulunan bir olayin ne oldugunu belirleyen seyin ide-
oloji oldugunu soyler. (Sontag, s. 23) Buna ragmen duygulanim bugiin
fotografta Gnemli bir yer tutar ve gekilen fotografa gore de bu duygula-
nimlar oldukca yogun olabilir. “imge” koken olarak Romalilarin uygu-
ladi§i 610 maskeleri olan Imago’dan gelir. Zeynep Sayin imgenin Por-
nografisi kitabinda 6len kisilerin mumla kaplanarak suretlerinden kalip

alinmasi olayinin Roma 6ncesinden Yunanlilara ve Perslere degin uza-
nan bir gelenek oldugunu séyler. (Sayin, 2013) Oliilerden alinan bu ka-
lip suretin fiziksel olarak “izini" tagimaktadir. Bu iz bir arta kalan, hatira
nesnesi ya da en somut anlamiyla gergek bir olayin biraktigi gortlebi-
lir etkidir. Bu etki gercegin bire bir temsili olarak degil, ondan arta kalan
bir iz olarak dusindlebilir. Fotograf makinesinin galisma 6zelligi de bu
iz birakma durumu Gzerine kuruludur. Mercekten gelen igik film seridi-
ni yakarak izini birakir. Ulus Baker'in sozleriyle fotograf nesnel bir seyin
fotografik plaka ustinde biraktigi izden bagka bir sey degildir. (Baker, s.
66) Dolayisiyla fotografik imgeler her zaman gegmis zamana aittir. Fo-
tograflari gekildikten itibaren ayni kalmamis, dedismiglerdir. Bu yizden
zamani tek goriintide sabitleyen bir arag olarak fotograf, ister belgesel
ister sanatsal amaglar igin kullaniimig olsun sirekli olarak gegmisten iz-
leri, dolayisiyla da 6limdn varligini imlemektedir. Fotograf albimlerine
bakmanin huzin verici, aileler arasinda izlenen videolarin ise eglenceli
bir aktivite olarak disuntlimesi belki de bu yizdendir.

Roland Barthes gercedi bire bir aktarabilmek igin profesyonellesme-
ye calisan geng fotodrafcilar dlimdn ajanlar olarak anar. (Barthes, s.
110) Bu agidan dustinince Punctum izleyiciye Studium’un kurdugu bi-
yopolitik yapr tarafindan 6telenen 61imi geri hatirlatmaktadir. James Van
der Zee'nin Aile Portresi pozlandinimig bir ideal aileyi sunarken Roland
Barthes’in dikkatine takilan Punctum fotograftaki bireyleri daha da gortnr
kilmakta, her birinin zamaninda yasamig ve 6lmus kisiler olduklarini vur-
gulamaktadir. Bu dogrultuda Punctum nesnelere, canlilara ve kisilere 6z-
reklik vermektedir. Onlarin yagamindan bir pargayi hayal edebilmemiz igin
olanaklar saglamakta, Studium’un temsiller (izerinden kurdugu tek tarafli
iletisimin otesinde bir iliskisellik kurmakta yardimer olmaktadir. Tekrar Su-
san Sontag’dan bir alinti yapmak gerekirse, fotografin bu yoni izleyiciye
bagkalarinin da olabilecegi dusincesini verir. (Sontag, s. 197)

Bu hisleri izleyiciye veren Punctum gittikge prodiiksiyonlasan bir tretim
modelinde gériinirlugind kaybedebilir. Barthes toplumun fotografi siirek-
li olarak uysallastirma egiliminde oldugunu, bunu yaparken de kim olur-
sa olsun ona bakani yiizindn ortasinda patlamakia tehdit edip duran deli-
ligi yumusatma kaygisi iginde oldugunu séylemektedir. (Barthes, s. 137)
Gunka Punctum genel politik ve kiltdrel alanin diginda isleyen olusumla-
rin var olabilecegine dair fikir vermekte, tarif edilemeyen hisler vasitasiy-
la gri alanlarin varhgini mumkin kilmaktadir. Bu agidan Roland Barthes’in
Punctum kavrami ile cagdas sanattaki yeni stratejiler ve deneyselligi 6ne
stren dretim bigimi arasinda bir bag kurulabilir. Gri alanlar, tarif edileme-
yen hisler, mevcut bilgi sistemlerinin tanimlar diginda kalan farkl olu-
sumlar Studium’un arasindan sizanlar olarak dustntlebilir. Sanatgl Yasu-
ma Morimura bir sdylesisinde sanatin bu gri alanlara bigim veren, onlari
ylzeye gikaran sey oldugunu soyler;

Gene de tek tek her bireyin zihninde ve bedeninde, toplumun ona yuk-
ledigi ad, islev ve konumun sinirlarini kat kat asan unsuriar bulunur.
Bunlar gri bélgelerdir. Ve ginlik yasamaa genellikle su yizine ¢ika-
mayan bu gri bélgelere bigim kazandiran sey, sanattir. (Aktaran: Ant-
men, 2014)
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3. Punctum’u Yeniden Diisiinmek

Roland Barthes Punctum’un yalnizca fotograflarda bulundugunu soy-
ler. Bunun sebebi fotograflarin bir ani sabitlemis olmalari ve Punctum
ogelerinin de sans eseri bu sabitlenmis kadraja dahil edilmis olmala-
ndir. Buradan Punctum 6gelerinin fotograf gekilmedigi zaman da var
olduklarini, fotografin sadece bu detaylar gorandr kildigini anliyoruz.
Studium’un 6rgatledigi fotografik bilgi icerisinde var olan Punctumlar
ashnda Studium kurulmadan 6nce de var olan, sinirlari gizilen bilgi-
nin diginda varliklarini siirddiren durumlar, nesneler, ifadeler ve haller-
dir. Oyleyse kayit altina alinan her gériinttye de bu dGeler dahil olabilir.
Barthes'in bunlarin yalnizca fotograflarda oldugunu iddia etmesinin se-
bebi sinema ve video gibi hareketli gérintilerin teknik olarak dogasin-
da mevcut olan gegicilik halidir. Punctum fark edilmig olsa bile ayni g6-
rintd tekrar izlenemeyecegi icin, izleyicinin dikkati otomatik olarak yeni
kareye odaklanacak ve az once yasanilan deneyim unutulacaktir. Barthes
bu konuda soyle soyler;

Sinema gériintiilerine de bdyle ek yapar miyim? Sanmiyorum; buna
zamanim olmaz: perdenin karsisinaa gozlerimi kapama 6zgurligom
Yyoktur; aksi halde gézlerimi agtiimda ayni gérintdyt bulamazdim;
sanki strekli bir oburlukla gevrelenmigimdir; birgok bagska nitelik,
ama ddstnceli olma degil; benim igin fotogramin ilgisi buradan ge-
lir. (Barthes, s. 72)

Barthes'in sinemadaki izleme deneyimini anlatirken “oburluk™ kelimesi-
ni kullanmas! tesadaf degildir. Barthes fotograftaki tekil gortintinin ak-
sine sinemada ard arda gelen gorintileri “imge bombardimani™ olarak
yorumlamaktadir. Sinema bu paragrafta, fotografin verdigi imge ile karsi-
Ikl diisinme aktivitesini yadsiyan, imgeleri hazir ve arka arkaya aktaran
bir arag olarak dusintimektedir. Sinemanin kilttr endistrisindeki yeri ol-
dukga tartigilmigtir. Theodor W. Adorno, sesli filmin devreye girmesiyle,
sinemanin sinirsiz sayida temsiller yaratarak gunliik hayatin yerine geg-
mek ve kiltdrel bir illlizyon yaratmak igin aragsallastiriidigini soylemistir.
(Adorno, 2014) Guy Debord ise Gdsteri Toplumu kitabinda sanayilesme
sonras! Bati toplumundaki gorsel ve isitsel Uretimlerin neredeyse hepsi-
nin temsiller aracihgiyla gergek olanin bir gosterisini yarattigini, bu gos-
terinin de bireyler arasindaki imge aktanimlarinda dahi gerceklestigini an-
latir. (Debord, 2014)

Bugin ise kiiltir endustrisini daha farkli incelememiz mimkindtr. Geli-
sen teknolojiyle, internetin yayginlasmasi, yapay zeka ve kod yazimi tek-
nolojileriyle artik imgeler katilimcilik saglayabildigimiz bir forma evrilmis-
tir. Bugtn haberler, sinema, dizi, video oyunlari, kamera sahibi insanlarin
cektigi goruntler ve sanatsal igerikli gorintuler dahil hareketli ve hareket-
siz gortntilerin neredeyse hepsi dijital platformlardan hizlica izlenmekte,
durdurulabilmekte ve rahatca geri sarilabilmektedirler. Barthes’in tabiriyle
hareketli goriintideki “geicilik” durumunun aksine dijitallesen goruntaler
Gizerinde izleyicinin daha gok zaman hakki vardir. Dolayisiyla Studium’un
kurdugu yapi ve Punctum’un bu yapry! delen detaylar hareketli gorin-
tii icerisinde, yani erisilebilir video formatlarinda da artik tespit edilebi-
lir haldedir.

3.1. Videodaki Punctum

Hareketli gorantlerdeki Punctum’a yogun bir kurgusallik icermeyisle-
ri bakimindan amator gekim, buluntu video, diistk btgeli yapim ve bel-
gesel gibi kayitlarda daha gok rastlanabilir. Tarif edilemeyen bir hisse se-
bep olma, butiinden uzaklastirma gibi makalenin ilk boliminde islenmis
olan Barthes’in Camera Lucida'da tarif ettigi 6zelliklerin timiinii kapsaya-
bilir. Dolayistyla bu bolimde hareketli goriintintin video sanati, klip, med-
ya sektordi ve hatta animasyon gibi cesitli Gretim alanlarindan segilmig or-
nekleri “video” formati gergevesinde incelenecektir.

Sekil 3. Saburié, Turkish Delight (Gorsel kaynak: https://www.youtube.
com/watch?v="72HHIq8IKNO)

Sekil 3'teki gorsel Turkish Delight adli mizik grubunun Saburié isimli kli-
binden alinmis bir ekran gorantusddir. Klibin tim genel akisi, senaryosu,
gosterilen imgeleri, bize aktarilacak olan estetik ya da duyusal deneyim
Studium’un alanindadir. Punctum ise sadece bu karedeki kisinin gok kisa
bir anligina beliren ifadesi ve dislerinin arasindaki bogluktur. Bu detayin
da Studium’un bir 6gesi oldugu distndlebilir. Ancak burada Punctum’u
asil destekleyen unsurlar videonun teknik yapisi yani imgelerin ardi ardina
gelisi, Punctum’un kendisinden 6nce gelen gortintiler ile birlikte olugarak
bir stirece dahil olugudur. Bu noktada bir anligina klipte rol alan oyuncu-
nun edindigi ifade ve dislerin arasinda beliren bogluk, oyuncunun yiziine
vuran 11k, videonun bagindan beri tanik oldugumuz akistan gelen imgeler
zincirine eklenir ve kisa sdreligine dikkati kendisine gekerek, devam eden
strece kargl bizi yabancilastirir. Dolayisiyla burada Punctum’u olusturan
Onemli kuvvetlerden birisi de Punctum’un oldugu karenin tam olarak bu-
lundugu zaman araliginda gergeklesmis olmasidir. Punctum bu sekilde
izleyiciyi butinden kopararak, farkli zaman katmanlarini deneyimletir. iz-
leyici imgenin temsil ettigi sey dzerine dustinme eyleminden gikarak, im-
genin olusturdugu “izin” Gtesing, izi olusturan olaylara yonelir. Bunun fo-
tografta yaganilan deneyimden farki, videonun teknoloji itibariyle imgeleri
cok daha uzun sireler igerisinde, gok daha katmanli, zengin ve gunliik ha-
yatin akisina benzer sekilde yakalayabilmesi, montajin guclyle de 6zel an-
lari tespit ederek, 6ne gikarip, kuvvetlendirebilmesidir. Ulus Baker video-
nun ayna vazifesi gordigind, imge yaratan degil, imgeleri bize geri veren
bir alet oldugunu sdylemektedir. (Baker, s. 20) Bu yuzden, video ve mon-
taj, hareketli goruntd ve Punctum, imgeleri 6zgurlestirmekte, Studium’un
yapisalligr icerisinde goriindr kilmaktadir.
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Sekil 4. Asura, Koken Ergtin, 2013 (Gorsel Kaynak: https://www.youtube.
com/watch?v=tyQArc4AxtY&feature =youtu.be)

Montajin ortaya gikardigi imgeye bir ornek verecek olursak sanatcl Koken
Erguin’in Asura adli video-belgesel isini diisinebiliriz. Sanatci istanbul,
Zeynebiye'deki Asura torenlerinin hazirlik ve uygulama siireclerini kayit
altina alip montajlayarak derlemistir. Yukaridaki ekran goriintusu, videoda
gordilen bir tiyatro performansindan alinmigtir. Sol taraftaki kisinin bu kare
igerisinde beliren bakiglari Punctum’un hissedildigi bir andir. Videoyu geri
sarabilme olanagi sayesinde ayni kareye geri dondp, tekrar tizerinde dii-
stinme istedi de belirmektedir. Bu durumu olusturan faktor kaydedilenin
dogal varlii kadar, o varligi imgelestirebilecek olanagr olusturan sey, yani
montajdir. Ginka tek karede alinan guglu etki o karenin videonun uzami
icerisinde, tam olarak kendinden 6nceki ve sonraki karelerin arasinda ol-
masl, dogru zamanda ve dogru yerde gerceklesmesidir. Koken Ergiin, ka-
meranin gozin islevini taklit ettigini, montajin da gozin gérduklerine an-
lam veren beynin islevini taklit ettigini disinmektedir. Ergiin bu durumda
montajin bizi gerceklikten uzaklastirmadigini, tam tersine yakinlastirdigji-
ni soyler. (Ergun, 2012)

Sekil 5. Helping A Father Come To Terms With His Transgender Daughter, Dr. Phil
(Gorsel kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=CGWft4tGzfU&t=2s)

Sekil 5'te ekran gorantust bulunan videoda ise Punctum konugan kisinin
kisa bir sireligine duyulan sesindedir. Ekran gorintiist Dr. Phil isimli bir
Amerikan yapimi agik oturum programindan alinmistir. Televizyon prog-
raminin sansasyona yonelik olusturdugu tartisma ortami igerisinde beli-
ren Punctum’un sezdirdikleri, algryr “gdsteri” igerisinde aktarilan “dogru
bilgi” sisteminin digina ¢ikararak kendisinde (bu video igin duyulan ses-
te) yogunlastinir. Roland Barthes’in tarif ettigi sekilde ok gibi firlayarak ¢i-
kagelen, delip gecerek Studium’un kurdugu bilgi sistemi igerisinde yer

bulamayan, tarif edilemeyen hisleri olugturur. Bu imgenin temsil ettigini
anlamak, ondan estetik bir haz almak ya da aktarilan bilgiyi 6zimsemekten
do@an bir “uzlagim” degildir. Video gdrantaleri akiglarn belgeledigi igin
pozlandirma igermek zorunda degildirler. Akigin bize Ulus Baker deyimiy-
le geri verilmesiyle hisler ve diisiinceler imgede sabit kalmaz, imge 6nce-
sine, yasamin kendisindeki durumlara yonelir. Maurizio Lazzarato Video-
felsefe kitabinda soyle soyler;

Zaman, imajaa verili degildir, bir durum iginde kurulur. Gérmenin de-
gil durumlarin makinesel bir diizenlemesi; iste videonun biydk ye-
niligi budur. Belki de video sanatgilarimizdan birinin su tespitini bu
anlamda yorumlamamiz gerekir: “Video devriminin nihai hedefi, éz-
neden dzneye degil, mekandan mekana, durumdan duruma iletisim
kurulabilmesidir...artik bir nesne degil, bir durum islenmektedir.”
(Lazzarato, 2017)

3.2. Sikigtinlmig Zaman

imgelerin gercedi temsil etmedikleri, gerceklikien gelen bir iz oldukla-
ri yukaridaki bolumlerde agiklanmistir. Peki video alaninda bu iz nasil bir
maddesellige sahiptir? Onu olusturan dinamikler ve yapilar nelerdir? Laz-
zarato videonun esasini olusgturan 6genin gortntd degil, zaman oldugunu
iddia eder. (Lazzarato, s. 85) Lazzarato’ya gére videonun zaman ile olan
iligkisi (¢ farkll tarzda gergeklesir. Birincisi zaman ve maddenin sikigma-
s1, ikincisi gegmisin sentez ediligi, tgtinctist ise olugmakta olan zamana
midahale etmek (zere gelistirilebilecek stratejilerin video vasitasiyla or-
gttlenmesidir. Tarih ve gunlik yasam iliskisinde olusan akigin biriktirdigi
imge yodunlugu, kayit tusuna basildidi andan itibaren kamera tarafindan
sikigmaya tabi tutulur. Bu sikisma zamanin somut bir maddeye donust-
riilerek tarihin akigindan ayriimasidir. Ayri tutulan bu imgeler de bireyle-
rin bellegini olusturur. Lazzarato igin bellek aslinda eylemin ta kendisidir.
Gunkd bellek olaylar saklayan ve muhafaza eden bir yapi oldugu kadar,
sakladi§l imgeleri donusturebilen, eklemelerde bulunabilen ve gelecege
yonelik eylemler gelistiren bir yapidir. Bu yizden Lazzarato her bir bellek
eylemini gelecege yonelik bir sokulma olarak tanimlar. (Lazzarato, s. 32)

Bu agidan bakinca videodaki Punctum durumunu Walter Benjamin'in Di-
yalektik Imge kavramina yakin bir konumda disiinebiliriz. Diyalektik imge-
ler, Benjamin i¢in gegmis ve simdinin 6zel bir anda kesiserek, gruplagma-
si ve fark edilir bir gorintd olusturmasidir. Benjamin tarihsel materyalist
bir agidan bakarak, surekli devinim halinde olan tarihin biriktirdigi zaman-
larin bazen tek bir duragan imge icerisinde fark edilebilir ve okunabilir ola-
cagini dusiinmstar. Bu imgeler propagandaci bir Gslupta degildir. Sade-
ce gecmisin yika hissedilebilir dereceye ulagtiginda gorlebilir olurlar.
Gunka diyalektik imgeyi var eden, onu olusturan farkli zamanlarin dst dste
binmesiyle meydana gelen yogunluktur. Benjamin bu konuda soyle séy-
ler;

Dastnme gerilimlerden yana doyuma ulasmig bir konumada ansizin
mola verdiginde, bir monad niteligiyle kristalize olusunaakinin ayni
Soku yasar. Tarihsel maddeci, bir tarihsel konuya ancak bu konunun
bir monad niteligiyle kargisina ¢iktigi nokiada yaklasir. Bu yapi igeri-
sinde olaylarin Mesihvari bir tavirla duraganlasmasinin, baska deyisle
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baski altina alinmig ge¢mis ugiruna girisilen kavgaya iliskin devrimei
bir firsatin gdstergesini saptar. (Aktaran: Tiedemann, s. 32)

Bu paragrafta Benjamin’in kullandi§i “olaylarin Mesihvari tavirla duragan-
lagmasi” tabiri Punctum’u yeniden distinmek igin uygun bir referans ola-
bilir. Diyalektik imgenin Mesihvari olarak tarif edilen tavri, Punctum’un
akilc yontemler diginda geligen, tarif edilemez ve aniden kendini gdsterip
kabul ettiren dogasina benzemektedir. Duraganlagmak ise, akis halinde-
ki tarihin, olaylar yogunlugunun ¢zel bir imge Gzerinden hissedilebilir ve
okunabilir hale gelmesidir. Bu noktadan anlasiliyor ki, hem Lazzarato hem
Benjamin icin bellekleme eylemi “gelecege yonelik” bir eylemdir. Benja-
min igin bu eylem Marksist baglamda devrim potansiyeli tagir. Glinimiiz
cagdag sanat estetik kuramlari igerisinde ise guncel dinamiklere gore ta-
rafsiz gézlemler ve analizler igin kaynak teskil eder.

Sekil 6.

Sekil 6'da gorilen gorintii 2018 yilinda Istanbul’da istiklal Caddesi iize-
rinde sarki sdyleyen iki sokak muzisyeni kadinin gornttisddar. Kadinlar
sirayla mikrofona bilinen bir Tiirkge pop sarkisini sdylemektedirler. Vide-
odan anlagilacagi gibi zerlerinde gergin bir hava vardir. Sekil 6’da sa-
bitlenmis olan ekran goriintistinde ise mikrofonu tutan kadin elini kal-
dirarak sahne sarkicilarinin bilindik jestlerini taklit eder. Oldukca agina
olunan bu jestin tekrarlanmast, sokak mizisyenligi, séylenen sarki, Istiklal
Caddesi'nin toplumsal 6lgekteki konumu, videonun gorinti ve sesinde-
ki kalite gibi konular Studium’un sinirlari igerisinde dustintlebilir unsur-
lardir. Gorselde gorilen, kadinin elini kaldirdi§i an ise Punctum’un his-
sedildigi andir. Genel igerikten bagimsiz olan ve dikkat gekmeyen bu an
igerisinde badlamsal olarak bir birine hem yakin hem uzak olan birgok
gerceklik okunabilir vaziyete erismektedir. Kisa bir video igerisinde ana-
liz edilebilecek tim unsurlar, Punctum’un yaratti§l sarsiima ve geri dontip
tekrar izleme ihtiyaci ile yiizeye ¢ikar. Videonun ses ve gorinti kalitesi-
nin kendi zamanina has dokusu, siirekli dondsiim igerisinde olan Istiklal
Caddesi'nin tarihi, sosyokiiltirel yapisi ve videonun cekildigi zamandaki
mevcut konumu, Turkiye’de kadinlarin durumu, sokak miizisyenligi ve si-
gortasiz emek gibi konular tek bir video iginde “sikigtirnimigtir.” Bu konular
Studium’un temsil ettigi gerceklikten de okunabilen konular olarak disi-
nulebilir. Ancak kendi mevcudiyetine gore farkli zamansal stireglere bagh
birgok farkli konuyu tek bir imgede netlestiren ve daha fazlasini da dastn-
meye tesvik eden itici glig unsuru Punctum’dur.

3.3. Kaza Olarak Punctum
Roland Barthes Punctum’u tanimlarken su ctimleleri kullanmistir;

0 halde studium’u bozacak olan bu ikinci 6geye punctum demeli-
yim; ¢inkt punctum ayni zamanda isirik, benek, kesik, kiiglik delik-
tir— ve ayni zamanda zarin her bir atiligidir. Bir fotografin punctum’u
beni delen (ama aymi zamanda beni bereleyen, bana aci veren) o ka-
zadir. (Barthes, s. 40)

Barthes’in bu tanimlama igerisinde “kaza” kelimesini kullanmasi énemli
bir niteliktir. Tark Dil Kurumu’nun resmi internet sayfasinda kaza sézcigu
istem digi veya umulmayan bir olay dolayisiyla bir kimsenin, bir nesnenin
veya bir aracin zarara ugramasi olarak tanimlanmaktadir. (Tark Dil Kurumu,
2019) Bu tanim dogrultusunda bir kaza olarak dusintlmas Punctum'u,
akilci degerlendirmeler tarafindan beklenilemeyenin ortaya gikmasi olarak
yeniden tanimlayabiliriz. Paragraftaki zarin her bir atiligr tabiri de bu du-
stinceyi desteklemektedir. Oyleyse bu noktada Punctum’u var eden sans
faktorind bir kaza olarak nitelersek, ortaya karsilikli bir bilgi ve yarar iligki-
sini bozguna ugratan, bilgi digi ve yarar saglamayan bir 6ge ¢ikmaktadir.
Bu noktada Michel Foucault'un iktidar, bilgi ve 6znellik hakkindaki disin-
celerini devreye sokmak Punctum’un kaza olarak tanimlanigini netlestir-
mede yardimci olacaktir.

Foucault 6zneyi kuran seyin iktidarin bilgi politikasi oldugunu soyler. Bu
bilgi politikasi, yasami olumlayan, bereketi ve sagligi savunan, ancak
bunu bir kar sistemine tabi tutarak, denetleyen ve normlar araciligiyla da-
yatmaci alanlar yaratan tiirden bir politikadir. Bireyler bu bilgi politikasini
ozamseyerek, kendi kimliklerini bu bilgiler araciligiyla tanimlar ve iktida-
rin bir parcasi olurlar. Foucault kendi s6zleriyle iktidar bilgisi ve 6zne ara-
sindaki iligkiyi soyle tanimlar;

Bu iktidar bigimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek,
kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onoa
tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasas! dayatarak dogruadan giinde-
lik yasama mtidahale eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir iktidar bigimi-
dir. Ozne sézcdigiindin iki anlami vardir: Denetim ve bagimlilik yoluyla
baskasina tabi olan 6zne ve vicaan ya aa 6zbilgi yoluyla kendi kimligi-
ne baglanmis olan dzne. Sézcdgiin her iki anlarmi da boyun egdiren ve
tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor. (Foucault, 2000)

Sekil 7. The Lion King — Great Kings of The Past (1080p) (Gérsel Kaynak:
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https://www.youtube.com/watch?v=V8XcR5JXhyg&t=)

Punctum’un bittintin kurdugu yapiya yarar saglamayan ve bu yapinin ige-
riginden bizi uzaklastiran bir 6ge olmasi, yapmin kurdugu bilgi politika-
sindan bagimsiz, tekil bir varolusa sahip olmasindandir. Bu varolus tani-
dik imgelerden olugan ve kiltdran sekillendirdigi algiyr koruyan Studium
igerisinde tanimlanamaz, 6n gorilemez ve yarar iligkisi igerisinde deger-
lendirilemez bir konumdadir. Bilakis izleyeni Studium’un bilgi rejiminden
uzaklagtirdigr igin zarara sebep olur. On géralemezligi ve kisisel bir de-
neyim olmas! bakimindan tehlikelidir de. Amator gekim bir videodan, bir
propaganda filmine kadar imgelerin var olabildigi her alanda ortaya gika-
bilir.

Sekil 7°de ¢iktigi donemde gise rekorlari kirmig bir gocuk filmi olan The
Lion King'den (Aslan Kral) bir sahnenin ekran gortntisi bulunmaktadir.
Bu sahne YouTube'a yiklenmis bir videodan izlenebilir durumdadir. Gagi-
mizda imgeler dijitallestikge etkilesime agik bir konuma gelmisler ve tek
tarafli bir iligki kuran, g6steren ve izleten durumlarindan gikmiglardir. Artik
hareketli imgeler geri sarilabilmekte, durdurulabilmekte, tzerlerinde sa-
yisiz modifikasyonlar yapilarak yeniden dretime sokulabilmektedirler. Bu
durum endistri tarafindan Uretilmig imgeleri, geri sarma ve modifikasyon
gibi teknikleri kullanarak enddstrinin gayelerinden farkli bir sekilde, ba-
gimsiz olarak deneyimlememizi mimkun kilar. Matthew Reason bu ko-
nuda Documentation, Disappearance and the Representation of Live Per-
formance adli kitabinda korku filmi izleyen genglerin videolar ileri sarma
aligkanhigini 6rnek verir. Korku filmlerinin konusma bolimlerini ileri sara-
rak, korku ve siddet igeren sahnelere atlayan gencler kendi video dene-
yimlerini olustururlar. (Aktaran: Reason) Bu 6rnek igin de Sekil 7°de goru-
len an Punctum anidir. Bu sahnede baba ogul arasinda gegen bir tartigma
baglamak uzeredir. Sahnede Batili aile yapisinin uygun bir modeli ve ba-
balik kurumunun otoriter olmasi gerekliligi dustncesi gizgi karakterlerin
temsil ettigi durumlar sayesinde izleyiciye sunulur. Ancak ekran gorintu-
sindeki sahnede beliren Punctum’un yasattigi tuhaf his imgeye geri do-
niip tekrar bakma ihtiyact uyandinir. Video stirekli olarak geri sarildikca,
Punctum’un hissedildigi imge iginde bulundugu baglamdan koparilarak
bagimsiz bir 6geye dondsur ve Studium’da verilmek istenen ataerkil ige-
rikten bagimsizlasir. Videoda dikkat geken tek kisim artik birkag saniyelik
bir imge ve o imge icerisine sikistinimis cagrigimlardir.

4. Kazanin Estetize Edilmesi

Her sey gibi kaza da sanatin bir konusu ya da malzemesi olabilir. Hata
yapmak, kazalar, rastgele eylemler, sans ve tim bunlarin ortaya gikara-
bilecegi potansiyeller sanatcilar tarafindan hep irdelenmistir. Hazir nesne
kullamimi, Dadaistlerin kolajlari, Surrealistlerin otomatik yazilari, Fluxus
performanslari gibi 6nca hareketler, Bati toplumlarinda kokenleri Aydin-
lanmaci felsefeden gelen kapitalist kiltir yapisina kargi bir direnis ve yeni
yasam alanlar kesfetmek adina yapilan deneyler olarak hayat bulmus-
tur. GindmUz cagdas sanatinda da bdttine yarar saglamayan bir durum
olan kaza sik sik kullanilir. Kazalar beklenmedik olanin, tanimlanamayan
ve tasnif edilemeyenin bir metaforu olarak kullanilabilir. Ancak gogu za-
man genel kiltdrel yapinin diginda ¢zerk bir alanda isleyen, gelecekte ger-
ceklesmesi muhtemel potansiyel durum ve bigimlerin bir belirtisi olarak

degerlendirilir ve kazanin “sonrasi” incelemeye aglilir. Bu noktada kazanin
genel formu — Studium’u — ne kadar etkileyip dondstardigad, formu olug-
turan Ust yapinin normlarindan ne derecede koparak yeni bir olusuma yon
verebildigi dikkate alinmalidir. Ozellikle bu makalenin odak noktasinda tu-
tulan fotograf ve video sanatinda.

Hatanin video sanati tarafindan benimseniginin ilk ornekleri oldukca es-
kiye dayanir. Len Lye 1935 yilinda A Colour Box adli bir film yapmig-
tir. Film seritlerinin Uzerleri boyanarak olusturulmug bu animasyon film
perdede oynayan filmlerin ariza yaptigindaki karmasik gorintilerine ben-
zeyen goriintdleri mazik esliginde arda arda sunmaktadir. Video sanati-
nin mucidi olarak kabul edilen Nam June Paik’in 1965 yilinda drettigi 7V
Magnet adli iginde bir televizyon ve (izerin yerlestirilmig baytcek bir mik-
natis bulunmaktadir. Miknatis sayesinde bozulan televizyon devreleri ale-
tin ekranda hem karmasik hem de “guzel” olarak dastndlebilir bir goriin-
td olusturmaktadir.

Nam June Paik’in analog yollarla miidahalede bulunarak olusturdugu sey
aslinda enformasyon bilgisinin yapi bozuma ugramis halidir. Ayni teknik
bugtin sosyal medya ve dijital imgeler gaginda kullanilarak ilging sonug-
lar Gretmektedir. Cory Arcangel, Rosa Menkman gibi Glitch (1) sanatgila-
ri dijital imajlarin temel yapisi olan sayisal kodlari degistirerek, goruntile-
ri bozmakta, izleyicileri anizanin tanidik estetigi Gzerine diisinmeye davet
etmektedirler. Enformasyondaki arizayi ya da bir takim kisitlliklar sanatsal
yone gevirme eylemi dijital sahada kendine oldukga malzeme bulabilmek-
tedir. Thomas Ruff, Jpegs serisinde dusiik ¢ozanarltikteki dijital imajlari —
Ozellikle patlama, savag ve yikim icerikli — bayik yizeylere basarak imaj-
lardaki bozuk kaliteyi daha da belirginlestirir. Ancak bu belirginlestirme
imajlardaki olumsuzlugu olumlu bir yéne gevirerek tam tersi bir etki ya-
par. Diistk ¢ozanurluklt goruntiiyu olusturan sayisal veriler, biiyuk yizey-
lere basildiktan sonra sulu boya etkisine benzer bir gérinime birindrler.

Sekil 8. Jpegs Il, Thomas Ruff, 2008 (Gorsel Kaynak: https://fineartmultip-
le.com/blog/thomas-ruff-jpegs-print-series/)

Enformasyon imgeleri dinyasinda estetik digi ya da yarar saglamayan un-
surlanin olumlanmasi hem estetigin sinirlarini genigletir hem de dikkat-
leri imgelerin kaynagina, imgelerin Uretildigi alana cekerek elestirel bir
mesafe yaratir. Sanatcl Janette Parris yaptigi dijital gizimlerde aligilmigin
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diginda bir Uslup sunar. Sanatgi gelistirdigi oykuleri bazen gunlik hayatin
siradanligina hitap eden yalin bir dille, bazen de satirik ve abartil durumlar
yaratarak anlatir. Kullandigi gostergeler gtincel sanat alanindan beklenme-
yecek kadar didaktik ve siradandir. Renkler oldukca siradan ve gegissizdir.
Gizimlerde amator gizgi roman ve karikattrlere benzer bir estetik hakimdir.
Richard Hylton, Parris hakkinda yazdigi bir makalede, sanatginin islerinin
kendi tekillikleri iginde sanatin dogas! ve sanatginin konumu hakkinda so-
rular drettigini iddia eder. (Hylton, 2010)

COLLECTORS FORM BEDSIDE VIGIL AS 86 YEAR OLD
INTERNATIONALLY RENOWNED ARTIST FALLS ILL

Sekil 9. Arch, Janetta Parris, 2011(Gorsel Kaynak: https://artimage.org.
uk/20269/janette-parris/arch—2011)

Bu 6rneklerden gortliyor ki estetik olarak kazanin ele alinigi, kazayr bir
norm sistemi igerisinde belirleyen yapinin teshiri ve analizi ile ilgilidir. Bu
noktada Foucault’un iktidar, bilgi ve 6znellik dustincelerine donecek olur-
sak, elestirel bakis icinde kazanin higbir zaman yalnizca bir arizadan ibaret
olmadigini gérmas oluruz. Bu yizden kaza — 6zneyi kuran bilgiler siste-
mi igerisinde, olglilemeyen ve yarar saglamayan bir fenomen olarak kod-
landigr igin — her zaman sosyal bir konudur. Ebru Yetiskin video sanatinin
bizzat kendisinin kazalara yol agtigini soylemektedir;

Hissedilen bir ani ve mekani izleyiciye yeniden hissettirerek gercek-
lik hakkinda bagka bir bilgi ve iktidar olusturan video sanati, duyum-
sanmayan olaylarin ve duygularin yalhin bir sekilde agiga ¢ikariima be-
cerisini kullanmayr dnerir. Béylelikle karanlik, yogun ve akiskan bir
maddeyi yeryiiziine ¢ikararak sondajlayan video, hammadaeyi bag-
landigi ya da hegemonik bir sekilde tabi tutuldugu katranlasmis ve
plastiklesmis islevaen kopariverir. Boylelikle videograf, ashinda gari
ve yorum yapabilme becerisini degistirecek bir kazaya yol agar. (Ye-
tiskin, 2017)

Yukaridaki alintida gdrd ve yorum yapabilme becerisi olarak tabir edilen
beceriyi harekete geciren seyin Studium ogeleri oldugunu diistnebili-
riz. Bu 0geler bize tanidik oldugumuz bir gergekligi yeniden deneyimle-
memizi saglar. Ancak Punctum, bu deneyimi askiya alan, algilarimizda

ve bildigimiz gergeklikte bir degisime yol agan kazadir. Punctum’da bizi
kiiltiran disina gikarip yeni bir algi agan sey, videodaki gorinmeyen im-
geleri gortnir kilma, onlara mekan, zaman ve ses verme giicidir. Go-
rindm hakkr kazanan bu imgeler, onlari siradanlastiran dizlem hakkin-
da tekrar diisinmemize yol acar. Omek olarak Tracey Moffatt'in Fourth
(Dérdtncd) isimli fotograf serisi dusindlebilir. Bu seride sanatgl Sid-
ney’deki olimpiyatlarda dordinci olan sporcularin fotograflarini gek-
migtir.

Sekil 10. Fourth #22, Tracey Moffatt, 2001(Gorsel Kaynak: https://www.
roslynoxley9.com.au/artists/26/Tracey Moffatt/12/32618/)

Sanatgi fotograflar tam olarak sporcularin oyunu kaybettiklerini ilan
eden anons sirasinda gekerek sporcularin ytizlerindeki hayal kirkligi-
ni ve yorgunlugu yakalamaya caligmistir. Ancak bu yalnizca kaybetme-
nin romantiklestirilmesi degil, rekabet izerine kurulu bir eglence anla-
yisindaki sert yapinin desifre edilmesidir. Judith Halberstam, bu serinin
adinin Fourth (Dérdiinct) olmasinin sadece yarigmay! kaybedenleri be-
timleyen bir baglik olmadigini, sanatginin ayni zamanda Aborjin kiltd-
rintin “dérdincd” dinyasina bir génderme yaparak beyaz sémrgecile-
rin yok ettigi kultdrleri hatirlamaya yonelik ¢adrida bulundugunu soyler.
(Halberstam, s. 135)

Sekil 11. Yolcular, Esra Ersen, 2009 (Gorsel Kaynak: http://sanat.ykykul-
tur.com.tr/sergiler/esra-ersen-yolcular-passengers)
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Son bir ornek olarak da Esra Ersen’in 2009 yapimi Yolcular adl vi-
deo caligmasini inceleyebiliriz. Video odak noktasina uzun zaman 6nce
istanbul’a gog etmis, gerek ekonomik gerek sosyal kisitlamalar yiiziinden
istanbul Bogaz!'ni hig gorememis insanlari alir. Bu insanlar bir otobiisle
alinip, kendi mahallelerinden baglayarak Bogaz hattini gezmeye goturd-
[urler. Video igerisinde herhangi bir dialog gegmez, yolculuk ve manzara-
yl izleyenlerin sessiz bakiglari ekrana yansitilir. Melankolik bir atmosferde
ilerleyen video izleyiciye 6nceden kargilasmamis oldugu, gorinta hakkini
elde etmig yeni imgeler sunar. Onlar tekrar digtinmeye, kiilttir ve imgeler
arasindaki iliskiselligi gozden gegirmeye tesvik eder.

5. Sonug

Gergekligin temsil edilme bigimleri, toplumsal normlar ve gergekligi ta-
nimlayan kurumlarin bilgiyi yayma yontemleriyle paralel dusdntimelidir.
Roland Barthes, Camera Lucida kitabinda bu konuyu fotograflarin nitelik-
sel ozellikleri agisindan irdelemistir. Barthes igin fotografta imgeleri an-
lamli kilan ve gordagamuz seyi anlamamizi saglayan dgeler Studium kav-
rami altinda toplanir. Dolayisiyla Studium gercekligin temsillerini, aginasi
oldugumuz imgeleri, anlayis kuvvetimizi destekleyecek dinamikleri bir
arada tutan bir biitiin olarak distnilmektedir. Oyleyse bu anlayisi sagla-
yan seyin kulttir oldugunu, Studium’un da kaltdr 6gelerini bir arada tuta-
rak onlari temsil eden yapi oldugunu dustinebiliriz. Punctum ise bu yapi
igerisinde tanimlanamayan bazi 6Gelerdir. Bitiine bir faydasi olmayan, de-
taylarda gizlenmis, herkes tarafindan farkl anlagilabilen bir takim ayrinti-
lardir. Bu ayrintilar fark edildigi takdirde dikkati dagitarak tarif edilemez
yogun bir his Uretir, bakan kiside kolayca tanimlayamayacagi ¢agrnsim-
lara sebep olur. Punctum boylece (Barthes'in tabiriyle) Studium’u dele-
rek izleyiciye ulagir, onu dugtncelere strikleyerek Studium’un temsil et-
tigi kaltarel temsilden uzaklastirir. Norm ve bilgiler sistemi diginda isimsiz
bir deneyim yagamasina sebep olur. Bu yizden Barthes tarafindan da bir
“kaza” olarak tanimlanmigtir.

Punctum’un kaza olarak degerlendirilen etkisi Studium’un kurdugu yapi-
yI sorgulamaya sebep olur. Bu durum eksiksiz gérilen bir bttindeki ki-
cik bir catlak, bir kiymik, bir kusur olarak diistniilebilir. On gérilemeyen
anlarda izleyiciye kendini hissettiren Punctum’un en belirgin ozelligi bir
takim cagrigimlar yaratmasidir. Bu ¢agnsimlar imgenin zaman kavramiy-
la olan yakin iliskisinden kaynaklanir. imgeler gercekligin bire bir kopya-
lari ya da temsilleri degil, gerceklikten arta kalan izlerdir. Her imgenin onu
olusturan yogun bir yasamsal akistan gelen kendi tarihsel gegmisi vardr.
Dolayistyla imgeler analiz edilmesi, okunmasi ve ¢dzimlenmesi gereken
“sikistiriimig zamanlardir”. Tm bu yogunlugu hissettiren sey olan Punc-
tum, videoda belirdigi anda izleyende donup tekrar bakma ihtiyaci yaratir.
Bu geri donusler Studium’un yiizeyini kazirken, onu olusturan dinamikleri
yap! bozuma ugratmay! mamkin kilar.

imgelerin 6zgiirlesmesi adina yapilan tartigmalar Realistlerin ve Roman-
tiklerin yerlesik anlatilari dondstirmesinden baslamig ve bugiinin dijital
imgelerinde, yeni medya teknolojileri ile sanatin kol kola ilerledigi giinlere
kadar gelmistir. Bugtin hala devam eden bu tartigmada kaza olgusunu top-
lumsal agidan distinmek, temsiller yerine hisleri de dederlendirmek adi-
na Punctum ve Stuidum kavramlarinin yeniden distnalmesi, gindmuz vi-
deo sanatini daha iyi anlayabilmemize ve gelecek hakkinda 6ngdrulerimizi
guclendirmemize imkan saglayabilir.

Dipnotlar

1.Glitch kelimesi Ingilizce’de “kusur, ariza, bir sisterdeki kisa sreli hata”
gibi anlamlara gelmektedir. Kaynak: https://tureng.com/en/turkish-eng-
lish/glitch
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