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Ozet

Kimi sanat anlayislari, ideolojik akimlarin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kimi ideolojik yaklasimlar ise sanat
akimlarindan etkilenmektedir. Sosyalist gercekgilik, sosyalizmin bir ideoloji olarak etkin olmaya basladigi dénemde,
gercekgiligin imkanlarini kullanarak ortaya cikan bir sanat anlayisidir. Bu calismada ilk kez bir devlet yénetimi tarafindan
benimsenen sanat anlayisi olan toplumsal gergekgiligin fotograf sanatina yansimalari tartisiimaktadir. Bu incelemede,
dénemin ve sosyalizmin en 6nemli yayinlarindan biri olan Resimli isci Dergisi’nin (AlZ) John Heartfield tarafindan yapilan
kapak tasarimlari incelenmektedir.
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Abstract

Some concepts of art emerge as an extension of ideological movements while some ideological approaches are influenced
by art movements. Socialist realism is a sense of art that emerges by using the possibilities of realism when socialism
becomes an ideology. In this study, the reflections of social realism on photography, which is the concept of art adopted
by a state administration for the first time, are examined. In this research, the publishing and photographic design concept
of The Workers Pictorial Newspaper (AlZ) made by John Heartfield is evaluated.

Key Words: Socialist realism, photography, design, AlZ.

* Selguk Universitesi. gani@selcuk.edu.tr.
= Selcuk Universitesi. ibelozkan@selcuk.edu.tr.



Medeniyet Sanat - IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakultesi Dergisi, Cilt:5, Sayi:1, 2019, s. 8-23, E-ISSN: 2587-1684

1. Giris

Dunyanin ¢ift kutuplu oldugu yillarda (1917-1991), bilim, teknoloji, sanat, siyaset gibi pek
cok alanda yaris halinde olan kapitalist ve sosyalist devletler, bu yarigin ivmesiyle s6z
konusu alanlarda 6énemli ilerlemeler kaydetmistir. Uzay savaslari bunun en énemli ve
bilinen érnegidir. Ancak bilim ve teknolojinin yani sira kilturel alanlarda da benimsenmek,
bu iki sistemin diinya capinda mesruluk kazanmasi acisindan énemliydi. iletisim ve
haberlesme araclarinin kamuoyu olusturmadaki gucunun fark edildigi 20. Yuzyilda,
soguk savas surecine giren bu iki kutup (1947-1991), medyanin tim araclarini efektif bir
sekilde kullanmak i¢in elinden geleni yapmistir. Sanat diinyasinda, Amerika’nin rayalarini
gerceklestiren Hollywood’a kargi Sovyet Sinemasi’nda sosyalist gercekci yaklagim
sinemaya farkli bir soluk getirmigtir. Fotograf alaninda Fransa éncl olmasina ragmen
endustrilesme sireci Amerikali Kodak sirketi tarafindan baglamig ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSCB)’nin de kamera Uretimindeki atilimlariyla rekabet artmistir.

1932 yilinda SSCB’de “Yazarlar Birligi’nin kurulmasiyla sosyalist gercekgilik dénemin
ideolojik amagclarini kargilayan sanat anlayigi olarak én plana cikti (Akan, 2017:371).
Sosyalist gercekgilik, halkin siradan yasamlarina dikkat kesilerek yoksullugun tim
boyutlarini aktarirken halkin yoksulluktan kurtulmak icin érgutlenerek egemenligi kendi
eline aldig1 bir bakis agisini yansitmaktadir. Edebiyat alaninda baslayan bu akim sonra
resimde, sinemada, plastik sanatlarda ve fotografta da kendini géstermistir.

Bolsevik Devrimi (1917)'nden sonra 1924 yilinda kurulan Arbeiter lllustrierte Zeitung
(AlZ), Alman sanat¢i John Heartfield’in kapak tasarimlariyla komuinizmin ideolojik
amaglari gcercevesinde yayincilik yapmaya baslamigtir. John Heartfield, gérsel imgeleri
sosyalist gercekci bir anlayisla montajlayarak anlam yaratma konusunda kendi
déneminde 6n plana ¢cikmigtir. Heartfield’in tasarladigi AlZ dergi kapaklari bu calismada
gbstergebilimsel yéntem ¢ercevesinde ¢ézimlenmektedir. Bu calismada, AlZ’in ideolojik
amaglar dogrultusunda anlam UGretmeye calisirken kegsfettigi teknik o6zellikler ile
yayginlasan dergicilik anlayisi ortaya konmaktadir.

2. Yontem

Goruntinin, sbézcugin ve imgenin ifade ettigi anlamlari kesfetmeye imkan taniyan
gbstergebilim, sadece sdzsel olanin degil ayni zamanda sanat ve gorsel iletisim
alanlarindaki mesaj veren her sgeyin aciklanmasini ve anlamlandiriimasini
saglayabilmektedir (Ertan ve Sansarci, 2016:2). Bu acidan bakildiginda foto-grafikin
iceriklerin anlamlandiriimasinda ve yorumlanmasinda gecerli bir yéntem oldugu kabul
edilebilir. Gunay ve Parsa’ya (2012: 97) gbre; gdstergebilim ybénteminde nesne,
gbstergeler ve anlam Ogeleri birleserek verilmek istenen iletiyi olusturmaktadir. Bu
Ogelerin etkin kullanimi hedef kitle Gzerindeki etkisini guglendirir.

John Heartfield'’in icra ettigi sosyalist ger¢ekgi sanat anlayisi kapsaminda ¢alismaya konu
olan AlZ dergisi kapaklarinin imge ve s6zcuk yapilari dénemin tarihi olaylari ve distiince
akimlari yardimiyla ele alinarak go6sterge bilimsel yéntemle betimsel dizeyde
anlamlandiriimaya caligiimigtir.
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Bu calismada sosyalist gercekgiligin dénemin fotograf sanatina yansima bigimi ve bu
anlayisin yarattigr foto-grafik imgenin dergi kapak tasariminda nasil kullanildig
incelenmektedir. Bu inceleme yapilirken dénemin énemli fotograf dergisi Resimli isgi
Dergisi (AlZ-Arbeiter lllustrierte Zeitung) ele alinmaktadir.

3. Sosyalist Gercekgilik

Sosyalist gercekgiligin bir sanat anlayigi olarak ortaya ¢ikmasindan énce politik alanda
sosyalizm ve sanat alaninda gergekgilik kavramlari ortaya ¢ikmigtir. 19. yuzyilda buharli
makinelerin Gretimde kullaniimasiyla baglayan sanayi devrimi, kitlesel Gretim icin olumlu
ancak Uretimde buyuk payi olan isgiler icin olumsuz bir gelisme olarak tarihe gegmektedir.
Bu tarihten sonra makinelerin insan glicinin yerini alacagi korkusuyla sermaye sahipleri
ile isci sinifi arasindaki micadele daha somut hale gelmistir. Bu savasin sonucu olarak
da sinif sorununun kbékten ¢6zilmesi ve esit sartlarda yasam hakki elde etmek amaciyla
sosyalizm fikri kavramsallagmaya baslamistir. Sanayi Devrimi’'nin ingiltere’de baglamig
olmasi Sosyalizmle ilgili ilk fikirlerin de bu cografyada filizlenmesine neden olmusgtur.

Sosyalizm, emperyalizm ve kapitalizme karsit olarak ortaya c¢ikmistir. Sermayenin
toplumun belli bir kesiminde toplanmasi yerine tim Uretim ve degis tokus araglarinin
halkin kontrolinde olmasi gerektigini savunmaktadir. Bu kavram basta Robert Oven,
Charles Fourier, William Morris gibi toplum meselelerine duyarli Ingiliz yurttaglar
tarafindan dile getirilmigtir. Bagsarih bir girisimci ve isletmeci olan Robert Oven,
fabrikasinda caligan iscilerin calisma kosullarini iyilestirmek amaciyla urettigi fikirleri
daha sonradan toplumsal bir reform fikriyle gelistirmistir ve bu dustincesine sosyalizm
adini vermigtir. Oven’a goére kapitalizm insanlari hem fiziksel hem de ahlaki olarak
cokuntuye ugratmistir ve tim toplumsal sorunlar bu yasayis bigciminden ileri gelmektedir.
Toplumun iyilesmesi i¢in baski ve sémuarinin olmadigi sosyalist bir yasam bicimine
gecilmesi gerekmektedir. Oven bu diisiincelerini eyleme dokebilmek icin ingiltere’den
isciler ve onlarin ailelerinden olusan bes bin kisiyle birlikte Amerika’ya komin yasami
olusturmak Uzere gé¢ etmigtir. Gittikleri cografyanin kosullari nedeniyle Oven on bes yil
sonra komunu terk etmigtir ancak, burada yasam uzun sure devam etmistir (Usta, 2016,
parag. 36).

Engels’e gbére, Marks 6ncesi sosyalizm dusincesi bir Gtopyadir (Meri¢, 1996:67). Bu
erken dénemde sosyalizm, kapitalizmin analiz ve tefsiridir. Bu gbrtuse gore, kapitalizmin
sosyal adaletsizlikleri ve is¢i sémurlisi herkese ilan edilmis ve bdylece bu istismari ve
sosyal adaletsizligi ortadan kaldiracak ¢éziim arayiglarina girilmistir. Ozel mulkiyetin lagvi
ve tum dretim araglarinin kamusallagmasi fikriyle de sosyalizm dogmustur (Bourgin ve
Rimbert, 1964:52-53).

Gercekcilik ya da Fransizca kdkeniyle realizm; yasami, dogayi, insani ve olaylari oldugu
gibi anlatma, aktarma endisesi tagiyan sanat anlayisidir (Cetigli, 2003:80). 18. Yuzyilda
yasanan aydinlanma dénemi ve materyalist anlayisin gelismesi daha bilimsel ve
sorgulayici bir dénemi baglatmistir. Toplumsal yasamdaki bu gelismeler sanata da
yansiyarak sosyalizm dusincesinin yayginlagsmasiyla sanat toplum igindir anlayisi
gelismis ve sanatgilar ilgilerini giindelik yasamin siradan olaylarina ¢evirmistir.
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Boris’e (1982:15) gore gergekgilik, insanin zihinsel gelisiminin belli bir evresinde, dogayi
ve toplumu anlamakta zorlandiklari bir slrecte, insan eylemlerinin ve duygularinin yoktan
var olmadigini anladiklari zaman ortaya ¢ikmig tarihsel bir olgu, yaratici bir yéntemdir.
Ona gobre gergekceiligin temelinde ¢dézimleme yatmaktadir, gercekgi olabilmek igin
Oncelikle iyi bir ¢6zimleme yetenegine sahip olmak sonra da bu analizleri aktarmak
gerekmektedir.

Gercekgilik; akilciligin, deney ve gézlemin yani pozitivizmin énem kazandigi dénemde
edebiyatin toplumsal kosullardan etkilenmesiyle ortaya cikmistir. 1800’10 yillarin
ortalarinda edebiyatta romantizm ve klasisizm egemendi. Bu akimlar olgularin gercekgci
bir dille ifade edilmedigi, sanatcinin i¢ dinyasindaki fantezilerinin okuyucuya agdali bir
dille aktarildigi bir s6yleme sahipti. Ancak bu dénem, toplumun alt siniflarinin giderek
bilinclendigi ve politik olarak harekete gecmeye basladigi bir dbnemdi. Buna paralel
olarak toplum gerceklerinin hem guncel yazilarda hem de edebiyatta yer bulmasi
gerekmekteydi. Bu bakis acisiyla yazilan ilk pozitivist yapit, Gustave Flaubert’in Madame
Bovary romanidir (Kantemir, 1973:143).

Gercekcilikte okuyucuya 6gut verme, harekete gecirme ya da egitme gibi kaygilar
gudulmez ancak zamanla gercekci sanatcilar arasinda farkh bakis acilar gelismeye
baslar. Pasif okuyucuyu harekete gecirmek isteyen gercekgiler, bireylerin
Orgutlenmesiyle mevcut sartlarin degistirilebilecegine dair mesajlar vermeye baglar. Bu
akimin o6nculeri devrim duslncesiyle yasayan ve onu yayginlastirmayr amaclayan
Maksim Gorki, Fedor Vasil’evic Gladkov, Nikolay Ostrovskiy, Aleksandr Deyneka gibi
sosyalist gercekgilerdir.

1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra SSCB ve dogu blogu Ulkeler sosyalist sistemi kalici
kilmak amaciyla yagsamin her alaninda bir dénusum sireci baglatmistir. Sosyalist sistem,
sinifsiz toplum yapisini savunarak elit ve yonetici tabakanin elindeki tim imkanlari
toplumun tamamina paylastirmay1 amaclamistir. Ekonomi, politika gibi kilturel alanda da
toplum merkezli uygulamalar gerceklestirilmigtir. Sanat icin de yeni bir anlayis ve bigim
olusturma ihtiyaci dogmustur. Sosyalist ideolojiyle bicimlenmig, halkin sikintilarinin ve
gerceginin yansitildigi bir anlati bu amaca uygun gérulmustir. Edebiyatgilar halki
yazmaya baslamig, ressamlar artik ¢ar, kral, kralice gibi elitleri degil halki ¢izmeye
baslamis ve kameralar objektiflerini sokaktaki gercege yoneltmistir.

Sosyalist devrimden on yil 6nce Maksim Gorki tarafindan kaleme alinan Ana (1906),
halkin giderek azalan tahammuline ayna tutmus, isci sinifin kiltirstz, kaba, alkolik
yasam bicimine agir calisma kosullarinin neden oldugunu belirtmis ve iscilerin ellerine
gecen paraya fabrika sahipleri tarafindan nasil el konuldugunu anlatmistir. Ana, aslinda
hicbir ideolojik egilimi olmayan isci sinifinin, en temel ve insani haklarini elde etmek i¢in
gdézind nasil karartigini ortaya koymasi bakimindan, devrimci bir durusa sahiptir. isgi
sinifinin _haklarinin bilincinde yasamasi gerekliligi bu kitapla cisimlesmis ve sosyalist
gercekgiligin temelleri atilmistir (Caliglar, 1983:170).

Burjuva yasamini ve dizenini elestiren sosyalist gercekgilik, sosyalist duzenin gelmesiyle

bu elestirel bakis acisini degistirmigtir. Sosyalist toplumda hé&kim olan emekgi
dayanismasina destek vermek, emekgi ahlakini saglamlastirmak ve bu kurulu dizeni
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korumak sanatin temel amaci haline gelmigtir. Sanat bu anlamda sosyalist diizenin ve
sosyalist ahlakin koruyucusu konumundadir (Tunali, 2003:120). Gercekgiligi kendine en
yakin bulan sosyalizm igin sanat, sosyalist ideolojinin korunmasi ve desteklenmesi icin
bir aygit olarak gérulmustar.

Sosyalist gercekgiligin temel ilkelerini belirleyen farkli digundrler bulunmaktadir.
Bunlardan en énemlisi sosyalizm digincesinin temellerinin atilmasinda buyuk payi olan
dasunudr Karl Marks’tir. Marksist felsefe 6zinde diyalektik materyalizme dayanmaktadir,
diyalektigin tarihe uygulanmasi ise tarihsel materyalizmdir (Tunal, 2003:12). Hegel’e
gore diyalektik tez, antitez ve sentez denen (ic asamadan olugsmaktadir. iki karsit durum
tez ve antitez bir araya gelerek sentezi olusturur. Sentez ne sadece tez ne de sadece
antitezdir; zithklarin birlesiminden olusan farkl ve yeni bir yapidir. Zitliklarin birlesmesi
ve birlikte dénlsip gelismesi bitmeyen bir surectir. Marks diyalektik kavramini Hegel
referansli kullanmaktadir ancak Hegel’in diigtinceleri teoriyi uygulamaya dékmekten ¢ok
uzaktir. Marks toplum Uzerine disinme degil toplumu degistirme vaktidir diyerek
diyalektigi tarihe, ekonomiye, sanata, politikaya pek cok farkli alana uygulamigtir.
Kisacasi diyalektik, Marksizm’in hem dugtnce hem de eylem bicimidir denilebilir.

Sanat Uretiminin gerceklestigi cevresel kosullar sanat eserinin kavranigini da
etkilemektedir (Belge, 1997:301). Sanat Grindnin biricik oldugu dénemlerde sanat eseri
belli bir mulkiyetin ve zumrenin hakki olarak goértlmektedir. Ancak sanat Gretiminin
kitlesellestigi sanayi toplumlarinda sanat eseri herkesten dnce halka ulagsmalidir. Sanat
eseri ortaya ciktigl toplumun sorunlarini ve ¢dézUmlerini iceren diyalektik bir olugsum
g6stermelidir. Sosyalist gercekgiligin temel sanat anlayisi ile Marks’in dinya gérisu
diyalektik bir érintl icindedir. Sanat eserinin iyi olma &lgutu, topluma deger katmasiyla
dogru orantilidir. Yani sanat, sanat igin degil, toplum icindir. Sosyalist gergekci sanatgi
ve kuramcilar bu ¢izgiyi terk etmemeye 6zen gdstermigtir.

Sosyalist gercgekciligin sanatsal bigimini yorumlamak icin en c¢ok caba gdsteren
kuramcilardan biri Alman oyun yazari, sair ve tiyatro ydnetmeni Bertolt Brecht'’tir. Brecht,
Marksist ideolojiden beslenerek sosyalist bir diinya gérlslyle sanat yapitlarini yeniden
yorumlamigtir. Brecht, ideolojinin estetikten yoksun bir sekilde ifade edilmesinden her
zaman rahatsizlik duymustur. Ona goére tiyatro 6zelinde sanat, gercekleri yeniden
yorumlayarak halki disundurecek, harekete gecirecek eserler ortaya koymaktir. Bir
sanatci eserini tarihsel kosullar 1siginda bicimlendirmeli ve eserini izleyici icin yapmalidir.
Her yapit, onu gbren gozle ve onu yorumlayan akilla degerlendirilmelidir. Sanat eserinin
6zgunlugu de ona gbre cok 6nemlidir; Gnceden yapilmig ve begenilmis eserleri yineleyip
durmak sanatgilik degildir. Brecht kendi déneminde resimde revagta olan ekspresyonizmi
sert bir sekilde elestirmektedir. Ona gére ekspresyonist sanatgilar toplumdan kopuk,
bireysellik ve karamsarlik yUklu Urtnler ortaya koymaktadir. Bu yaklagim isci sinifinin
hakli kavgasinin cok uzaginda oldugundan, Uretilen sanat eserinin 6zgunlugu de
anlamsiz kalmaktadir (Brecht, 1980:31).

Sol hareketlerin ideolojik hedeflerine en uygun sanatsal anlayis olan sosyalist gercekgilik,
edebiyatta, mimaride, resim ve fotograf gibi sanatin tim alanlarinda etkisini géstermistir.
John Heartfield, 1917 yilinda kurduklari Berlin Club Dada blnyesinde fotomontaj yéntemi
ile fotograflari manipulle ederek gérsel tasarim ¢alismalarina politik anlam yukleyen éncu
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sanatgilardan biri olmustur. Tasarimciliktaki yeteneklerini Almanya’da ¢ikan Resimli isgi
Dergisi’nde (AlZ) kullanarak gugclu bir ideolojik yayincilik anlayisi gelistirmistir.

4. Sosyalist Gergekgi Fotografli Tasarim Anlayisinin Resimli isci Dergisi’nde (AlZ2)
Kullanimi

1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra herkes fotograf ¢cekebilir sloganiyla (Yurdalan, 2017,
parag.3) amator fotografcilar desteklenmistir. Fotografin kamuoyu olusturmadaki guctinu
bilen sosyalist yoneticiler propaganda amaciyla fotografi etkin bir sekilde kullanmaya
girismiglerdir. Gazetelerde, fotograf dergilerinde, afislerde propaganda icerikli fotograflar
kullanmiglardir. Kuruldugu tarihten itibaren SSCB, diger sosyalist Ulkelerle etkilesim
halinde olarak sosyalist gercekei fotograf dergileri yayimlamaya baglamistir.

C")zgl'Jn adiyla Arbeiter lllustrierte Zeitung (AlZ), 1924 yilinda Berlin’de kurulan, 1933’e
kadar burada ve bu tarihten 1938 yilina kadar Prag ve Paris’te yayinlanan fotografli
tasarimlarin oldukca etkili kullanildigi Resimli isci Dergisi’dir. Aimanya Kominist Partisi
(KPD) ile baglantih William Minzenberg tarafindan kurulmustur. Bu dénemde Almanya
I. Dunya Savag’’ndan yenik c¢ikmig, monarsi yikilmis ve Almanya’da liberal bir
demokrasiye gecis yapiimaya calisiimaktaydi. Bu dénemde Almanya, Weimar kentinden
yonetildigi icin Weimar Cumhuriyeti olarak anilmaktadir. Aimanya Komdinist Partisi de
bdyle bir dénemde, Hitler ybnetime gelinceye kadar faaliyet géstermisg, Hitler déneminde
lagvedilerek Hitler sonrasinda siyasi yasamina devam etmistir. SSCB’nin kurulmasiyla
Avrupa Ulkelerindeki sosyalist ve komunist partiler siyasal destek gérmeye baglamis ve
bulunduklari bélgelerde guclenmiglerdir. Bu nedenle benzer ideolojideki bu gruplar
uluslararasi is birligi icindeydi. Bunun icin SSCB propagandasi yapan Berlin merkezli
Uluslararasi is¢i Yardimi Dernegi (IAH) kuruldu. Minzenberg bu dernek catisi altinda
dnce Orak ve Cekic (Sichel und Hammer) sonra da AlZ dergisini kurmustur. Her iki dergi
de basarili olmus, gunluk tirajlari 500.000°i bulmustur (Brooker vd., 2013:852). AlZ'In
gelirleri, savastan, devrimden ve micadeleden yorgun dismus SSCB’ye yardim
edebilmek ve oradaki kitlik sorununu ¢ézmek amaciyla kullaniimaktaydi. IAH'da bu
projenin bir parcasi olarak derginin editérlik ve dagitim surecini yuritmekteydi.
Munzenberg’in bu yayinlari ¢ikarmaktaki temel amaci isgilerin yasam ve calisma
kosullarini fotografin da destegiyle topluma aktarmakti (Heron ve Williams, 1996:60).

AlZ dergisi ¢iktiginda, fotograf¢ci sayisinda sikinti yasanmaktaydi. Minzenberg bu
sorunun da ¢dzimi icin harekete gecmistir. liscilerin fotografcilik konusunda
egitilebilecegi isci Fotografcilar Hareketi’ni baglatmis ve bunun yayin organi olarak da
Almanya’nin isci Fotografcilarinin Resmi Yayin Organr’ni (Offizielles Organ der
Vereinigung der Arbetier Fotografen Deutschlands) cikartmaya baglamistir. Kisitli
imkanlarla isciler fotograf konusunda egitimeye baslanmis ve bodylece isciler kendi
sorunlarini bizzat kendileri dile getirebilir hale gelmistir. AlZ amatér isci fotograflarini
kullanmakta gecikmemis, bu proje sayesinde ajans niteliginde fotograf stoku
bulabilecekleri bir kurum olugmustur. AlZ fotografci iscilere sunu 6nermistir: “isci
fotografci bir muhabir olmalidir! Calistigi yerde ilgisini ¢eken veya buitin iscileri
ilgilendiren  bir durumla karsilastiginda  bes-alti  fotografla bu  durumu
haberlestirebilmelidir.” (Heron ve Williams, 1996:61).
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AlZ, toplumsal elestiri roportajlari, kentli isci yasamini fotograflarla anlatan yazilar,
sosyalist spor muisabakalari ve ana akim medyada nadiren rastlanabilecek Sovyet
rejiminin icraatlarini iceren yayinlar yapmaktaydi (Brooker vd., 2013:852). Yayin hayatina
aylik olarak baslamig, ardindan iki haftada bir, 1926 yilinda da haftalik olarak
yayinlanmistir. AlZ’in resimli bir dergi olarak ortaya ¢ikmasi fikri, Miinzenberg’in resimli
dergilerin diz yazidan olusan gazete makalelerinden daha c¢ok ilgi gérdagu
tecriibesinden ileri gelmektedir. Ona gbre gorsel iceren yayinlar; tim cocuklar, gencler,
kadinlar, érgatlenmemis is¢i kitleleri, tarim iscileri ve kdyluler Gzerinde cok daha etkili
olmakta ve kitleleri 6rgutlemede daha ¢ok basarilidir (Heron ve Williams, 1996:60).

SSCB’deki spor musabakalari AlZ sayfalarinda sik sik yer almistir. Geng, dinamik,
sosyalizme goénul vermis inangl bir kitlenin SSCB topraklarinda yetistigi bilgisini tim
dinyaya yaymak sosyalist rejimin gelistigini ve uzun bir geleceginin oldugunu goéstermesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Béylece spor ve fotograf, iki propaganda araci ayni anda
kamuoyunu etkilemesi amaciyla halka sunulmusgtur.

AlZ’n kisa slrede genis bir okuyucu kitlesine ulasmasinin en énemli nedenlerinden biri
derginin kapak tasarimini yapan sanat¢i John Heartfield’in tstin yetenegidir. Heartfield?,
Ressam George Grozs ile Berlin Clup Dada isimli bir proje baslatarak pek ¢ok afis, brosur
ve kitap kapag! icin fotograf kolaji yapmig, sayisiz ise imza atmiglardir. 1917 yilinda erkek
kardesi Wieland Herzfelde ile Malik Yayinevi’ni kurarak, dergi kapaklari igin foto-montaj
yapmaya baglamistir (Heron and ve Williams, 1996:62). Heartfield 1818 yilinda yeni
kurulan KPD’ye katildiktan sonra foto-montaji siyasi icerikle kullanan ilk kisi olmustur
(Maud, 1985:85).

AlZ, fotograf ve metnin kombine edilmesiyle ve yuksek kalite kopyalariyla oldukga ilgi
cekmekteydi. AlZ sayfa tasarimlari ve fotograflar, kusbakisi, yakin plan ve detay
cekimleriyle, alisiimadik cercevelemeleriyle ve farkl yazi tipleriyle ne kadar yenilikgi bir
bakis acisi oldugunu ispatlamistir (Brooker vd., 2013:852).

5. Resimli isci Dergisi (AlZ) Kapak Tasarimi Céziimlemesi

Calismanin bu béliminde, AlZ’'\n 1932-1935 yillari arasinda yayinlanan dért adet kapak
tasarimi incelenmektedir. Bu dénemde Almanya’da Hitler iktidara gelmig, Alman
imparatorlugu (Birinci Reich) ve Bliyiik Alman imparatorlugu (ikinci Reich) hayallerinin
devami olan Uclincii Reich dénemi baglamistir. iktidari ele alan Hitler ydnetimindeki
Nasyonalist Sosyalistlerin irk¢i politikalar giderek artmis ve muhalifler Gzerindeki baski
en Ust noktaya varmistir. Bu bakimdan, John Heartfield’in en populer ¢alismalarini bu
dénemde gercgeklestirmis olmasi tesadufi degildir (Arslan, 2013:152).

1 John Heartfield, gergekte Herzfelde olan soyadini Alman sovenizmine tepki olarak ingilizce kargihigi olan Heartfield olarak
degistirmistir.
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WERKZEUG IN GOTTES HAND?
SPIELZEUG IN THYSSENS HAND

Gérsel 1: AlZ 10 Adustos 1932 tarihli kapag!.

Gorsel 1’deki AlZ kapaginda, Hitler, zenginler tarafindan yoénetilen bir kukla olarak
gbsterilmektedir. Sag elindeki kili¢ ile Yahudilere uyguladigi soykinm ve muhaliflere
uyguladigi siddet temsil edilirken sol elindeki para ¢uvali sermaye sahipleri tarafindan
maddi olarak beslendigini géstermektedir. Sosyalizmin en blyik dismanlari sermaye
sahipleri oldugu igin bir politikaci olan Hitler sadece bir kukla olarak gorilmus, onun
ybneticisi olarak zenginler temsil edilmistir. Dergi kapaginda biyuk puntolarla yaziimis
“Tanrinin elindeki arac mi?”, “Thyssen'in elinde oyuncak!” cimleleriyle Hitler’in Tanrinin
adini kullanarak Thyssen’lerin elinde oyuncak oldugu anlatiimaktadir. Thysenn 1891°den
beri varlik gésteren Almanya menseili cok uluslu bir holdingtir. Dolayisiyla Hitler holding
sahipleri tarafindan yénetilen cani bir kukla olarak sunulmaktadir.

Dadaizmi populer hale getiren unsurlardan biri olan mizah (Arslan, 2013:152), etkili bir
propaganda araci olarak AlZ tasarimlarinda da kullaniimistir. Dadaizmin énculerinden
olan Heartfield, Hitler gibi dénemin en otoriter Kisiliklerini elegtirirken mizahtan
yararlanmis ve s6z konusu kisilikler giling duruma dusurulerek temsil edilmigtir. Giderek
merkezilesen bir ydnetim anlayisina, onlari itibarsizlagtiran bir miicadele yéntemi ile kargi
cikilmigtir. Heartfield’in mizah anlayisi ve kullanimi onu Hoch ve Hausmann gibi diger
bazi Dadaistlerden ayirmaktadir (Arslan, 2018:77).
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DER SINN VON GENF

Wo das Kapital lebt,

kann der Friede nicht leben!

Gérsel 2: AlZ 27 Kasim 1932 tarihli kapagi.

Gorsel 2: AIZ'\n en ¢ok ses getiren yayinlarindan bir tanesi John Heartfield’in tasarladigi
27 Kasim 1932 tarihli kapak sayfasidir. icerisinde pek ¢ok ikonun yer aldigi bu kolaj
calismasi, Uzerinde cesitli okumalar yapiimasina olanak verecek mesajlarla donatiimistir.
Milletler Cemiyeti tarafindan gerceklestirilen altmis bir Glkenin katildigi Cenevre
Konferansi’na (1932) gdéndermede bulunan bu calisma, Milletler Cemiyeti’nin Hitler’i
durdurmadaki basarisizligini elestirmektedir.

Bu calismada, evrensel olarak kabul gérmus ve barigI simgeleyen agzinda zeytin dali
bulunan beyaz gulvercin, Uzerinde Nazi bayradi dalgalanan Cenevre’deki Milletler
Cemiyeti binasinin 6nlnde, ortasina kili¢ saplanmis halde cansiz bir sekilde durmaktadir.

Heartfield, Milletler Cemiyeti binasinda dalgalanan isvicre bayragini Nazi bayragina
cevirerek, Cemiyet’in tarafsizlik ilkesini ¢ignedigini ima etmektedir. Gorselin sag ust
kdsesinde yer alan “Cenevre'nin Anlami, Baris, A¢gdzli Kapitalizmin oldugu yerde var
olamaz!” yazisi, Cemiyetin sermaye sahiplerine ve kapitalistiere yakin durdugunu
anlatmaktadir. Milletler Cemiyeti diinya ¢apinda huzur ve baris getirmek amaciyla ¢iktigi
yolda savasi secerek evrensel barig ihtimalini ortadan kaldirmigtir.2 Bu gelismelerin
yasandi§i ddnemde Hitler mecliste koltuk cogunlugunun sahibi Nasyonalist Sosyalist isci
Partisi’'nin basindadir ve Cumhurbaskanligi’'ni ikincilikle tamamlamis, istedigi glice henliz
ulasamamigtir. Bu dbénemde Almanya’da bagslayan is¢i grevleri ulkenin kaosa

2 Milletler Cemiyeti’nden bekledigi tavizleri géremeyen Hitler, 1933 yilinda silahsizlanma konferansindan ve Milletler
Cemiyeti’nden buyik bir ordu kurmak lizere ayrilacagini deklare etmistir.
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sUruklenecegi endisesi yaratmis ve dénemin Cumhurbaskani Paul Von Hindenburg,
Hitler ile koalisyon olusturarak bu endiseleri yersiz ¢ikarmayr amaglamigtir. 27 Subat
1933 gecesi Alman Parlamentosu atese verilmis ve Ulkedeki kaos endiseleri artmigstir.
Polisin yanginin sebebi olarak komdunistlerden stphelendigini belirtmesine karsin
yanginin Gestapo (Hitler Almanya’sinin gizli siyasal polis 6rguti) tarafindan cikarildigi
iddiasi asla gundemden dismemistir. Bu yangindan sonra Hitler’in yénlendirmesiyle
Hindenburg tarafindan OHAL ilan edilerek bireysel haklar ve ézgurlukler kisitlanmisg,
ardindan NSDAP ve DNVP digindaki tum partilerin secim faaliyetleri yasaklanmigtir.
Hitler, DNVP’nin de destegini alarak genel secimlere gitmis ve 5 Mart 1933 tarihinde
tlkenin basina gec¢mistir. Nazi Almanya’si bu tarihten itibaren ylkselise gec¢mis;
sosyalistler, Yahudiler ve her turli muhalif grup igin on iki yil sturecek sert bir tasfiye ve
soykirim sireci baglamigtir. Cenevre Silahsizlanma Konferansi olarak da bilinen bu
konferansta silahsizlanma 6nerisine Almanya karsi ¢cikmis ve Cemiyet, savunma amagl
olabilecegi gerekcesiyle bazi tavizleri gbze almistir. Bu tavizler, zaten Milletler
Cemiyeti’ne 6nyargiyla yaklasan sosyalistler icin dinya barisinin imkansizhigi anlamina
gelmistir. Hitler 600.000 kisilik blytk bir ordu kurmanin hazirhgindayken kendisine
gbsterilen bu taviz, topraklarini genisletme hayalleri kuran Hitler'e hem kendi Glkesindeki
mubhalifleri yok etmesi icin hem de hedefledigi bélgelerde kanli ¢catismalara neden olmasi
icin verilen vize anlamina gelmekteydi (Kershaw, 2007:489).

DER HENKER
DES DRITTEN REIC

., SONDERNUMMER: REICHSTAGSBRAND "N PROZESS/GEGENPROZESS

Gorsel 3: AlZ 14 Eylul 1933 tarihli kapagt.
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Gorsel 3: Hitler'in tim gicu elinde toplamasinin ardindan devletin tim kurumlarinda
déndsum sureci baglamistir. Muhalif sesler sert bir sekilde bastirildigi icin dénemin pek
cok aydin, sanatgi ve siyasetgisi Ulkeyi terk etmek zorunda kalirken mevcut durum AlZ’|
da etkilemigtir. AlZ, 19 Mayis 1933 tarihinden sonra baski kalitesini ylkselten fotogravir
(bakir merdane) baskisina ara vererek, dergi boyutunu kucultmek zorunda kalmistir. AlZ
calisanlari i¢cin Almanya’da ne yayin yapma ne de yasama sansi kalmigtir. AlZ ekibi o
dénemde Cekoslovakya’da bulunan Prag’a kacgarak vyayinlarina burada devam
etmiglerdir. AlZ ekibi Uzerlerindeki baskiya ve Hitler'in hizli yukselisine ragmen muhalif
yayin yapmaktan vazgegcmemis, Heartfield’in afigleri Berlin duvarlarinda boy géstermistir.
Bu da Nazi yénetiminin 6fkesini iyice arttirmistir.

John Heartfield, bu zorunlu gbé¢in ardindan Hitler'in iktidara gelmesinde belki de en
dénemli role sahip olan Parlamento Binasi yanginini AlZ’in kapagina tagimistir. Ginku bu
yangini Nazi Almanyasi’nin 6nde gelen isimlerinden hava kuvvetleri komutani Hermann
Goring’in planladigina dair ¢cok gucla deliller bulunmaktadir, 6zellikle muhalifler bundan
emin bir sekilde hareket etmektedir. Bu yangin, toplumsal givenlik ve devletin beka
sorunu kaygisi olusturarak Hitler'in oylarini %10 arttirmig ve iktidari Nazi diktatérligune
teslim etmigtir (Paterson, 2001, parag.3).

Uclincli gérselde, arkada parlamento binasi yanarken énde Goéring bir kasaba
benzetilerek elinde balta, tstlinde uniformasi ve Gstl basi kan icerisinde kolajlanmigtir.
Goring’in gégus kisminda yer alan farkli bréve, demir ha¢ nisani ve madalyalar askeri
kariyerine vurgu yapmaktadir. Uzerine bilyilk puntolarla “Géring: Nazi Almanyasi’nin
Celladi” yazarak Goring’in devlet katindaki roltni kendi bakis agisiyla yorumlamigtir. Bu
gbrselde Goring’in Uzerindeki kan lekeleri, parlamento yangini sonrasi ilan edilen OHAL
nedeniyle siyasi muhaliflere yapilan zulmi simgelemektedir. Géring, ayni bir kasabin
hayvanlari parca parca etmesi gibi, muhalifleri de buylk bir kiyima maruz birakmistir.
Muhaliflerin pek cogu agir bir sekilde cezalandiriimig, idam edilmis ya da tlkelerini terk
etmek zorunda kalmistir.
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Hurrah, die Butter ist alle!

Goering in siner Hunburser Rede: oErz hat stets ein Reich stark gemacht,
Butter und Schmalz haben héchstens ein Volk fett gemacht”.

Fucevsetage. lobe Mecrtals

Gorsel 4: AlZ 19 Aralik 1935 tarihli kapagi.

Gorsel 4: AlZ ekibinin Prag'taki calismalarinda en cok dikkat ¢cekenlerden bir digeri 19
Aralik 1935 tarihli kapak gérselidir. John Heartfield, yine Hermann Géring’i hedef alarak,
onun Hamburg’taki konusmasina karsilik niteliginde bu tasarimi yapmigtir. Géring s6z
konusu konusmasinda “Demir, her zaman bir imparatorlugu gdiclii yapar, tereyagi ve
domuz yagi ise en fazla sisman yapar” (Plumb, 2006:125) diyerek insanlari kithga razi,
daha ¢ok calismaya ise tegvik etmeyi amaclamistir. Kapitalizmin insanlari sadece bir
isglcl olarak gortp onlarn kétl sartlarda ¢alismaya mahkdm eden zihniyeti, Géring’in
cumlelerinde bir kez daha vicut bulmus ve bu durum sosyalistlerin gézinden
kacmamigtir. Heartfield, bir bisikletin pargalar ile yemek masasinda ziyafet ¢eken bir
ailenin gorselini kullanarak altina “Yasasin! Tereyag! bitti” yazmistir. Heartfield’in
toplumsal gercekgi yaklagsiminin en ikonik tasarimlarindan biri bu kapaktir. Aslinda halkin
blyuk bir kesimini temsil edilen bu aile, yokluk icindeyken devlet yetkililerinin kendilerine
dayattigi bir yasami sevmeye zorlanmaktadir. Evin bagkdsesinde Hitler'in portresi yer
alirken duvar kagitlari gamali hacla susludur. Demir yiginiyla beslenen aile kendini bolluk
icinde hissetmektedir, besikieki bebek bile Uzerinde gamali ha¢ bulunan baltayi
kemirirken daha bebek yastan Nazi ideolojisiyle nasil islendigi mesaji verilmektedir. Bu
gobrsel propagandanin yasamin tim alanini istila edebilecegi anlami tagimaktadir. Arkada
koltugun Uzerindeki yastikta ise Hitler'in secimlerde iktidar olmasini saglayan eski
Cumhurbaskan! Hindenburg portresi gérinmektedir. Nazizm’in mimarlari kendilerine
hiyerarsik olarak toplumun gindelik yasam pratiklerinde yer bulmaktadir. Nazi
Almanya’sinin propagandadan g6zu dénmds icraatlari Heartfield ve AlZ'in géztinden bu
sekilde topluma yansitilmistir.
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John Heartfield’in torunu John J. Heartfield (2019, parag.1) dedesi igin yazigi biyografide,
Bertolt Brecht’in Heartfieldt Avrupa’nin en iyi sanatcisi olarak nitelendirdiginden
bahsetmektedir. Fotomontajin kurucusu olarak gértlen Heartfield (MoMA, bt., parag.1),
sanatin bir silah olarak kullanilabilecegi dustincesiyle yaptigi anti-fasist tasarimlariyla
yasamini defalarca kez riske atmistir. Heartfield, 1933 yilinda AlZ ekibinin bir kismiyla
birlikte Nazi ydnetiminden kacarak Cekoslovakya’ya gitmis, Hitleri elestiren
calismalarinin pek ¢ogunu burada yapmigtir. Yaptigi ¢alismalar nedeniyle Alman gizli
polis servisi Gestapo’nun arananlar listesinde beginci siraya yukselmistir. AlZ ekibi artik
Prag’dan yayinladiklari derginin adini 1936 yilinda degistirerek Insanlarin Resmi, orijinal
adiyla Volks lllustrierte (V1) olarak yayina devam etmistir. VI en son 5 Ekim 1938 tarihinde
Prag’da ve John Heartfield’in montajladigi kapak sansurlenerek yayinlanmistir (Brooker
vd., 2013:854). 1938 yilinda Almanlar Cekoslovakya'yi isgal ettiginde derginin, dénemin
politik atmosferinde yayin yapmasi imkansiz hale gelmigtir. Sosyalizmin yirmi yillik dergisi
AlZ dénemi bdylece sona etmistir. Heartfield bu siirecte ingiltere’ye kagmig, 1945 yilinda
Nazi iktidari sona ermesine ragmen Almanya’ya hemen geri ddnmemistir. Saglik durumu
kétlye giden Heartfield ingiltere’de kalmak istemesine ragmen kardesinin israriyla 1950
yilinda Dogu Berlin’e dénerek Olene kadar burada yagsamistir. Bu tarihten sonra yaptigi
calismalar AlZ icin yaptigi tasarimlara asla erigsememigtir. AlZ ile birlikte hem dergi
yayinciliginda hem de yaratici ¢calismalarda blyik bir kayip yasanmistir.

Fotografin halki etkilemedeki glicint fark eden ve yasamini fotografli dergi yayincihgi ile
sosyalist mucadeleyi desteklemeye adayan Minzenberg ise Paris’e kagmistir. Burada
multeci olarak bir yil kampta kaldiktan sonra 1940 yilinda Vishy 3 ydnetiminin talimatiyla
yakalanacagini 6grendiginde intihar ederek yasamina son vermistir. Arkasinda sadece
sosyalist bir yagsam degil dergi yayinciliginda yenilik¢i yéntemler ve 6zgun bir bakis acisi
birakmistir.

AlZ’n dergicilik ve fotografcilik alanindaki yenilikgi bakis acisi, dbnemin burjuva dergileri
tarafindan da taklit edilmigtir. Dinyanin dért bir yanindaki iscilerin sorunlari bu dergide
yer almig, dergi hedef kitlenin ilgisini ¢cekecek sekilde tasarlanmis ve bdylece isciler
kendilerini temsil eden bu dergiyi kolayca benimsemiglerdir. Derginin icerisinde toplumsal
gercekci sanat anlayisiyla cekilen fotograflar yer alirken, John Heartfield'in
fotomontajlariyla derginin kapak sayfasi oldukca dikkat ¢ekici hale gelmistir. Fotograflar
sadece bir géruntl olarak kalmamis, hikayeleriyle birlikte, gercekle olan baglariyla birlikte
yayinlanmistir. AlZ dergisi kendi ideolojik amacina, kendi déneminin imkénlari igcinde en
Ust duzeyde ulagsmistir.

6. Sonug¢

Sosyalist gercekgilik, sosyalist devlet ve 6rgltler tarafindan benimsenen bir sanat
anlayigi olarak farkli sanat dallarinda eserler ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gergekgeilik
yaklasimi sosyalist amaclarla aragsallagsmig ve gercekligi yeniden tretmistir. Hicbir sanat
eserinin gercegi oldugu gibi aktarmasinin ne kadar mimkun olabilecegi disunuldiginde,

3 Vichy Fransasi: 1. Dlinya Savasi’nda Almanya’'nin Fransa'yi isgal ederek Fransa’nin Vishy bolgesinde kurdugu Ulkedir.
1940-1944 yillari arasinda Almanya’ya ve dolayisiyla Nazi yonetimine bagimli bir ilke olarak varlik gdstermistir.
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gercegi aktarma iddiasindaki gercekci sanatcilarin da salt gercedi ne kadar
aktarabilecegi de tartisilabilir ki; gercege ancak yaklasilabilir ve sezilebilir.

Sosyalizmin gercekligi de is¢i sinifinin gercekligi ile eslenerek mesajlarini sinif kaygisiyla
iletmistir. Bolsevik Devrimi’nden sonra sosyalizm Utopya olmaktan ¢ikmis ve dinyanin
dort bir yanindaki sosyalistler ellerindeki prototipe bakarak sosyalizm propagandasini
daha yaygin hale getirmislerdir. Yayincilik sektérinin genis olanaklarini fotografin
manipulasyon gucu ile birlestirilerek etkili bir sosyalizm 6rgitlenmesine hizmet etmigtir.
1924 yilinda Berlin’de kurulan AlZ dergisi de bu amagla kurulmus ve yayin hayati
boyunca sosyalizmi savunmustur. Sadece sosyalizmin degil, dinyanin dergicilik
anlayisini sekillendiren AlZ, sosyalist gergekci durusuyla yirmi yil boyunca okuyucuyla
bulugsmustur. AlZ, fotograflarin yazidan daha &6nemli oldugu inanciyla dénemin
fotografcilik anlayisinin  gelismesine katkida bulunmug, amatér fotografcilar
cesaretlendirerek fotografi halkin kullanabilecegi bir ara¢ haline getirmigtir. AlZ,
toplumsal gercgekgcilik anlayisiyla halkin sorunlarini giindemde tutarak kendi déneminde
isci sinifini bilinglendirme iglevini yerine getirmigtir. Sosyalist gercekgiligin edebiyatta
oldugu gibi fotograf sanatinda da belli bir dyku anlattigi ve belli ideolojik mesajlari oldugu
anlasiimaktadir.

John Heartfield, AlZ icin 1930-1938 yillari arasinda 240 adet foto-montaj yapmigtir.
Calisma kapsaminda Heartfield'in AlZ icin tasarladigi dért adet dergi kapagdi
incelenmistir. Calismada incelenen dergi kapaklarinin ortak 6zelligi Hitler'in iktidari ele
aldigi ilk yillarda (1932-1935), dogrudan Hitler'in yénetim anlayisini elestiren temalar
icermeleridir. Hitler'in dis politikada isgalci ve catismaci bir durus sergilemesi, ic
politikada ise sermaye sahiplerinin ¢ikarlarini gbzeterek halkin ihtiyaglarina géz yummasi
ve Irkei politikalari giiclendirmesi AlZ’in giindeme getirdigi temel sorunlardir. S6z konusu
politikalar, iktidarin ve ona yakin tabakanin kendi ¢ikarlarini korurken halkin ihtiyaglarina
ve korkularina sirt gevirmesi dolayisiyla, gindemde tutulmus ve AlZ kapaklarinin temelini
olusturmustur.

Berlin merkezli olmasi sebebiyle AlZ, Hitler'in kisa stredeki hizh yikselisini takip ederek
yaklasan tehlikeye karsi kamuoyunu uyarmaya calismistir. Bu amagla yayinlarinin
cogunda Hitler'in sermaye sahiplerinin bir kuklasi oldugunu ve onun egemenliginin isci
sinifi igin bir kdbus olacagini aktarmaya calismistir. Bunu gérsel bir dille anlatmayi tercih
eden derginin tasarimcisi John Heartfield, fotograf, yazi ve resimleri montaj yontemiyle
birlestirerek, bunlarla yeni anlamlar yaratarak ve ideolojik durusunu bu gbrsellere
yerlestirerek yayincilik alaninda pek ¢ok bigimsel ve digtnsel yeniligin 6ncisu olmustur.
Bu muhalif durusu AlZ’1 hikumetin hedefi haline getirmis ve yayin yapmasini imkansiz
hale getirmistir. AlZ sadece yukselen nasyonalist sosyalist tehlikeye karsi dinyayi
uyarmakla kalmamig, buginki grafik tasanimi ve fotografciligr derinden etkileyen bir
tasarim anlayisi da geligtirmigtir.

Heartfield, kullandigi teknik dil ve yarattigi anlamlar ile Dadaist sanatcilar arasinda éne
cikmistir. Heartfield, taglama, ironi, tezlil yoluyla fasizmin o dénem sahip oldugu itibar
sarsmaya calismigtir. Yazi ve fotografi, mesajini en etkili sekilde kombine eden Heartfield
(Arslan, 2013:154), Hitler, Géring gibi dénemin en otoriter kisiliklerini guling duruma

21



Medeniyet Sanat - IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakultesi Dergisi, Cilt:5, Sayi:1, 2019, s. 8-23, E-ISSN: 2587-1684

dugurerek temsil etmistir. Bu tur bir bagkaldin, sz konusu otoritenin ve onun
temsilcilerinin muhalifler tarafindan alt edilebilecegi inancinin korunmasini saglamigtir.
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