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Oz

Othello, ask ve kiskancliga dair bir oyun oldugu kadar kelimelerin giiclinii de ortaya koyan bir
oyundur. Oyunda hem Othello hem de Iago giiclii bir dile sahiptir. Ne var ki Othello, kullandig: siirsel
dille in kazanmis olmasina ragmen, Iago Othello’ya gore dilin belirsiz dogasini ve sonsuz
katmanlarim daha iyi kavramistir. Dolayisiyla iki karakterin dile yaklasimlar: oldukca farkhdir.
Othello dile geleneksel bir bakis acisiyla yaklagir. Saussure’un gosterge kavramindan yola cikarsak,
Othello her gosterenin dogrudan dogruya bir gosterilene bagh oldugunu diisiiniir ve ikisini siki sikiya
eslestirme cabasi igindedir. Oysa Iago, post-yapisalc1 Jacques Derrida gibi dilin ¢ok daha oynak
oldugunu bilir. Kelimelerin birbirleriyle olan etkilesiminin ve bu durumun yarattigi muglakhigin
icgiidiisel olarak farkinda olan Iago, oyun boyunca planlarini dilin bu belirsiz dogasi iizerinden yapar.
Othello’nun dile dair kor noktasini kesfeden Iago, oyun boyunca bu farkindalikla hareket eder ve
Othello'nun zihnini bulaniklagtirmay1 basarir. Bu bilgiler 1s181nda, bu ¢alismada her iki karakterin
oyun boyunca dili nasil kullandig1 incelenecektir. Iago'nun dili kullanma bi¢imi, Fransiz filozof
Derridamin dile dair ortaya siirdiigii diigiinceler dogrultusunda ele alinacaktir. Othello’nun tuzaga
diislip savunmasiz kalmasi ve nihayetinde trajedisine kucak agmasi kendisinin dilin dogasina dair
sahip oldugu yanilgilar cercevesinde ele alinacaktir.

Anahtar kelimeler: Othello, Iago, Shakespeare, Ronesans tiyatrosu.
Othello’s Blind Spot: Fickleness of words
Abstract

Othello is not only a play about love but it is also a play about the power of words. Both Othello and
Tago use language vigorously. However, even though Othello is famous for his poetic language, Iago
is more aware of the ambiguous nature of language. They have completely different approaches in
understanding and using language. Othello sees a direct connection between material objects and the
words we use to talk about those objects. In Saussurean terms, he finds a fixed connection between
the signifier and the signified. Iago on the other hand has a post-structuralists perspective. The
signification of meaning is infinite. No meaning is present in itself because it continuously implies to
another reference, to other signs. As Iago recognizes Othello’s blind spot, he craftily uses this against
him. This article, therefore, analyzes the use of language by Othello and Iago and puts forth how their
approaches create a tragic web which causes the fall of Othello.
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Giris

Shakespeare’in iinlii tragedyalarindan Othello Roderigonun “Tush! Never tell me” ciimlesiyle baslar.
Oyunun Tiirkce cevirisinde, bu climle yer degistirir ve {i¢iincii satirda kargimiza ¢ikar:

Dogrusu ¢ok giiciime gitti! Yaziklar olsun sana,
Kesemi, hem kendi kesenmis gibi a¢ kapa,

Hem de bildigin halde, s6yleme bana.2 (1994:25)

Desdemona’ya asik olan Roderigo, Iago’dan yardim almak icin kesenin agzini acar. Ne var ki Desdemona
Othello ile evlenir ve Roderigo bu durumu kendisine bildirmedigi i¢in Iago’ya sinirlenir. Oyunun bu ilk
climlesi Iago hakkinda ¢ok sey anlatir. Roderigo parasini istedigi gibi kullanmasina izin verdigi Iago’nun
samimiyetini ve diiriistliiglinii kendisine “séylenmeyenler” yiiziinden sorgular. Bu durum oyun boyunca
devam eder ve Tago kafasindaki sinsi plani s6ylemedikleri ya da ima ettikleri {izerinden sekillendirir. Bu
anlamda Iago diger karakterlere gore dili cok daha bilingli ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanir.
Othello, kullandig siirsel dille {in kazanmig bir karakter olmasina ragmen, Iago Othello’ya gore dilin
belirsiz dogasinin ve sonsuz katmanlarinin ¢ok daha bilincindedir. Othello da Iago gibi usta bir kelime
sihirbazidir ancak ikisinin dile yaklasimlar1 oldukga farklidir. Othello “naif bir sekilde en eterik
kelimelerin bile bire bir anlamlarina, anlamlarin da temsil ettikleri seylere bagli oldugunu var sayar”
(Calderwood, 1987: 295). Bu durum Othello’nun dile olduk¢a geleneksel bir bakis acisiyla yaklastigim
gosterir. Buradan yola gikarak Saussure’un gosterge kavramini hatirlamakta fayda var. Saussure’e gore
dil bir gostergeler dizisidir. Bu dilsel gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur. Gosterilen zihnimizde
olugsan soyut bir kavramdir, nesnenin zihinsel tasarimidir. Bu kavram belli bir ses zinciriyle yani
“gosteren” ile ifade edilir. Bu ikisi Saussure’a gore birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Bu kavramlardan
yola cikarsak Othello oyun boyunca cogu kez her gosterenin dogrudan dogruya bir gosterilene bagh
oldugunu diisiiniir. Bu ikisini siki sikiya eglestirme ¢abasindadir. Oysa Iago, zihinlerde canli imgeler
olusturma konusunda Othello gibi yetenekli olmakla kalmaz, post-yapisalc1 Jacques Derrida gibi dilin
¢ok daha oynak oldugunu da bilir. Kelimelerin birbirleriyle olan etkilesiminin ve bu durumun yarattig:
muglakhigin icgiidiisel olarak farkinda olan Iago, oyun boyunca planlarini dilin bu belirsiz dogas:
iizerinden yapar. Othello'nun dile dair kor noktasim1 kesfeden Iago, bu farkindalikla hareket eder ve
Othello'nun zihnini bulaniklagtirmay1 basarir. Asker olarak hedeflerin, komutlarin ve sézciiklerin net
oldugu bir ortamda hayatini siirdiirmiis olan Othello i¢in Iago’nun planlarim gergeklestirmesi ¢cok da
zor olmaz. Bu bilgiler 1s181nda, bu calismada her iki karakterin dile nasil farkh yaklastigi irdelenecektir.
Tago'nun hamleleri, Fransiz filozof Derrida’nin dile dair ortaya siirdiigii diisiinceler dogrultusunda ele
alincaktir. Othello’nun bu hamleler karsisinda savunmasiz kalmasi ve nihayetinde trajedisine kucak
a¢masi kendisinin dilin dogasina dair sahip oldugu yanilgilar cercevesinde degerlendirilecektir.

Othello’nun dili

Othello’nun konusma dili resmi ve abartili bir yazi dilini animsatir. Monologlarina 6zenli bir yazar gibi
son derece hakimdir. Ornegin Othello'nun birinci b6liim iiciincii sahnede Desdemona’nin babasiin da
i¢inde bulundugu iist diizey yetkililerle bir araya geldigi sahnedeki konusmasini Calderwood “kibirli ve
neredeyse yaltakei bir resmiyet” (1987:300) seklinde degerlendirir:

Aksi belirtilmedikce makaledeki tiim Othello alintilar1 Ozdemir Nutku cevirisinden alinmistir.
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Cok kudretli, yiice, saygideger sinyorlar,

Soylu, iyiliksever efendilerim,

Bu ihtiyarin kizinm kagirdigim dogru,

Onunla evlendim de, sugumun hepsi bu,

Bagka bir sey yapmis degilim.

Oyle parlak ciimlelerle yamusatamam yiirekleri;
Ciinkii bundan dokuz dolunay Oncesine kadar,
Su kollar, yedi yasimdan beri

Savag alanlarinda harcadilar giiclerini;

Kavga, doviis ve savas disinda,

Pek az sey diyebilirim, bu koca diinya hakkinda.
Bu yiizden savunmak i¢in kendimi

Siisleyip piisleyemem so6zlerimi. (44)

Goriildiigli gibi bu telagsiz abartili konusma, yaz1 diline konusma dilinden daha yakindir. Burada
Calderwood’un tespit ettigi gibi Othello'nun kendini yiicelttigi sahte bir miitevazilik vardir. Siislii
olmadiginmi iddia etse de titizlikle secilmis siirsel sozleri Othello'nun boylesi gosterisli bir performansa
onceden hazrladigini diigiindiiriir. Nihayetinde kacamak evliligi yiiziinden ifade vermek zorunda
kalacag: siiphe gotiirmez bir gercektir. Venedikli geng ve giizel bir kadim biiyiileyen dili, Diika ve
Senatorleri de etkisi altina alir ve iddia ettiginin aksine biraz “parlak ciimleleriyle” biraz da kendisinden
yana geligen politik olaylarlas yiirekleri yuamusatmay1 basarir.

Othello kendisinin iyi bir asker oldugunu bildigi gibi, iyi bir hikdye anlaticis1 oldugunun da farkindadir.
Kelimelerin glicii oyunun en basinda kendisini gosterir. Kizinin Othello ile kactigini 6grenen
Brabantio’ya gore Desdemona aldatilmigtir hatta “sarlatanlardan alinan biiyiiler, ilaclarla” (43) bastan
cikarilmigtir. Oysa bu biiyi, kelimelerden baska bir sey degildir. Shakespeare bu biiyiilii dili siir
vasitasiyla olusturur. Shakespeare oyunda sonelerinde oldugu gibi besli 6lcii (iambic pentameter)
birimini kullamr. Unlii ingiliz edebiyatcis1 G. Wilson Knight, Othello’nun siirsel dilini son derece 6zel
bulur ve bu dili “soylu Othello miizigi” olarak adlandirir. Bu miizik “ziyadesiyle renkli, ses ve ciimleler
bakimindan giiclii ve gérkemlidir” (2001:117). Knight'in bahsettigi bu ahenkli dil ile oyunun en basinda
Desdemona’nin gonliinii nasil kazandigim anlattigi hikayede karsilasiriz:

Bastan basa anlatirdim biitiin hayatimi ben de.

Bu arada dinleyeni etkileyen tehlikeleri,

Nefes kesici kazalari, karada, denizde,

Anlatirdim nasil kurtuldugumu 6liimden kil payiyla,
Nasil yaslanip tutsak diistiigiimii kiistah diismana,
Kole olarak nasil satildigimi, sonra da saliverildigimi
Nasil davrandigimi seriiven dolu yolculuklarda;
Bunlari anlatirken genis magaralardan, 1ss1z ¢ollerden,

Doruklar goge eren yalgin kayaliklardan, tepelerden,

3 Osmanli donanmasi tam bu sirada Kibris’a dogru yol almaktadir bu tehlike kargisinda Othello en tecriibeli
askerleridir.
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Soz ederdim baglar1 omuzlar: altinda olan antropofigi’lerden
Siiriip giderdi boylece hikayem.

Dikkatle dinlerdi Desdemona bunlari,

Gonliinii kaptirabilirmis boyle birine.

Ben de bunu firsat bilip teklifte bulundum ona.
O, beni basimdan gecen tehlikeler i¢in sevdi,
Ben de onu, anlattiklarima acid1 diye.

Kullandigim tek biiyii bu iste. (46-47)

Othello burada hikaye anlatisini hikayelestirir ve kendisi sadece yasadiklarini dile getiren bir anlatict
degil, anlattiklariyla gelecegine de yon verebilen bir s6z ustas1 oldugunu ortaya koyar. Bunun en ¢arpici
kanit1 Desdemona ile evlenmesi olur.

Hikayesini anlatirken, “hicbir sey varsayilmaz, her sey bildirilir” (Calderwood, 1987:300). Othello’nun
bu performansina en dogru tepki alkis olur ki monolog sonunda Diika’nin “Boyle bir hikdye benim
kizzimin da gonliinii celerdi” (47) sozii Calderwood’a gore benzer nitelikte sayilabilir (1987:301). Ne var
ki Brabantio, kelimelerin giiciine Othello kadar inanmamaktadir. “Simdiye kadar hi¢c gormedim ben
kulak yoluyla iyilestigini yiirek acisinin” (49) diyerek sozlerin yiirege s6z gecirebilecegine inanmadigini
ifade eder. Othello'nun Desdemona’yr nasil kazandigimi agiklamasindan sonra bile Brabantio “isin
kaynagini iblis biiylilerinde” (45) arar. Ona gore bu olasilik Othello'nun Desdemona’yr hikayeleriyle
bastan ¢ikarma ihtimaline gore daha giicliidiir ¢linkii babasina gore kiz1 “yiiziine bile bakmaya korkacag:
birine asik” (44) olmustur. Tiim isteksizligine ragmen bu olay Othello’ya savas alaninda ihtiyac
duyulmasindan o6tiirii sakin bir sekilde kapatilir. Osmanl saldiris1 kargisinda Venedik’te Othello gibi
basarih bir askere ihtiya¢ vardir. Paul A. Cantor bu durumu “barbarlara karsi kendi barbarlarini ige
almak zorundadirlar” seklinde yorumlar (1990:300). Boylece dikkatler Desdemona’dan daha 6nemli
islere, Kibris'in giivenligine yonelir.

Oyunda dikkat ¢eken bir diger unsur da Othello’'nun kullandig: dilin diyalogu devam ettirmeye yonelik
degil durdurmaya yonelik olmasidir. Calderwood’a gore Othello'nun dillere destan konusma tarzi
“monolog” seklindedir ve bu durum oyunun ilerleyen sahnelerinde onu vahsete kadar gotiiriir
(1987:300). Buradaki monolog tiyatroda tek kisinin yaptig1 uzun konusmadan ziyade, konusmaya
bagkasini dahil etme amaciyla sdylenmeyen, sadece kendini dinletme amaci giiden bir isluptur.
Ozellikle baska anlam olasihiklarina kapali olmasi bakimidan diyalogun tam tersidir. Calderwood’un
yaptig1 bu tespitin bir benzerini G. Wilson Knight yapar. Ne var ki Knight, bu durumu olumlu bir 6zellik
olarak degerlendirir. Knight’a gore Othello’nun siirsel dili Shakespeare’in diger oyunlarinda kullandig
siirlerden farkhidir. Othello’daki siirler oyundan bagimsiz sekilde tek baslarina gii¢lii bir ahenge ve
benzersiz bir biitiinliige sahiptir. Satirlar sadece oyunun biitiiniine bagh sekilde anlam kazanmazlar.
Knigh su satirlar1 6rnek olarak sunar:

Ugursuz saat!

Oyle geliyor ki bana simdi, biisbiitiin tutulacak giines de ay da
Diinya bu degisiklikten korkup yer sarsintisina ugrayacak. (198)
Ya da;

Kabahat hep ayin yolunu sagirmasinda.

Her zamankinden daha fazla yaklasip diinyaya,
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AKklin1 bagindan aldi insanlarin. (199)

Knight bu satirlardan “siirin cevheri” (2001:110) olarak bahseder. Shakespeare’in siir kullandig1 diger
oyunlarda pek karsilasmadigimiz bicimde Othello’daki siirler oyundan bagimsiz olarak varliklarini
siirdiirebilirler. Knight'in bu tespiti aslinda Othello’'nun dilindeki tekillige ve karsihkli aligveristen
yoksunluga isaret eder. Bu durum dilin kendisini ve bir anlamda Othello’yu yiiceltirken diisiinsel olarak
gelismeye olanak tanimaz. Knight'a gore sadece satirlar ve ciimleler degil, kelimeler bile tek baslarina
hiikiim siirer: “Bir kelime digeriyle kaynastirilmaz, bunun yerine bir kelime ya da imge bir digeriyle
Ozenle yan yana konur” (2001:112). Bir baglarina yiicelen satirlar aslinda Othello’nun genis bir bakig
agisina sahip olmasina engel olur. Burada hem Knight hem de Calderwood dogru tespitler yapar. Knight
sadece dilin giizelligine ve ahengine odaklanirken Calderwood bu tek yonlii kapal dilin davranigsal
sonuclarina isaret eder. Ornegin Desdemona Cassionun isi hakkinda konusmak isterken Othello
iletisimi keser ve kendi istedigi konuya saplanip kalir:

Othello: Git, medili getir! Kotii seyler geliyor aklima.

Desdemona: Hadi n’olur, ondan daha iyisini bulamazsiniz.

Othello: Mendil!

Desdemona: N’olur bana Cassio’dan soz edin.

Othello: Mendil!

Desdemona: Her zaman mutlulugu sizin sevginizde bulan,
Sizinle her tehlikeyi paylagmis bir adam-

Othello: Mendili, dedim! (132)

Goriildiigii gibi burada kisir bir dongii s6z konusudur. ironik olan ise Othello o sirada gercekten Cassio
hakkinda diislindiiklerini Desdemona’ya iletse mendille ilgili gercekler acikliga kavusacaktir.

Othello’'nun bu iislubunun vahgete doniistiigii bir diger durum ise Cassio’yu 6ldiirtmeye ¢alismasi olur.
Othello, Desdemona’ya Cassionun Desdemona’yla birlikte oldugunu itiraf ettigini soylediginde
Desdemona onun bdéyle bir sey asla soyleyemeyecegini ifade eder. Othello ise “Dogru, s6yleyemez. Agz1
kapatildi” (196) diyerek Iago’nun Cassio’yu 6ldiirdiigiinii sOyler4. Othello Cassio ile yiiz ylize konusma
yapmaz. Onu dogrudan ortadan kaldirmay: planlar cilinkii ondan alacag: cevap Othello'nun monolog
kalesinde bir anlam ifade etmez. Onu 6ldiirerek kendi monologuna noktay1 koymay1 hedefler ve olasi bir
diyalog kapis1 sonsuza kadar kapatilir. Catisma halinde gercek bir diyaloga girmekten sakinan
Othello'nun Desdemona ile yiizlesmesi ya da gercek bir diyaloga girmesi miimkiin degildir. Son sahnede
Desdemona’nin climlelerine noktay: bile kendisi koyar:

Desdemona: Tanrium, sen ac1 bana!

Othello: Amin. (194-195)

Desdemona durumu agiklamaya calistigi zaman ise “Sakin ol, sus artik!” (194) diyerek soziinii keser. Bu
anlamda Othello'nun Desdemona’y1 6ldiirmesi aslinda diyalog olasiligini tamamen ortadan kaldirarak
Desdemona’nin sonsuza dek “sesinin kesilmesi” olarak da nitelendirilebilir (Grennan, 1987:289).

Othello'nun bagkalarina gegit vermeyen gosterigli dili Proser’a gore Othello'nun zayifliklarini 6rtbas
etmek icin kullandig1 bir aractir. Insani cezbeden teatral dilini kullanarak dikkatleri zayif noktalarindan
uzaklastirip bagka yone ceker (2015: 107). Edward Berry de benzer sekilde Othello’'nun kullandig:

4 Othello o sirada Cassio’nun Iago tarafindan o6ldiiriildiigiinii sanmaktadir ancak Cassio 6lmemistir.

Adres | Adress
Kirklareli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati | Kirklareli University, Faculty of Arts and Sciences, Department of
Boliimii, Kayal Kampiisii-Kirklareli/TURKIYE | Turkish Language and Literature, Kayali Campus-Kirklareli/ TURKEY
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 2019.17 (Aralik)/ 441
Othello’nun kor noktasi: Kelimelerin oyunbazlig: / E. Bas (436-450. s.)

satafatli siirsel dilin ardinda “kibir” degil “giivensizlik” (1990:324) oldugunu iddia eder. Berry,
Othello’nun siyahi olusunun trajedisinde biiyiik pay1 oldugunu diisiiniir. Burada Othello siyahi oldugu
icin birtakim zayif ozelliklere sahip oldugu gibi irk¢i bir séylem so6z konusu degildir. Ne var ki
Othello'nun siyahi olusu cevresindeki irk¢i insanlarin ona davranig seklini belirler. Bu durum aym
zamanda Othello’nun kendisini algilama bi¢imini de etkiler: “Othello’'nun siyahlig1 sadece fiziksel bir
ayrismanin gostergesi degil aym1 zamanda Othello dahil her karakterin karsilik vermesi gereken bir
semboldiir” (1990:319) ve Berry bu yiizden Othello oyununu bir “alg1 tragedyas1” (1990:318) olarak
tanimlar. Othello’nun trajik sonu bir anlamda bu durumla da baglantilidir. Her ne kadar Othello askeri
basarilarindan dolay1 dogrudan irkei tavirlara maruz kalmasa da kendisi ortada yokken hakkindaki irkei
soylemlere acikca sahit oluruz. Ornegin Roderigo Brabantio’ya kizinin “sehvetten gozii dénmiis bir
Magripli'nin iri pengelerine” (31) sigindigini soyler. Othello vahsi bir hayvandir ve kizini bir hayvana
kaptiran Brabantio da bu yiizden geri kalan 6mriinii “utanc ve aciyla” (32) gecirecektir. Diika ve digerleri
icin de bu evlilik korkunctur ancak askeri ¢ikarlar olay1 yumusatmalarina neden olur. Dolayisiyla diger
karakterler Othello’nun yiiziine kars1 diisiindiiklerini agik secik dile getirmese bile, Othello siyahi bir
asker olarak kabul goriirken siyahi bir insan olarak yok sayildiginin farkindadir. Bunun en ilging
belirtilerinden biri isminin diger karakterler tarafindan kullanilmayisidir. Dil burada da belirleyici rol
oynar. Iago Othello’nun adini sadece bes kez kullanirken yirmiden fazla kez ona “Magripli” olarak hitap
eder. Roderigo, Othello’'nun adini hi¢ kullanmaz. Ona iki kez “Magripli” bir kez de “kalin dudakl herif”
der. Brabantio ve Emilia da Othello'nun adini hi¢ kullanmaz. Brabantio ona ii¢ kez “Magripli” derken
Emilia bu lakab1 sekiz kez kullanir. Digerleri Magripli'nin basina sifatlar ekleyerek bu lakab: yumusatir.
Ornegin Montano, Othello’dan “soylu Magripli” olarak bahseder. Desdemona ise kocasma bir kez
ismiyle hitap ederken, birkag¢ kez “Magripli” iki kez de “Magripli efendim” “soylu Magriplim” olarak
hitap eder. Oyunda Othello’ya sadece ismiyle hitap eden kisi Diika olur. Bu hassasiyetin ardinda elbette
politik sebepler yatar. Bu durum Berry’nin ifade ettigi gibi Othello’nun tiim karakterlerle olan iligkisini
sekillendirir (1990: 322-323). Bu sebeple Othello insanlarla olan iletisimini askeri ve resmi bir diizeyde
korur ve kendisine kosullara uygun resmi ve gosterisli bir dil yaratir. Bu dil, isminin yoklugunu ortadan
kaldiran, varhigini her kelimesiyle vurgulayan siirsel giiclii ve gosterisli bir dildir. Bu dil Othello’'nun
kendi yeteneginin yani sira icinde bulundugu ortamin iiriiniidiir. Ne var ki kullandig dil ayn1 zamanda
gercek bir diyaloga, samimi bir iletisime kapalidir. Bu durum, Othello i¢in askeri hayatta iletisim sorunu
yaratmazken, kamusal alandan 6zel alana gecmesiyle durum degisir ¢linkii bu alan farkh bir iletisim
gerektirir. Bin bir maceraya atilmis olan savasg1 Othello, Desdemona’yla evlenmesiyle birlikte daha 6nce
hi¢ miicadele etmedigi bir alanda hem kendi zayifliklariyla hem de Iago gibi usta bir diigmanla kars:
karsiyadir. Bu konudaki acemiliginin farkinda olan Othello, askeri bir basarisizlikta siyahi olusunu asla
aklina getirmeyecekken, Desdemona’dan ilk siiphelenmeye basladig1 anlarda aklina gelen ilk konu bu
olur:

Evet, karayim belki. O kibar ziippeler gibi
Bilmiyorum konusma inceliklerini.

Cok olmasa da, inmeye bagladim ben
Omriimiin basamaklarini;

Belki de onun igin u¢mustur elimden. (114)

Othello oyunun baglarinda Desdemona’ya olan giiveninden bahsederken bile aslinda benzer korkular:
dile getirmektedir:

En ufak bir korkum, bir kugkum yok

Karim aldatir diye beni noksanlarim yiiziinden.
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Gozleri gorliyordu beni secerken. (109)

Othello tam da bu yiizden Desdemona’nin kendisine olan askindan ve sadakatinden siiphe duyar. “Icten
ice Desdemona’nin gercekten kim olduguna degil, (zarif olmayan orta yagh siyahi biri) ne olduguna
(romantik bir hikaye, biyografi, itibar) asik olduguna inanmaktadir” (Hollindale, 1989:49). Desdemona
da oyunun en baginda babasinin kargisinda “Othello’'nun yiiziinii ruhunda gordiim” (50) diyerek bu
durumu onaylar gibi goriiniir. Oysa bu sadece Othello'nun yanilgisidir. “Kim” oldugu sadece yasi ve
siyahi olusuyla ilgili degildir. Ne var ki, herkesin goziinde bir “Magripli” olarak bu sekilde diistinmekten
kendini alamaz. Bu durumun farkinda olan Iago’nun ortaya siirdiigii “kanitlar” da aslinda Othello’yu
kendi hakkindaki yikic1 algiy1 giiclendirmesi i¢in kullandig: dilsel araclardir. Bu siirecte Iago amacina
yaklagtik¢a Othello’nun kullandig: dil de degisecektir.

Iago’nun oyunbaz dili

Iago’'nun Othello’ya olan nefreti ve onu boylesi bir intikama stiriikleyen nedenler yillardir elestirmenler
tarafindan tartisilmaktadir. Iago oyunda bu konu hakkinda iki sey soyler. Othello Iago’yu yaveri olarak
se¢cmemistir. Onun yerine “bir mangay bile komuta etmemis” (26) olan Cassio’yu goreve atamigtir. Iago
bu konuda adil davranilmadigi konusunda oldukea ikna edici bir tavir sergiler. Askerlikte ylikselmenin
ya “kayirmaya” ya da “tavsiyeye” (26) gore yapildigini, kidemin hicbir anlam ifade etmedigini vurgular.
Bunun yani sira Iago, Othello’nun karis1 Emilia ile yattigini diisiinmektedir:

Nefret ediyorum Magripli’den;
Yatagima benim yerime onun girdigi herkesin dilinde,
Yalan m1 dogru mu bilmem;

Ama dogruymus gibi davranacagim ben. (56)

Ilerleyen sahnelerde bunu bir kez daha tekrar eder: “Biitiin istedigim intikam almak. Ciinkii sehvet
diiskiinii Magripli'nin benim yatagima da atlamis oldugundan kuskulaniyorum. Bunu diisiinmek bile
zehirli bir ilag gibi icimi kemiriyor. Hicbir sey rahat ettiremez beni onunla 6desmeden: Karima karsi
karis1” (72). Emilia ise konuyla ilgili daha detayli bilgi sunar ve bunun bir iftira oldugunu soyler:

Topunun cani cehenneme!
Boyle bir herif degil miydi senin de aklini celen,

Magripli’yle benim aramda bir sey varmig gibi gosteren? (168)

Burada Iago'nun bir bakima Othello ile ayn1 durumda oldugunu goriirtiz. Emilia’'nmin da duydugu ve
reddettigi bir iddia vardir ortada. Ralph Berry'nin deyisiyle Iago’nun da bir Iagosu vardir ashnda
(1972:14). Ne var ki Iago, bu dedikoduya inanmais olsa bile Othello gibi tepki vermez. Alacagi intikami
kendisine zarar vermeyecek bigimde sekillendirir. Iago ¢ok daha ¢ikarci bir yol izler ¢ilinkii hayata bakig
acis1 Othello’dan cok daha farkhdir. Ornegin kendisini Desdemona’ya olan umutsuz ask: yiiziinden
denize atacagini séyleyen Roderigo’ya verdigi ogiitlerde Iago'nun benmerkezciligine acikca sahit oluruz:
“Simdi iyice sagmaladin! Yirmi sekiz yildir su diinyay1 seyrediyorum; kazancla zarar: ayirt edebildigim
giinden beri, caninin degerini bilen daha bir tek kisiye rastlamadim. Bir tavuk ugruna kendini
oldiirmektense, insanligimdan vazgecip sebek olurum daha iyi.” (53). Intikam icin ortadan
kaldirilmasini istedigi biri varsa, bunu Iago kendisi yapmayacak kadar akillidir: “Neyse ki, duygularimiz
mantigimizla dengelenmis. Yoksa damarlarimizdaki su azginlik, icimizdeki su sehvet diiskiinliigii bize
ne oyunlar oynard. Iyi ki mantik denen bir sey var...” (54) Iago, Othello gibi duygularinin esiri olmaz ve
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adim adim mantigiyla intikam yolunda ilerler. Goriildiigii gibi burada iki temel motivasyon vardir. A.C.
Bradley ise bu iki motivasyondan yola cikarak yeni bir unsur daha ortaya koyar. Bradley Iago’nun
soylemlerini yok saymazken verilen bilgilere farkli bir bakis agisindan bakmamizi saglar. Bradley gore
Iago’'nun asil motivasyonu gii¢ sayesinde insanlari manipiile etmekten haz almasidir (Bradley’den
alintilayan Berry, 1972:7). Dolayisiyla Othello ve Emilia hakkinda c¢ikan dedikodular ve kendisinin
yaverlige atanmamasi Iago i¢in 6nemlidir ancak asil 6nemli olan bu sebeplerin ona Othello’yu manipiile
etmek ve giicii kendisinde barindirmak i¢in arzu ettigi nedenleri sunmus olmasidir.

Iago’'nun biiyiik haz alarak hazirladigi oyundaki temel araci dil olur. Oyunun en baglarinda Iago
intikamin1 Othello'nun “kulaklarini suistimal ederek”s yani kelimelerden bagka bir seye ihtiyac
duymadan alacagini seyirciyle acikca paylasir. Bu yolda kullandig1 metotlardan biri kelimelere tekrar
yoluyla farkli anlamlar yiiklemesi olur. Proser 6zellikle {i¢iincii boliim iiglincii sahnede bazi kelimelerin
tekrarina dikkat ceker.(2015: 115-116). Bu diyalogda tekrar edilen kelimeler italik olarak belirtilmigtir:

Tago: Soylu efendim-
Othello: Ne var Iago?
Tago: Hanimima kur yaptiginiz giinlerde,
Biliyor muydu Michael Cassio, sizin onu sevdiginizi?
Othello: Evet, basindan sonuna kadar. Niye sordun?
Tago: AKklima bir sey takildi da. Onemli degil.
Othello: Ne takild, Iago?
Tago: Kariniz1 daha 6nce tanidigim sanmiyordum.
Othello: Tanirdi; hem sik sik aramizda gitti geldi.
Tago: Sahi mi?
Othello: Sahi mi? Sahi ya! Bir fevkaladelik mi var burada?

Cassio namuslu degil mi yoksa?

Tago: Namuslu mu efendim?

Othello: Namuslu mu efendim? Evet, namuslu!
Tago: Bildigim kadariyla, 6yledir efendim.
Othello: Sen ne diisliniiyorsun?

Tago: Ne mi diisiinliyorum, efendim?
Othello: Ne mi diisiiniiyorum, efendim?

Iyi dogrusu, ne dersem onu tekrarliyor,
Sanki kimseye gosterilmeyecek kadar

Korkung bir canavar var kafasinda! (104-105)

Kelimeleri tekrar etmek Iago'nun Othello’nun aklini kurcalamak i¢in kullandig1 yontemlerden biridir.
Kelimelerin tekrar1 duruma gore farkli sonuglar dogurur. Baz1 tekrarlar, kelimenin sorgulamasina hatta
kelimeye barindigi anlamin tam tersinin yiiklenmesine neden olur. Ornegin “sahi” kelimesinin
tekrariyla sahi olan geride kalir ve siipheli olan 6n plana cikar. Cassio'nun Othello ve Desdemona
arasinda gidip gelmesinde artik bir “fevkaladelik” vardir. “Namuslu” kelimesinin tekrariyla ise Cassio’ya
tam tersi “namussuz” sifati yiiklenir (Proser, 2015: 117-118). Iago namuslu kelimesini Cassio ile

5 Ceviri yazara aittir. Ozdemir Nuktu cevirisinde bu ifade “citlatirim Othello’ya” seklinde cevrilmistir.
Ingilizcesinde “to abuse Othello’s ears” seklinde gecer.
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biitlinlestirmeden soruya soru ile yanit vererek kelimeyi tekrar Othello’ya yonlendirir. Oysa oyun
boyunca namuslu kelimesini sik sik tekrar ederek kelimeyi kendisiyle iligkilendirir. Dikkatle
incelendiginde namuslu kelimesini Iago oldukea sik kullanir ve bir siire sonra namuslu olmak Iago ile
biitiinlesmis bir kavram haline gelir. Heilman bu durumu giinlimiiz politikacilarinin bir erdemin
kendilerinden bagka kimsede yokmus gibi konusmalarina benzetir (2015:46). Ayn1 yontemle, yani
kelimenin tekrariyla iki farklh sonuc ortaya cikar. Namuslu sorusunun tekrari ile Cassio bu sifattan
yoksun birakihirken, Iago icin kendisiyle 6zdeslesen bir kavram haline gelir. Oyle ki neredeyse her
karakter bu sifat1 Iago’ya yakigtirir hale gelir:

Cassio: Iyi geceler, namuslu Iago! (90)
Desdemona: Namuslu adamdir Iago.”(98)
Othello: Bu namuslu adam mutlaka daha fazlasini biliyor agiga vurdugundan (113)

Othello: Bu adam ¢ok namuslu... (113)

Bunun diginda oyunda en ¢ok tekrar eden kelime “diigiinmek” olur. Bu kelimenin farkl varyasyonlar:
oyunda seksen dort kez kullamliré (Jorgensen 1964:265). Ozellikle yukarida alintis1 yapilan diyalogun
gectigi liclincii perde ii¢lincli sahnede bu dikkat cekici bicimde karsimiza ¢ikar. Diisiinmek kelimesinin
anlaminin pekistirildigi bir diger yer ise yukarida verilen Othello Iago diyalogunun devaminda
gerceklesir. Iago’nun “diislincesi” tekrar edilerek “bilmek” fiiliyle es anlamh hale gelir (Proser, 2015:
118). Ne diisiiniiyorsun derken Othello aslinda Iago’ya ne “bildigi” sormaktadir ciinkii Iago oyun
boyunca diisiincelerini dogrudan ifade etmez. Bir seyler biliyormus gibi davranmay: siirdiiriir. Bu
sebeple diisiinmek kelimesi neredeyse bilmek kelimesinin yerini alir. Oyle ki “bilmek” kelimesi {iciincii
boliimiin birinci sahnesinde 6zellikle Othello tarafindan tam yirmi bes kez kullanilirken daha sonra
oyunda neredeyse hic kullanilmaz. Jorgensen, bu durumu Othello’nun oyundaki entelektiiel gelisiminin
“bilmekten carpik bir diislinmeye ve en nihayetinde tekrar kat1 bir bilince sancili bir gecis” olarak
degerlendirir (1964:265).

Goriildiigli gibi Iago kelimelerin anlamiyla siirekli olarak oynar. Bu oyun Jacques Derrida’min dilin
oziine dair yaptig1 tespitle ortiisiir. Derrida’nin bakis agisina gore dil sabit degildir ve anlam degisken
olabilir. Burada “iz” kavrami kagimiza c¢ikar. Gosterge kendi i¢cinde sonsuz gondermeler barindiran bir
izdir. Her gosterilen ayni1 zamanda bir gosterendir. Her biri bir digerinin izi sayesinde var olur.
Gostergenin yapisi bir izler seriivenidir. Dolayisiyla anlam sabit degildir ve yorum sinirsiz bir oyundur.
Dolayisiyla orijinal bir anlam s6z konusu degildir. Gostergelerin anlami baglamdan baglama degisebilir
ve “bu yorumlar coklugu icinde higbir yorum nihai yorum olma iddiasinda bulunamaz” (Altug, 2017:
235). Burada Iago Derrida’nin baglamlar-arasilik kavramini 6rneklendirir: “Bir ifadenin anlami, o
ifadenin bagka baglamlarda nasil kullanildigina, nasil tekrar edildigine baghdir. Bu nedenle, tiim
dilbilimsel kullanimlar ‘alintisal’dir. Bu alintisallik, bir metni kendi bulundugu baglamdan cikarilip
baska bir baglama tasimay1 ifade eder ve yeni baglaminda bu metin yeni anlamlara, yanhs anlagilmalara
sonsuz kere agik olur” (Can, 2016: 22). Bu sonsuz ac¢iklik Iago’nun en biiyiik kozudur. Sordugu sorulara,
tereddiitlii yaklasimiyla, verdigi eslerde kelimelerin anlamlarini Othello’nun zihninde bulamklastirir.
Nihayetinde diyalogun sonunda Iago’nun ima ettigi belirsiz seyleri Othello “korkung bir canavar” (105)
olarak adlandirir.

Tago'nun “dolayh s6zleri havada 6zgiirce ucusur” ve kendisi “anlami siirekli erteleyerek Othello’yu imal
sozlerin sonsuz dongiisiinde siiriiklenmek zorunda birakir” (Calderwood, 1987:296). Bir yerden sonra

6 Bu verilerin Ingilizce metin icin gecerli oldugu unutulmamalidir. Tiirkce ceviride farkliliklar olabilir.
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kelimelerin muglakhigindan faydalanmay: birakan Iago, neredeyse hicbir sey sdylemek zorunda
kalmadan planin siirdiiriir. Iago sadece dilin oynakligindan faydalanmakla kalmaz, Heilman'a gore
"gerceklik" kavramina dair net diisiinceleri sayesinde de hayatini ve intikamini sekillendirir:

Iago Othello'nun temiz ruhunu bulandirmay1 sadece kurnaz bir taktik¢i oldugu igin degil, bu
taktiklerin sahip oldugu kokli inanclara dayanmasi sayesinde basarir: gergeklik ya gorecedir ya da
anlamsizligindan 6tiirii ayirt edilemez, goriiniir olan ise akigkan ve kontrol edilebilirdir. Iago her
karmasa yaratiginda, karmasik unsurlarin zaten diizgiin bir sekilde ayirt edilebilir olmadigina inanir
ve bu ylizden ig¢sel ve digsal olan, diisiince ve aksiyon arasinda engelleyici bir uyusmazlik hissetmez.
Tiim enerjisi akintidan faydalanmaya yonelir. (2015: 51)

Heilman'in Iago’ya dair yaptig1 bu tespit Derrida’nin mevcudiyet kavramiyla iligkilidir. Derida’nin
yukarida bahsedilen gondermelere dayanan iz kavrami aslinda metafizikle ve mevcudiyet kavramiyla
yakindan iligkilidir. Iz ashinda kokiin ve mevcudiyetin yoklugudur: “Gercekten de iz, genel olarak
anlamin mutlak kokenidir. Bu su demektir ki, bir kez daha, genel olarak anlamin mutlak kokeni yoktur.”
(Derrida, 2014:100). Derrida burada,

basarili bir s6z edimini hi¢bir zaman reddetmez, ancak yonelimin mutlak mevcudiyetini reddeder.
Derrida’ya gore yazili Onermenin ya da soziin mutlak olarak tekrar edilebilirligini iddia eden
dilbilimsel sistemlerin temel problemi, tekrar edilen, kopyalanan ya da taklit edilen seyin orijinaliyle
ayni olmasini kabul etmeleridir. Ancak, tekrar edilebilir olan durumun ya da 6nermenin orijinaliyle
mutlak Ortiismemesi iletisimi imkansiz kilmaz, onun yerine yanlg-anlama, yanhs-yorumlama
akabinde tekrar-anlama ve tekrar-yorumlamay: beraberinde getirir ve tiim bunlar iletisimi kusurlu
hale getirir. (Can, 2016: 22)

Sonug olarak kelimelerin anlamu icsel bir 6zdeslestikten ortaya ¢ikmaz. izlerin oyunu sonucu ortaya
¢ikar. Orijinal bir koken s6z konusu degildir. Anlamin koékensel niteligi boylece ortadan kalkmis olur.
Iago Heilman’in ifade ettigi gibi bu diisiince dogrultusunda ilerler. Askin bir gostergeye saplanip kalan
Othello c¢ikmaza siiriiklenir ¢linkii kendisi geleneksel diistincedeki gibi dili oldugundan daha sabit
algilar. Gosterenle gosterilen 6rtiismek zorundadir. Bu algiyla gercekleri ya da bagka bir bakis acisiyla
anlamin kokenini aramaya koyulur ancak bu yolda kaybolur ¢iinkii Iago onu bagka baglamlara
yonlendirir.

Iago’'nun kullandig1 bir diger yontem ise cinsellige dair yaptig1 gercekei tasvirlerdir. Iago oyunun
basindan itibaren canli cinsel gorseller yaratan, ilkel hayvansal benzetmeler kullanan bir dille saldirir.
Brabantio’ya Othello ve Desdemona’nin evliliklerini “Kocamig bir kara kog, sizin ak kuzunuza atliyor”
(29) seklinde tasvir eder. Sonrasinda “Bir Berberi kiitheylani ¢ullanacak kiziniza” ve “Kizinizla Magripli
iki kich bir hayvan durumundalar simdi” (30) gibi ciimlelerle anlatimini siirdiiriir. Bu tasvirlerle sarsilan
Othello her seye ragmen “Mutlaka emin olmaliyim” (121) diyerek Iago’dan somut kamit ister. Iago
mutlak bir kanit sunamayacagim anlatirken gorsel olarak canl imgeleri tam da bu noktada daha da
rahatsiz edici bir sekilde Othello’ya sunar:

Onlar1 bu durumda yakalamak sonra da cezalarini vermek,
Sanirim ¢ok zor. Onlari, gorse gorse kendi gozleri gortir.
Oyleyse ne olacak? Nasil olacak bu? Ne diyebilirim ki?
Tam olarak nasil inandirabilirim ki sizi?

Ister tekeler gibi atesli

Ister kizmigmus olsunlar maymunlar gibi,

Ciftlesme zamani gelmis kurtlar kadar sehvetli,

Ister sarhos olmus cahiller kadar budala olsunlar,
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Imkansizdir onlar1 bu durumda gormek. (121-122)

Othello 1srarla “elle tutulur bir delil” (122) diyerek bu rahatsiz edici tasvire noktaya koyarken Iago
“hosuna gitmeyerek” cinsel imgelerin en dikkat cekici érneklerin birini, riiya deneyimini anlatmaya
koyulur. Dogrudan hikayeyi anlatmaya baslamaktansa kendisine uygun bir giris yapar:

Bu is hi¢ hosuma gitmiyor, ama mademki
Ahmaklik edip namus ve sevgim yiiziinden bulagtim buna

Soyledigimi yapacagim. (122)

Burada diislincelerini isteksizce sdylemek bahsi gecen hikdyenin yumusatildigi ve diiriist oldugu
izlenimi yaratir. Dolayisiyla ardindan gelen hikaye oldugundan daha da giiclii bir etki birakir.

Gegenlerde Cassio ile yattiydim.

Bazi zayif iradeli insanlar vardir,

Uykuda sayiklarlar giindiiz yaptiklarini.

Cassio da boyle biri: Baktim konusuyor uykusunda:
“Tath Desdemona’m, dikkatli olalim, gizleyelim agkimizi.”
Sonra efendim, elimi yakalayip 6yle bir sikt1 ki

“Ah tath yaratik,” diye bir de 6pmez mi beni,
Dudaklarimda biiyiiyen Opiisii

Kokiinden kopardi sandim dudaklarima.

Sonra da bacagini kalcamin iistiine atty,

Icini cekti, optii, sonra da soyle haykirda:

“Lanet olsun seni Magripli’ye veren kadere! (122)

TIago riiya kavramini Gyle bir baglam icinde kullanir ki Othello i¢in bu kelime sadakatsizlik anlamina
gelir. Oysa riiya kelimesi aslinda gercekte yasanmig olmayani, gercek disi olani ifade eder. Yiiklenen bu
anlami Othello fazla sorgulamaz ciinkii cinsel imgelerin somutlugu ve carpiciligi Othello’yu sarsmaya
yeter. Iago bu canl gorseli sanki kap1 deliginden izliyormusuz gibi bizlere sunar. Daha sonra bahsettigi
seyin sadece bir riiya oldugunu ve ciddiye alinmamasi gerektigini ifade ederken bir yandan eger riiya bu
kadar korkuncgsa gerceklerin cok daha kotii oldugu anlami da akillara yer eder. Oysa bu riiyanin
mantiksizhig: asikardir. Tago’'nun bahsettigi riiya gercek olsa bile bu durum higbir seyi kanitlamayacaktir
(Proser, 2015: 126-128). Neticede Othello Tago'nun kendisine sundugu en ciliz kanita, var olmayan bir
rilyaya sarilir. Othello artik diistinmeyi sonuclandirmistir. Kulag: zehirlenen Othello Desdemona’y1
Iago’nun kullandig1 sapkin dille tasvir etmeye baslar:

Lanet olsun o hayasiz kaltaga! (125)

Ya da orada kalip oray1 igren¢ kurbagalarin
Ciftlesip iiredigi pis bir su birikintisi saymak! (162)
Orospu degil misin? (163)

En nihayetinde Desdemona’nin “mezbahada {ist iiste binmis lireyen kara sinekler kadar” (163) namuslu
olduguna inandigin1 soyler ve intikam icin yeminler eder. Tam da bu noktada Othello’nun kullandig:
siirsel tumturakh dil degisir. Othello Iago’nun yonlendirmesiyle dilin en karmagik katmanlarinda
kaybolur. Anlam artik kelimelerin disindadir. Iago'nun belirsiz sdylemleri, kas goéz hareketleri,
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duyulmasi icin sarf edilen mirildanmalar, imalarla dolu uzun sessizlikler Othello i¢in icinden ¢ikilmaz
bir karmasa yaratir. Nihayetinde bu belirsizlik sonug verir ve Othello 6fkeden cildirmanin esigine gelir.
Othello’nun siirsel konusmasi kesik kesik climlelerden olusan diizyaziya doniisiir:

Onunla birlikte? Onun iistiinde? Bagkasinin olan seyi gasp etmek igin iistiine yatilir. Birlikte yatmak
ha! Lanet olsun! igrenc bir sey bu. Mendil — itiraflar — Mendil! Once itiraf ettir, sonra as emegine
karsilik! Yoo, 6nce asmali, sonra isterse itiraf etsin! Diislindiikge titreme geliyor. Gergekten bir sey
oldugunu hissedip 6grenmese duyularim, aklim, bu kadar beni ani bir sarsintiya diisiirmezlerdi.
Sozler degil beni boyle titreten. Of! Burun buruna, kulak kulaga, dudak dudaga! Nasil olur? — ftiraf
ha! — Mendil ha? — Ah iblis! (142)

Calderwood’a gore Othello’nun buradaki sozleri biitiinliigii olan bir konusma degildir hatta “dilsel bir
epilepsidir.” Bu sozler dilden uzaklagilmis ve neredeyse dilden yoksun aci i¢inde olan bir yaratigin
cikardig: sesleri andirir. Ve her ne kadar Othello “Sozler degil beni boyle titreten” dese de aslinda onu
boylesine c¢ildirtan tam da kelimelerin etkisi olur (1987: 298). G. Wilson Knight da Iago tarafindan akli
¢elinen Othello’nun biiyiilii miizigini bu noktada yitirdigini ifade eder. Othello'nun aciya ve 6tkeye
boguldugu yerlerde dilinde “abartili ve sahte bir hitabet” vardir. Wilson bu noktada siirsel ahengin
oyunda aniden degistigini ifade eder. Oysa Kral Lear’in deliligi sanatsal dokunustan uzaklasmadan,
Olciisiiz ve grotesk etkileri yaratici bir inandiricilikla sunulurken, Othello’da durum daha farklidir. Onun
iistiine artik “Tago ruhu” sinmistir. Iago’nun zehri Othello’nun dilini de zehirlemistir (2001: 115-116).

Kutsal goreve doniis

Peki, kelimeleri bir sair gibi kullanabilen Othello Iago’nun tuzagina nasil olur da diiser? Daha once de
bahsedildigi iizere, Othello'nun kendi kimligini olusturan satafath dili tek yonliidiir, diyaloga degil
monologa yakindir ve bu dilin temelinde kendi konusma yetenegini 6tekilestirilmesine karsi kullanmasi
yatar. Bu dil karsilikl olarak diistincelerin birlestigi, ayristigi, degerlendirildigi bir 6zellige sahip
degildir, daha ¢ok kendi giiciinii sergileyen ve bu giicii tekrar tekrar kanitlayan bir isleve sahiptir. Abarti
igerse de yalanlara dayanmaz. Benzetmelerle bezenmis olsa da imalarda bulunmaz. Sézlerinin ardindan
gelen suskunluk, siiphe uyandirmak igin degil tam tersine sarf ettigi kelimelerin etkisini giiclendirmek
icindir. Bu Othello’yu diiriist ve net bir insan yapar. Othello’dan nefret etse de Iago Othello i¢in “. . .gerci
ben ona dayanamiyorum ama altin gibi, sevgi dolu, soylu bir karakteri var” (72) diyerek onun iyi bir
insan oldugunu isteksizce onaylar. Ne var ki bu netligi onu 6zel hayatinda acemi yapar. Iago, Othello'nun
bu konudaki naifliginden faydalanir. Othello dev bir asker olsa da kendi alan1 diginda ayni hakimiyete
sahip degildir. Paul Cantor’un ifade ettigi gibi “Othello bir tanr olsaydi, savas tanrisi olurdu.” Ne var ki
“Hayatin diger alanlarinda biiyiik basarilara imza atabilme kapasitesi ya da savas alan1 disina ¢iktiginda
siradan insani zayifliklara maruz kalip kalmayacagi tartisilir” (1990:301). Othello dogas1 ve meslegi
geregi agik sozlii, dolambagsiz biridir. Kurallarla yiiriiyen askeri hayatin mutlak sinirlari igcinde yasamig
biri olarak belirsizlige toleransi ¢ok azdir (Cantor 1990: 306). Entrikalarin, dedikodularin, riiyalarin 6n
plana ciktig1 bir atmosferde yolunu kaybeder ve ona yol gosterme talebinde bulunan Iago’ya sarilir. Oysa
yolu bulandiran Iago’nun kendisidir. O giine kadar Othello bir asker olarak kendi degerini kendi yaptig1
eylemlerle belirlemistir. Ne var ki bu eylemler kendi kontrolii altindadir. Othello, Desdemona’nin
Venedik’teki tiim erkekler arasindan kendisini sectigi icin gururludur ancak bu durum kendi degerini ve
hakkinda soylenebilecek seyleri bir bagkasinin eline birakmak anlamina da gelmektedir (Cantor, 1990:
309). Dolayisiyla evlenerek ashinda ilk defa bu kadar savunmasiz kalmistir. Kelimelerin oldugu gibi
kullanildig1 savag ortamindan uzaklagip, duygularin diinyasina adim atan Othello igin her sey
bulaniklagir. Bu karmasik ortamda aldatildigimi diisiinmenin getirdigi nefretle Othello kendisine yeni
bir rol bicer, intikam alan kocadan daha kullanigh ve aligkin oldugu bir roldiir bu. Adalet i¢in savasan
iyi asker. Kendi goziinde Othello artik bir “adalet savascisidir” (Proser, 2015: 132). Iago, Othello’da eski
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kahraman kimligini caresizce geri kazanma ihtiyac1 olusturur ve Othello'nun Desdemona’ya karsi
olusturdugu intikam hevesini bir nevi hacl seferine doniistiiriir. Béylece Othello Desdemona’nin gercek
oldugunu diisiindiigii ihanetini toplumsal bir soruna doéniistiiriir. Othello kendisini giivende hissettigi
ve asina oldugu askeri alana dénmek icin sabirsizlanir (Cantor, 1990: 314). Yeni kutsal gorevi igin
hazirdir ¢linkii bu alan giivenlidir, gostergeler daha kolay anlam kazanir. Bu goreve hazir bir savasei gibi
yeminler eder:

Nasil Karadeniz’in buzlu, durmayan akintist

Geri doniigii olmayan bir yolda dosdogru boylarsa Bogaz’dan Marmara’ya
Benim kanh diistincelerim de 6yle ilerleyecek,

Asla donmeden geriye, giigten kesilip alcalarak

Asla agka dogru donmeyecek:

Biiyiik ve miithig bir intikam hepsini yutuncaya kadar.

(Diz ¢oker.)

Su mermer gogiin iistliine yemin ederim ki,

Ne soyledimse yapacagim hepsini. (124)

Tam da Desdemona’y1 6ldiiriip bu kutsal gorevi yerine getirdigini diisiindiigii an, icine diistligli tuzag:
fark eder. Bu noktada baz elestirmenler Othello’yu bir katil olarak degil, kurban olarak degerlendirir.
Samuel Taylor Coleridge Othello'nun Desdemona’y1 kiskanghktan 6ldiirmedigini, Iago’nun insan iisti
sanatinin kendisine dayatilmasiyla olusan diisiinceye mahkum oldugunu ifade eder. Onun yerinde kim
olsa ayni sonucun yasanacagin diisiinmektedir (Walton 1960:8). A.C. Bradely, Helen Gardner, J. Dover
Wilson ve M.R. Ridley gibi diger onemli isimler de Coleridge gibi Othello’yu 6ziinde sugsuz goriir. Ne
var ki ki herkes Othello’'yu ayn1 kolaylikla beraat ettirmez. Digerleri karakterinde ciddi zayifliklar
oldugunu diisiiniir. Ornegin T. S. Eliot Othello'nun son tiradim “insan zafiyetinin dehset verici 6rnegi”
(Walton, 1960:8) olarak yorumlar. Burada kendini acindiran, kandiran ve tevazu gostermeyi
basaramayan bir kisilik s6z konusudur.

Sonuc

Burada Othello’ya kurban ya da iblis olarak bakmaktansa bir orta yol bulup yasanan trajik sona daha
genis bir perspektiften bakmakta fayda var. Daha 6nce deginildigi gibi Othello 1rke¢1 s6ylemlerin hiikiim
siirdiigii bir diinyada yasamaktadir. Siyahi bir erkek olarak hayatta kalabilmesi i¢cin kendisine basaril
bir kariyer ile ihtisamli1 ve mesafeli bir dil yaratmistir. Bu hem kendi kisisel yeteneklerinin hem de
cevresinin bir iriiniidiir. Kulaklar1 oksayan bu dil satafath olsa dahi art niyet barindirmaz. Soz
sanatlariyla siislenmis olsa bile kendi egosuna hos gelmesi disinda kimseyi yalanlarla incitmez. Dev
climlelerin ardinda naifligini de ortaya koyar Othello. Ne var ki o kadar uzun zamandir bu dilin ardina
saklanmigtir ki, bu dilin Gtesini goremez. Bu sebeple isledigi cinayetten sonra bile gercek bir
farkindaliktan ¢ok uzaktir. Masum karisini 6ldiirdiikten sonra tek derdi kendi hikayesini kendi istedigi
gibi yazmaktir:

Durun biraz. Size bir ¢ift s6zlim var ayrilmadan once.

Devlete bazi hizmetlerim oldu, bilinir bu.

Duracak degilim bunun iistiinde.

Ama yalvaririm, mektuplarinizda bu iiziicii olaylar1 anlatirken

Nasilsam 6yle s6z edin benden.
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Higbir seyi hafifletmeyin, ama higbirini de
Anlatmayin kotii niyetle.

Benim i¢in, akilsizca ama ¢ok seven biri, deyin;
Kolayca kiskanmayan, ama bir kez de kiskand1 m

Kendini kaybeden biri diye s6z edin benden. (215)

Son dilegi hala mutlak bir gercek tizerine kuruldur. Oysa sonunu getiren hem olaylara hem de dile bu
bakis agisiyla yaklagmasidir. Burada Othello basina gelenleri sorgulamak yerine, tiradiyla bir kez daha
gorkemli bir performans sergiler. Stephen Greenblatt'in ifade ettigi gibi “Othello’'nun kimligi durmak
bilmeyen bir performansa” (1980:245) baghdir. Othello 6liimiin esiginde dahi kendisiyle ilgili
anlatilacak olan hikayenin, yani kelimelerin tiim yasananlari oldugu gibi anlatabilecegi yanilgis:
icindedir. Oysa bu, oyunda karsimiza ¢ikan tiim sorularin tek bir cevabi oldugunu diisiinmeye benzer.
Bu hikaye tiim yonleriyle nasil anlatilabilir? Kimin géziinden anlatilirsa tiim gercekler ortaya ¢ikabilir?
Her sey Othello’'nun anlatilmasini istedigi sekilde dile getirilse bile gercekleri ne kadar yansitir? Oysa
Monica Beckner Robinson’in oyunla ilgili ifade ettigi gibi kelimeler gii¢ barindirir ancak “hicbir zaman
gercegi kusursuzca ifade edemezler” (771).
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