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Oz

Cagdas diisiiniirler tarafindan tartisilan ve modernizmin karakteristik ozelliklerindeki degisimlerle bag-
dagtirilan postmodernizmin 6zellikle sanat alaninda derin bir etkisi oldugu ifade edilmektedir. Pek ¢ok
kargilastirma ile postmoderni, modernden ayiran ¢alismalara gore iki siivecin arasindaki farklardan bir
tanesi de modernizmin toplumsal diizlemde belirlenmislikle, postmodernizmin ise belirsizlikle tanim-
lanmasidir. Tiim sanat eserlerinin ve sinema filmlerinin estetik 6zneyi 6znelestirme giicii oldugu bilin-
mektedir. Bu ¢calismada postmodern belirsizlik unsurunun sinemadaki varolusu ve alimlayicida yarata-
cagr oznelesmenin hangi boyutta gerceklesecegi degerlendirilmektedir. Postmodernite ile birlikte 6zne
felsefesinde yeni bakis agilarimin ortaya ¢iktigr ve sanat alamindaki ¢alismalara da bu bakis agilarinin
yansidigt ifade edilebilir. Postmodern etki altindaki sinema filmlerinin ise anlamlandirma siirecinde oz-
nelere Ozerk bir alan biraktiklar: iddia edilmektedir. Bu ozerk alanin varolusu ile belirsizlik unsurunun
yaratimi arasinda giiclii bir iligki soz konusudur. Bu calismanin temel amact postmodern belirsizlik
unsurunun ontolojik olarak bir kopus olmadigr yani belirsizligin sanat alaninda verili (a priori) oldu-
Sunun sinema tizerinden gosterilmesidir. Bu acidan calismada ontolojik analiz yontemi ile postmodern
etki baglaminda belirsizligin sinemada yaratimi, David Lynch'in "Lost Highway"” isimli filmi ile ince-
lenmektedir. Incelemede belirsizligin nedeni olarak kuramsal diizlemde eklektik yapilar, sizofreni ve pa-
rataksik diisiince odaga alimmaktadir. Calismada ilgili filmdeki belirsizlik unsurunun varolusunun bir
tasarim olarak nasil yaratildiginin ve eserin bu baglamda nasil farklilagtiinin ortaya cikarilmas: amag-
lanmaktadir. Tiim bunlarla birlikte filmin bir kuvvet olarak estetik 6zne iizerindeki etkisi tartisilmakta-
dir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Eklektik, Sizofreni, Parataksi, Oznelesme.
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Postmodern Influence and The Existence of
Ambiguity in Cinema: The Review of the Film Lost
Highway

Abstract

Postmodernism, which is discussed and associated with the changes in the characteristics of modernism
by contemporary philosophers, has a profound effect especially in the field of art. With so many compar-
isons, according to the studies that differentiate the postmodern from the modern, one of the differences
between the two processes is that modernism is defined on the social plane by certainty and that post-
modernism is defined by uncertainty. It is known that all works of art and cinema films have the power
to subject the aesthetic subject. It can be stated that new perspectives emerged in the subject philosophy
with postmodernity and these perspectives were reflected in the works of art. It is claimed that postmod-
ern cinema films leave subjects an autonomous field in the process of meaning. There is a strong rela-
tionship between the existence of this autonomous field and the creation of the element of uncertainty.
The main objective of this study is that the element of postmodern uncertainty is an ontological break,
that is to show the cinema show that the uncertainty is a priori. In this respect, the creation of postmod-
ern uncertainty in cinema by ontological analysis method is examined by David Lynch’s film "Lost
Highway". The reason for the uncertainty in the study is the theoretical plane; eclectic structures, schiz-
ophrenia and parathaxic thinking are the focus. In this study, it is aimed to reveal how the existence of
the element of uncertainty in the related film is created as a design and how the work differs in this
context. In addition, the effect of film on aesthetic subject as a force is discussed.

Keywords:  Cinema, Eclectic, Schizophrenia, Parataxis, Subjectivity.
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Giris

Felsefe tarihinde pek ¢ok diisiiniir tarafindan dolayli veya dogrudan ifade
edilen ve Hartmann tarafindan objektivasyon seklinde tanimlanan sanat
eserlerinin varoluslari ile ilgili kuram tiim zamanlardaki sanat eserlerinin
varlik tabakalar1 hakkinda diistinme olanagini saglamaktadir. Lakin gii-
niimiizde diisiin diinyas1 tarafindan ortak bir tanima sahip olmamasina
karsin, postmodern etkinin devreye girmesiyle bu donemdeki sanatsal va-
rolus, ozellikle belirsizlik unsuru yiiziinden diger sanatsal donemlere ki-
yasla farkh goriilmeye baslanmistir. En temel diizeyde sanat eserini verili
bir bilginin, anlamin, tinselligin veya igerigin nesnelesmesi olarak tanim-
layan objektivasyon kurami ozellikle bu 6zel durumu nedeniyle estetik
Oznelere bir kuvvet uygulamaktadir. Postmodern etki altindaki sanat
eserlerindeki belirsizlik unsuru ise sanat eserinin yaraticisi tarafindan ta-
sarlanan kuvvetten kismen vazge¢cmek anlamina gelmektedir.

Diger taraftan "Belirsizlik unsurusun postmodern eserlerdeki varligi
ontolojik olarak belirlenmis bilgiye ve dolayisiyla anlamlara sahip gele-
neksel ve modern eserlerden bir kopusu mu gostermektedir?" sorusundan
hareketle, postmodern eserlerdeki belirsizlik unsurunu ile kuvvetin kis-
men ortadan kalkigini, 6znelesme ve 6znellik kavramlari ile diigtinme zo-
runlulugu ortaya ¢tkmaktadir. Geleneksel ve modern sanatin 6zneler tize-
rinde uyguladiklar1 kuvvet sanatin 6znelestirici giiciinii ortaya koyar. Bu
durum sanatgilar tarafindan tasarlanmaktadir. Postmodern eserlerde or-
taya gikan belirsizlik ise 8zneye 6zerk bir alan tanimaktadir. Ozneye tani-
nan bu 6zerk alanin ise tasarimin bir parcasi olarak varoldugunu soyle-
mek miimkiindiir.

Bu calismanin amaci bilginin yorum olarak goriilmesi ¢ercevesinde ve
belirlenemezlik! diisiincesi baglaminda ortaya ¢ikan postmodern belirsiz-
lik unsurunun ontolojik olarak bir kopus olmadig1 yani belirsizligin sanat
alaninda verili (a priori) oldugunun sinema tizerinden gosterilmesidir. Bir
tasarim olarak tiim sanat eserleri verili bilgiyi ¢esitli sekillerde donemlere
gore nesnelestirmistir. Calismadaki amag¢ dogrultusunda postmodern etki

1 Belirlemezlik ilkesi sosyal bilimlerde kesin bilgiye karsi ¢ikan ve bilginin yorum oldugu disincesini tasiyan
Nietzsche’nin etkisindedir. Postmodern diisiinceye sirayet eden bu anlayis tiim kesinlikleri dogma olarak
degerlendirme egilimindedir. Bu anlayisin postmodern etki altindaki sanatin yarattigi belirsizlik unsurunun
da temeli oldugu ifade edilmelidir (Eagleton, 2014).

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 1977



Selguk Ulutas

altindaki sinema filmlerinde alimlayic1 6zneye 6zerk bir alan yaratmak ve
Oznelestirici giicli azaltmak igin tasarimlarda yonetmenlerin belirsizlik
unsurunu kullanarak igerigin belirlenmesi baglaminda stratejiler iirettik-
leri ifade edilmistir. Bahsedilen stratejiler dogrudan bicemle olusturulan
tercihlerin 6tesinde bir felsefi alana isaret etmektedir.

Kimi sinema diisiiniirlerine gére ge¢ modern kimilerine gore postmo-
dern olarak tanimlanan ve bir tartismaya konu olan David Lynch'in “Lost
Highway” (1997) isimli filmi ¢calismada belirsizligin varolusu baglaminda
ontolojik analiz yontemi ile incelenmektedir.

Yontem

Sinema eserlerinde ontolojik analiz yontemi &ncelikle eserin estetik bir
varlik olarak kabul edilmesiyle ilgilidir. Estetik bir varolusa sahip sanat
eserlerinin ise birbirlerine bagimlh varlik tabakalarindan séz edebiliriz.
Hartmann (2010) bu varlik tabakalarini reel (maddi) ve irreal (manevi-tin-
sel) olarak kategorize etmektedir. Sanat eserinin reel varlig: irreal varli-
gina bagimlidir ve tesadiifi degildir. Reel varligin incelenmesi sonucunda
sanat¢inin apriori olarak sundugu irreal varliga ulasilabilir. Bu durum sa-
nat eserlerinin igeriklerinin verili oldugunu ve izleyene gore ontolojik ola-
rak degisemeyecegini anlatmaktadir. Diger bir ifade ile bir sanat eseri kar-
sinda alimlayici sanat¢inin verili iceriginden bagimsiz olarak diisiinme ve
duygulanma konusunda 6zgiir olsa bile 6zel bir varlik olan sanat eserinin
yaratilmis veya tasarlanmis bir anlamlar diinyas: ve buna bagl olarak be-
lirlenmis duygulamlar1 s6z konusudur. Ontolojik analizin amaci sanat
eserlerinde sanatcilarin sunduklar: verili bilgiye ulasmaktir. Sanatginin
amaci bilgi sunmak olmasa bile tiim sanat eserleri varoluslari itibari ile
bilgi nesnesi olarak kabul edilir. Calismada incelenen Lost Highway isimli
film bu baglamda bir bilgi nesnesi olarak tanimlanmakta ve sanat¢inin ta-
sarimi ve bu tasarimindaki amaclar1 ontolojik analizle ¢dziimlenmektedir.

Bir sanat eserinin tiretim stireci irreel tabakanin zihinde tasarlanmasi
ile baslar. Sonrasinda ise bu irreel tabaka maddelestirilerek fiziki diinyaya
ait hale gelir. Bu stirecte tasarimi yapan kisi pek ¢ok noktay1 hesaba kata-
rak bir bicem yaratmak durumdadir. Bigemle icerik birlikteligi temel hu-
sustur. Sayet bicem sanat¢inin igerigini karsilamiyorsa bu bir sanat eseri
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olarak kabul edilemez. (Tunali, 1998). Sinema icin bu durum 6ncelikle ka-
rakter, eylemler ve olaylar ile genel ve 6zel anlamlarin tasarlanmasiyla
baslar. Ayrica zamanin ve mekanin tasarlanmasi ise karakter, eylemler ve
olaylarin yaratacagi anlamlari dogrudan etkilemektedir. Diger taraftan sa-
nat eserini tasarlayan kisi eserle karsilasacak kisinin ne diisiinmesi ve his-
setmesi gerektigini de tiim bunlarla birlikte belirlerken, estetik alimlayici-
nin diger ifade ile estetik siijenin esere nasil katilacagi, ne uzaklikta ola-
cagl, karakterlerle iligkinin hangi boyutta olacag1 ve kendi bakis agisinin
izleyene dayatilip dayatilmayacag: gibi hususlar1 da tasarlamaktadir. Bu
tasarimlar ise estetik siije karsisina bir biitiin olarak ¢ikar ve siije bu sefer
iiretim asamasinin tersine reel tabakadan baslayarak sanat¢inin verili ice-
rigini isaret eden irreel tabakaya ulasir. Bu noktada ontolojik analiz 6zetle
reel tabakanin sundugu karakter, eylem, olay, zaman, mekan, gibi temel
unsurlar ve yonetmen tarafindan tasarlanan estetik siijenin esere katili-
min1 ¢oziimlemektedir. Boylelikle izleyenlerin 6znellikleri disarida bira-
kilarak sanat¢inin tasariminda ne amagladigy, irreel tabakay: nasil realize
ettigi ve tasarladig1 gercekligin ne oldugu iizerine bir ¢alisma yapilmak-
tadir. Bu calisma sonrasinda eserin sundugu bilgiye ulasilmaktadir.

Calismada, Lost Highway isimli filmin belirsizligin varligini nasil iiret-
tigi karakter, eylem, olay, zaman, mekan ve estetik siijenin katilhmini ile
¢ozlimlenirken diger taraftan bir kuvvet olarak filmin nasil belirdigi ve
Oznellesme ile iliskisi arastirllmaktadir. Calismanin kapsamini astig1 igin
goriintii diizenlemesi ile ilgili bicimsel bir inceleme yapilmamakta ve reel
tabakanin iirettigi tinsellige odaklanilmaktadir.

Kiiltiir ve Oznelesme

Pek cok sekilde tanimlanabilecek kiiltiir kavramini en genis anlamda doga
durumundan kopan insanin maddi ve manevi iiretimi seklinde agiklamak
miimkiindiir. Tanim1 agarsak, dogaya miidahale eden ve onu kontrol et-
mek isteyen, dogadan koparak dilin virtiiel varlik alanina giren insanin
anlam diinyas: ve gelistirdigi maddi her sey kiiltiir kavraminin tekil 6r-
nekleri olarak okunabilir. Bu anlamda kiiltiir, Smith’in (2005) tanimiyla
ekonomi, ahlak, egitim, ideoloji, medya, din, sanat, vb 6znelestirici unsur-
larla fenomenler ile ilgili gerceklikler iiretmekte ve bu unsurlar dilin vir-
tiiel diinyasinda 6znelere belli diizeylerde kuvvet uygulamaktadir.
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Kiltiir 6ziinde biyolojik insanin dogadan kopusunu anlatmaktadir.
Dogadan kopus siireci insanin dogaya isimler vererek dogay1 ve fenomen-
leri bir bilgi nesnesi olarak gormesi ile ilgilidir. Bu siirecte diinyanin higbir
anlam ve amag barindirmayan kendinde varliklar1 insan igin yeni ve vir-
tiiel bir gerceklik iiretiminin odaginda yer alir. Ornegin ilk baslarda do-
gada bulunan bir tas artik kendinde varlik degil insanin bir seyleri kirmak
veya kesmek i¢in kullandi81 bir araca, bahsedilen dilin virtiiel diinyasinin
yarattig1 kurgu ile doniisiir. Bu siire¢ insanlarin anlam diinyasimnin giinii-
miize kadar katlanarak gelismesini ve kiiltiir diinyasinda diinyaya gelen
insanin varolusundan 6nce diger insanlarin yarattigi bir sistemin varli-
gina isaret eder. Dogadaki varlik ve olaylar1 yorumlamaya baslayan insan
i¢in artik kendi {irettigi anlamlar diinyas1 bir kuvvet olarak belirmeye ve
onu kontrol etmeye baglar. Elbette tarihi siirecte insan topluluklarinin ge-
cirdikleri kiiltiirel evrim bu durumun daha karmasik bir hal almasina ne-
den olur. Sinifsallik, dinler ve toplumsal iktidarin farklilasan boyutlari,
uygar toplumlarda 6znelestirici yapilarin i¢ ice ge¢mis kalabalik bir me-
kanizmaya doniismesine neden olur. Sanat ise hemen hemen tiim dénem-
lerde 6zneler {izerinde kuvvet uygulayan 6nemli bir 6znelestirici unsur
olarak karsimiza ¢ikar.

Tarihin bir tahakkiim ve tabi kilma hikayesi oldugunu diistinen Fou-
cault, baglangictaki yazilarinda 6zneye farkli bakarken sonraki yazila-
rinda 6zneyi gii¢, direnme ve isyan iradesine sahip olarak yorumlamistir.
Oznelesme ise bu noktada nemli bir kavramdir. Bu kavramla bireysel
kimligin tanimlanma ve kontrol altina alinmasin kasteden diisiiniir ilgili
stireglerin arastirmasini yapmustir. Diistiniiriin ¢alismalarinin merkezinde
6zne bulunmaktadir. Foucault'un 6zne ile ilgili arastirmalar1 kapsaminda
ve "bir benlik bilinci organize etme" konusundaki analizlerinde disiplin
cagimin onemli bir rolii bulunur (Akt. Slattery, 2014, s .482).

Foucault'a gore dzne aslinda bir kurgudur. Ozne toplumsal yap1 iginde
cinsellik, ceza, delilik, tip gibi soylemler ve diger iktidar pratikleri ile ku-
rulmaktadir. Toplumsal kurumlar ve bu kurumlarin isleyisi ac¢isindan
odakta olan bilgi alan1 6znenin kurgusunda son derece dnemlidir ve 6z-
nelerin arzular1 belirlenip, kontrol edilirken, bedenleri ile ilgili tercihleri
ve kimlikleri de olusturulur. Ozneler cesitli sdylemler ve bilgiye dayal
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pratikler ile kusatilir. Bu kusatma bir tiir tabii olma siirecini gosterirken
0znelesme? kavramini acgiklamaktadir (Savran, 2006, s. 19).

Oznelesme siirecinde Foucault "Ideal 6znelere, 6znelesmelerini miim-
kiin kilmak i¢in kendilerinin veya iktidarlarinin ne kadarindan vazgec¢mis
olabileceklerini sormak yerine, tabiiyet iliskilerinin nasil olup da 6zneler
drettigini sormak gerekir" demekte ve tabiiyet iligkileri ile ilgili yeni bir
diisiince yontemi gelistirmeye calismaktadir. Bu eksende diisiiniir dort
boyuttan bahseder; bunlardan ilki olan bilgi bi¢cimlesmis iliskileri anlatir
ve bilgi iiretimi ile 6znelesme arasindaki baglantiy1 kurar. Tktidar ise diger
boyut olup kuvvet iliskilerini anlatma i¢in kullanilan kavramdir. Birbirle-
rine indirgenemeyecek bu boyutlardan bir digeri ise diisiincedir ve disa-
r1s1 (Otekiler) ile iligkileri tamimlamaktadir. Foucault'un belirledigi son bo-
yut ise her tiirlii i¢ diinyadan derin olacak bir "iceri" dir. Burada 6znenin
icerisi ile kast edilen 6znenin kendiyle iligkisidir. Oznenin kendi ile iliskisi
iktidar ve bilgi iligkileri tarafindan ele gecirilmistir, baska yerlerde stirekli
baska sekillerde yeniden dogmaktadir. Bu noktada bellek kavraminin,
"kendinin kendi iizerindeki etkisi" ile ya da diger ifadeyle kendiyle ilis-
kide anahtar kavram oldugu ifade edilmelidir. Bellek disar1y1 ve kendini
yeniden yaratmak ve kendisinin de siirekli unutulmasi i¢in zaman kav-
rami ve simdiyle baglantilandirilir (akt. Deleuze, 2013). Oznenin kendini
olusturma siireci seklinde tanimlanan ve belli yapilarin icinde kalan 6zne-
lesme, kapitalist siirecte yeni bir bellek tiirtiniin {iretimi olarak okunmak-
tadir. Bu bellek yersiz yurtsuz bir bellege isaret eder (Goodchild, 2005, s.
314). Giiniimiiz perspektifinden 6znelerin igerisi yani kendi ile iliskisi bo-
yutunda tiim 6znelestirici unsurlara ragmen 6zne icin 6zerk bir alandan
s0z edildigi goriilmektedir.

Foucault 6znelesmeyi bir siire¢ olarak ele alir ve insan varliginin 6zne-
lere nasil dontistiigiinii agiklamak i¢in iki analiz tipine bagvurur. Bu ana-
lizlerden ilki insan varligini 6znelere doniistiiren nesnelesme bicimleridir.
Nesnelesme bicimleri, 6zneleri nesnelestirmeye yarayan pratikleri isaret

2 Dilsel kékenlerine bakildiginda ise 6znelesme ile tabi olma kavramlarinin ayni kékten tiredikleri goril-
mektedir. Tabi olmak "subjaction” 6znelesme ise "subjectivation" sézciikleri ile ingiliz dilinde karsilik bulur
(Buttler, 2005: s. 18).
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eder. Diger analiz tipi ise kendilikle iliskidir. Kendilikle iligki cesitli tek-
niklerle 6znenin kendi varolusunun 6znesi olarak kurulmasini anlatmak-
tadir (Revel, 2012, s. 98). Ikinci analiz ile Foucalt'un 6zerk bir 6zne alaninin
nesnelestirici pratiklerin disinda miimkiin olup olamayacagini sorgula-
dig1 bilinmektedir. Diger bir ifade ile bu durum 6znelligin ne derece
miimkiin olabilecegi ile ilgilidir.

Oznellik genel tanimiyla 6znelesmenin tabiiyetle iligkisi sebebiyle bir
tiir bagkaldir1 olarak tanimlanmaktadir. Bu baskaldir1 6znenin yeni bir ha-
yat solugu almasi olarak yorumlanmistir (Megil, 1998, s.364). Foucault,
0znenin kendisini gozlemleme, actklama, tanimlama ve analiz etme siireg-
lerini miimkiin bilgi alan1 olarak tanimlar. Tam bu noktada 6znenin, "6zne
olarak bilgi nesnesi olabilecegi 6znelesme ve nesnelesme siiregleri neler-
dir?" sorusunu soran diisiiniir, sorunun hakikat oyunlari ile baglantisini
kurmaktadir. Diisiiniire gore 6znellik tarihidir ve kavramdan kendi ile
iliskiye giren 6znenin yasadig1 hakikat oyunu ile kendini deneyimleme
tarzi anlagilmaktadir (2011: 351). Foucault'un Nietzsche, Lacan, Klows-
sowski, okumalar1 onun 6zneyi tanimlama noktasinda 6znelligi bir prob-
lem olarak gormesine ve "Oznenin kendi kendisi ile iliskiye girdigi bir
dogruluk (hakikat) oyunun icinde kendilik deneyimini olusturdugu bi-
¢im" seklinde bir 6znellik tanim1 yapmasina neden olur. Oznellik bir bas-
kaldir1 olarak bilgi, iktidar ve diistinme boyutlarinin karsisinda tarihsel
bir hareket halinde olusu gostermektedir (akt. Revel, 2012, s. 102-103). Bu
noktada 6znellik 6zetle Nietzsche felsefesinden de referans alarak bilgi so-
runu ile ilgilidir. Nietzsche bilgiyi insan yorumlamalari, olarak degerlen-
dirmektedir. Diisliniire gore 6zne toplumsal ve tarihsel olarak bilgi yani
insan yorumlari ile var olur (Yildiz, 2018). Foucault'un 6znellikle ilgili sdy-
leminin temelinde de bilginin insan yorumu olusu yatmaktadir. Oznellik,
Ozneye toplumsal ve tarihi baglamda sunulan yorumlarin dogruluklari-
nin Ozne tarafindan degerlendirilmesiyle baslamaktadir. Foucault'un yu-
karida ikinci analiz tipinde anlattig1 kendilikle iliski mevzusu ise bilginin,
insan yorumlar1 oldugu 6n kabuliinden ge¢mekte ve bu yorumlarin dog-
ruluklarinin arastirilmasi ile ortaya ¢tkmaktadir.

Tim 6znelesme pratiklerinin bir sekilde hakikatle (dogruluk) ilgili ol-
dugu diistintildiigiinde 6znelligin ortaya ¢ikmasi bir bagkaldir1 olarak 6z-
neye sunulan hakikatlerin 6zne tarafindan yeniden sorgulanmasi anla-
mina da gelir. Bu baglamda sanat ve 6znelesme veya 6znellik arasindaki
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iliskinin de hakikat boyutunda ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikar. Sanat
eserleri fiziki olarak var olan veya var olmayan fenomenleri belirli bakis
acilarindan yeniden iiretmekte ve gergeklikler ortaya koymaktadir. Bu
gerceklikler ise estetik boyutta 6znelere hakikat (dogru) olarak kendilerini
gosterme egilimindedir. Bu nedenle her bir sanat eserinin 6znelerin tize-
rinde potansiyel olarak kuvvet uyguladig: ifade edilebilir. Lakin uygula-
nan kuvvet 6znelesme pratigi olarak okunabilecegi gibi yeni 6znelliklerin
yaratimi i¢in agilan 6zerk bir diisiinsel alan olarak da ifade edilebilir.

Sanat Eserlerinin Bir Kuvvet Olarak Degerlendirilmesi

Sanat eserlerinin bir kuvvet olarak degerlendirilmesi sanatin 6zne tizerin-
deki etkisiyle ilgilidir. Bu ¢alisma sanatin varolusu ve bilgi (yorum) ara-
sindaki iligkiyi, iktidar, 6zne ve bilgi (yorum) arasindaki iliski baglaminda
diistinmeyi onermektedir. Boylelikle bilgi ile varolan sanatin bir iktidar
pratigi olarak 6znelestirici etkisinden veya bir kuvvet olarak yeni 6znel-
likler sunabilme potansiyelinden s6z edilebilecektir®. Foucault'un 6zne ve
iktidar kavramu ile sanatin kuvveti arasindaki bilgi diizeyinde ortaya ¢i-
kan iligkiyi kurabilmek adina bagvurulacak kisi ise Hartmann’dur.

Sanat eserlerini 6zel bir objelesme tiirii olarak tanimlayan ve ontolojik
baglamda incelemesini yapan Hartmann bu 6zel varlik alanini anlatabil-
mek icin "Estetik Objektivasyon" kavramini kullanmaktadir. Kavram sa-
nat eserinin bir nesne olarak fiziki diinyadaki diger nesnelerden farkl bir
varolusa sahip oldugunu anlatmak i¢in bu sanatsal varolusu tin (igerik-
anlam) ve nesne olarak iki katmanli diistinmeyi 6nermektedir. Hartmann
estetik felsefesi hakkinda yazmis olan pek ¢ok diisiiniiriin ortak kanisini
ontolojik baglamda incelemis ve bir sanat eserlerinin varolusu ile ilgili ol-
dukca 6nemli bir referans haline gelmistir. Diisiiniir, temel tezini varlig1

3 Sanatin ézneler lizerindeki kuvveti kimi zaman disdndrler tarafindan olumlu ve yeni 6znelliklere imkén
saglayan bir durum olarak yorumlanmstir. Fakat bu fikir sanati hep ilerici bir kuvvet olarak gérme gibi bir
yanilgi yaratacaktir. Bu sebeple sanat tarihinin pek ¢cok asamasinda sanat eserlerinin varolan toplumsalli-
gin, bakis agilarinin, inanglarin, ahlaki normlarin ve politik konumlanma noktalarinin vb. sabitlenmesi ve
korunmasi icin yaratildiginin da ifade edilmesi gerekir. Sanatin bu durumu iki tarafi da kesin bir bicaga
benzetilebilir. Bu anlamda sanati genel hatlari ile sadece ilerici veya gerici olarak bir konuma yerlestirmek
mimkin degildir; ancak sanatin 6zneler lizerindeki potansiyel etkisi ve kuvvetinin giindelik hayattaki diger
fenomenlerden ontolojik olarak farklilastigi ifade edilmelidir.
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reel ve ideal (irreal) varlik olarak iki tabakada incelemeye baslayarak or-
taya koyar. Bu teze gore reel varligin bilgisine 6zneler "aposteriori” ve de
"apriori" ulasabilecekken?, ideal varligin bilgisine ise sadece " apriori" ula-
silabilmektedir. Reel varlik ile ilgili 6znelerin bilgiye ulasma secenekleri
daha acik ifade edilirse; bilgiye, 6znelerin deneyimiyle (deneyle) veya de-
neyimden bagimsiz ulasabilecekleri sdylenebilir. Ideal varligin bilgisine
ise sadece deneyimden bagimsiz ulasilabilmektedir ciinkii ideal varligin
bilgisi verilidir. Hartmann bu baglamda ideal varlik alaninda gordiigii sa-
nat eserlerini tinin (verili olan bilgi) somutlasmasi olarak yorumlar. Sanat
eserinin bir tinsel varlik olmas: ve bilgisinin verili olmas1 onu ontolojik
olarak reel varliktan ayirmakta ve reel varlikla 6zne iligkisini tanimlayan
0zne-bilme-nesne siirecinin digina tagimaktadir. Bu siirecte bir 6zne, ob-
jektivasyon olarak ifade edilmeyen herhangi bir nesnenin bilgisine ulas-
mada etkin bir varlikken verili olarak sunulan tinsellik karsisinda edilgen-
dir. Ideal varligin yani sanat eserinin bilgisi tasarimin bir pargasidir ve 6z-
nenin yorumlarindan bagimsizdir (Hartmann, 2010).

Sanat eserlerini verili bir bilgi alan1 olarak kabul etmek onu 6znelesme
pratikleri arasina sokmak anlamina gelir. Nitekim tarihi siirecte sanat
eserlerinin 6znelerin varoluslarina dogrudan veya dolayl olarak etki et-
tikleri goriilmektedir. Ornegin Ortacag Hiristiyan sanat1 Ortacag 6znesi-
nin 0znelesmesi anlaminda dinsel icerigin nesnelesmesini saglamasi ve
estetik etkisi nedeniyle dogrudan etkilidir. Buna benzer bir sekilde verili
igerikleri ile tarihi siirecte sanat eserleri tarafindan 6znelerin kurulmasin
pek ¢ok ornekle agiklamak miimkiindiir.

Sanat eserlerinin bilgisinin apriori (verili) olusu ile hakikat arasinda da
giiclii bir baglant1 vardir. Sanat gerceklikler tireterek bu gergeklikleri po-
tansiyel olarak 6znelere hakikat (dogru) olarak kabul ettirme ve onlar1 6z-
nelestirme giiciine sahiptir. Bu nedenle 6znelesme ve hakikat oyunlarinin
bir parcas1 bigiminde beliren sanat eserlerinin giindelik hayatin fenomen-
leri ile ilgili oldugunu ancak bu fenomenlere kiyasla 6znelere daha fazla
kuvvet uygulama potansiyeli tasidigini belirtmek gerekmektedir. Bunun
nedeni ise sanat eserlerinin 6zneler tizerinde duygu tiretme kabiliyetidir.

4 Hartmann’in tespit ettigi bu durum sonunda sanat eserinin reel varligi veya én ontolojik tabakasiyla
"apriori" olarak kasitli imgeler (irettigi "aposteriori" olarak 6znel deneyimlerin eklemesiyle ise askin imge-
ler sundugu séylenebilir
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Goodchild sanat eserleri tarafindan iiretilen duyguyu duygulam ola-
rak tanimlar. Duygulamlar; onu deneyimleyen 6znenin bilincinden ba-
gimsizdir, deneyimleyen kisiden once tiretilmistir ve 6zneye kuvvet uy-
gulamaktadir (2005, s. 336). Burada anlatilmak istenen sey sanat eserinin
bilgisinin a priori olusu ile ilgilidir. A priori olarak sunulan bilgi sanat
eserini alimlayan 6znede belirlenmis diisiincelere ve sonrasinda ise belir-
lenmis duygulamlara neden olur. Sanat eserini iireten kisinin beklentisi
ise alimlayiciya sundugu verili igerikle istenilen duygulami olusturmak-
tir. Sanatin uyguladigi kuvvet bu duygulamla ilgili olup verili bilgi gibi
duygulamin da verili oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bu anlamda sa-
natci zihninde tasarladig1 ve nesnelestirdigi icerigin alimlayiciy: etkileme-
sini ve alimlayic tarafindan dogru (hakikat) olarak kabul edilmesini bek-
ler ki bu giindelik 6znelesme pratiklerinin isleyisi ile aynidir.

Sinema sanatt modern ¢agda bu durumun daha iyi anlagilmasi adina
pek cok ornek vermektedir. Verili igerikleri ile gerceklikler {ireten sinema
filmlerinde alimlayicinin 6znelesmesi, tiretilen gercekligin dogru kabul
edilmesiyle ilgilidir. Pek cok strateji ile gerceklestirilen bu 6znelestirme
stireci adina sinemada 6nemli 6rneklerden birisi "Yiiziiklerin Efendisi" {i¢-
lemesidir. Film 6zellikle ahlak ve erdem tizerine gelistirdigi bakis acisin
sinematik imgelerle sunarak alimlayiciy1 iyi-kotii dogru-yanlhis gibi diko-
tomilerle etkilemeye calisir. Filmin bu anlamda 6znelere uyguladig: kuv-
vet "kottiliikle bas etmek icin bile erdeme ihtiyac oldugu" yoniindeki soy-
leminin {izerinden ilerlemektedir. Filmdeki iyi ve kotii karakterlerin son
derece belirgin olmas: da bu agidan alimlayicinin estetik siireg icinde 6z-
nelesmesini kolaylastirmaktadir. Ancak her sinema eserinde 6znelesme
stireci ayn1 sekilde ilerlemez. Bu baglamda sinema filmlerini ve diger sa-
nat eserlerini 6znelestirici bir mekanizma olarak daha iyi tanimlamak igin
eserlerin uyguladiklar1 kuvvete bakmak gerekmektedir. Kuvvet, sanat
eseri ile karsilasan kisinin kosulsuz 6znelesecegini anlatma i¢in kullanilan
bir kavram degildir. Oznenin mutlak surette bir 6zerkligi ve kagis noktasi
bulunmaktadir.

Postmodern etki altindaki sanat eserlerinden pek ¢ogu 6znelerin tize-
rinde uyguladigi kuvvetle 6nceki donemlerden farklilasmaktadir. Ozne-
ler igin 6zerk 6znellik alanlarmin yaratimi son yillarda pek ¢ok farkl: sa-
natsal strateji ile gerceklestirilmektedir. Bu stratejilerden birisi de belirsiz-
ligin var edilmesidir.
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Postmodern Belirsizligin Sinema Filmlerinde Tasarlanmas1

Tek bir tanima sahip olamayacak kadar genis bir alani etkileyen ve diisii-
niirler tarafindan farkli farkli yorumlanan postmodernizmin en ¢ok kabul
goren ortak tanimi modern sonrasini gosteriyor olmasidir. Bu agidan mo-
dern olandan bir kopmay1 isaret eden postmodernin, moderne bir baskal-
diriy1 anlattigr ortadadir. Belsey (2013, s.18) modernizmi, Antik veya Or-
tacag olmayan ya da daha genel bir ifade ile geleneksel olmayan yeni bir
donem seklinde ifade etmistir. Sanat alaninda da yeni bir bigeme gon-
derme yapan modernizm giiniimiizde hiikiimdarligin1 paradoksal bir se-
kilde eskiye yonelen postmodernizmle paylasmaktadir.

Postmodernizm ile modernizm arasindaki farklar sosyo-ekonomik
diizlemde karsimiza ¢ikan pek ¢ok parametre ile ilgilidir. Bu calisma ise
var olan farkliliklardan belirsizlik nosyonuna ve onu sanatta yaratan un-
surlara odaklanmaktadir. Harvey'e (1997, s.59) gore modernizm belirlen-
mislikle, postmodern olan ise belirsiz olusu ile karakter kazanmaktadir.
Toplumsal diizlemde modernin belirlilikle tanimlanmasi devlet diizenle-
meleri (regiilasyon) ve endiistriyel {iretim faaliyetleriyle iliskilendirilen
toplumsal kosullarla ilgilidir. Bu kosullar altinda yasayan 6znelerin ha-
yatlarinin belirlenmis bir rotasi bulundugu Harvey tarafindan ifade edilir.
Postmodern siirecte ise esnek tiretim ve devlet miidahalelerinin azalmasi
veya kaybolmasi (deregiilasyon) belirsizligi toplumsal olarak yaratan un-
surlar olarak yorumlanir. Toplumsal 6znenin postmodern donemde daha
belirsiz bir yasam siirdiigii ve 6znelerin sahip olduklar1 anlamlarin da bu
stirecte belirsizlik olgusundan etkilendigi ifade edilmektedir. Elbette bu-
radan her belirsizligi postmodern olarak tanimlamak amaglanmamakta-
dir. Postmodern kosullarda ortaya ¢ikan belirsizligin bir takim farkli 6zel-
likleri bulunmaktadir ve asagida bu mevzu islenmektedir.

Insan iliskilerinde ve iletisim siireglerinde ise belirsizlik veya belirlen-
mislik gosterge sistemleri ile ifade edilmektedir. Gottdiener (2005) belir-
sizligi gostergelerin ¢ok anlamlilig; ile iliskilendirmektedir. Pek ¢ok gos-
tergede gosteren ve gosterilen iliskisi ortak mutabakatlar nedeniyle belir-
lidir. Baz1 gostergelerde ise gosteren ve gosterilen arasindaki iliskide gos-
terilenin potansiyel olarak sinirsiz anlami sebebiyle bir belirsizlik yarat-
maktadir ama bu hatali bir iletisim olarak okunmaz.
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Spinoza gostergelerin bir bilgi modeline itaat etmeyi sagladigini ve
giice hizmet ettigini soyler (Sauvagnargues, 2010, s. 45). Spinoza'dan yola
cikarak gostergelerin bu durumunun gosterilenin anlaminin sabitlenme-
siyle alakali oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim genel anlamda gosterge sis-
temleri 6zelde ise sanatsal gostergeler 6znelestirme baglaminda bir miica-
dele alani olarak ifade edilebilir. Bu miicadele alaninda gostergelerin an-
lamlarinin sabitlestirilmeye veya degistirilmeye calisildig1 goriiliir. Orne-
gin Jim Carrey'in basroliinde oynadig1 "Aman Tanrim" isimli filmde sabit-
lenmis "Beyaz Tanr1" imgesi yerini Morgan Freemann'in canlandirdig; si-
yahi tanriya birakmistir. Bu se¢im bir tesadiif degildir. Acik bir sekilde 20.
ylizyilin basinda kimsenin hayal dahi edemeyecegi siyahi tanr figiirii iz-
leyene sunulur. Bu gosterge bir kuvvet olarak belirir ve diger imgelerin
kuvvetleriyle miicadeleye girer. Amac bu imge ile yeni bir 6znellik {iret-
mektir

Sanat ve 0znelesme arasindaki iliski ise sanatin 6zel bir gosterge sis-
temi oldugunu diistinmekle daha anlasilir hale gelir. Sanat ve 6zneles-
tirme veya sanat ve giic elde etme diisiinceleri 6zlerinde ayni seyi soyle-
mektedir. Burada sanat eserinin estetik etkisinin tizerine bir vurgu vardir.
Sanat eserini bir gosterge olarak diisiiniirsek gosteren son derece etkili bi-
cimiyle belirli ve net bir anlam1 alimlayiciya sunmaktadir. Bu anlamlar
toplumdaki diger 6znelestirici sdylemlerle bir arada son derece etkili ol-
muglardir. Sadece sanat ve din arasinda sanat tarihindeki birliktelige bak-
mak bile bu durumu anlasilir kilacaktir. Sanat tarihinin neredeyse tiim do-
nemlerinde sanat eserlerinin kendi paradigmalarinda anlamlar tiretmek
i¢in var edildigini sdylemek de bu agidan yanlis olmayacaktir. Alimlayici
iginse bir tiir bilgi® kaynagima doniisen bu eserlerin 6znelestirici giicii ile
gosterge karakteri arasindaki ilgi ortadadir.

Postmodern etki ile ortaya ¢ikan belirsizlik olgusunun sanata yansima-
lar1 ise yine gosterge sistemleri ile baglantili olup yukarida bahsedildigi
tizere gostergelerin ¢ok anlamlilig ile ilgilidir. Bu ¢ok anlamliligin sanatta
ortaya ¢ikmasini saglayan bazi uygulamalar ile postmodern sanatsal gos-
tergelerin var oldugu soylenebilir. Postmodern belirsizlik kavraminin

> Sanat ve bilgi iliskisi degerlendirmeye alindiginda, sanatin pek ¢ok sanatsal akim tarafindan bilgi vermek
amagli dretilmedigi ancak alimlayici boyutunda bilgi olmaksizin estetik stirecin yasanamayacadi iddia edil-
mektedir (Ulutas, 2017, s.24).
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gostergelerle baglantisi eklektik yapilar ve bununla birlikte gelisen sizof-
reni ile ilgilidir.

Postmodern diisiince eklektik olan1 ve eskinin yeniden giindeme gel-
mesini saglamaktadir. Simdiki zaman 6ne ¢ikarilir ve 6znenin 6zerkles-
mesi agisindan bu durum 6nem arz ederken modernitede oldugunun ak-
sine kimliklerin yerini kimliksizlik ve yersiz yurtsuzluk alir. Sanatta ise
postmodern mimari tizerinden 6rneklendirildiginde sanat tarihinin farkl
donemlerinden 6gelerin bir biitiinsellik i¢inde sunuldugu goriilmektedir
(Akay, 2002). Eklektik kavrami sanatta iki veya daha fazla, birbirlerinden
farkli donemlere ait elementin karistmini anlatmak i¢in kullanilir (Honour
ve Fleming, 2016, 5.940). Postmodern sanatin eklektik olusu bir paradigma
sorununa isaret etmektedir.

Gostergebilimin kurucularindan Saussure, gostergelerin diizenlendigi
paradigma ve syntagma olarak adlandirilan iki yoldan s6z eder. Para-
digma bir gostergeler dizgesidir. Syntagma kavrami ise dizim anlamina
gelmekte ve secilen gostergelerin birlestirildigi tiim mesaji anlatmaktadir.
Dil bu durumu en iyi anlatacak yap1 olarak goriiliir. Buna gore bir dildeki
sOzciiklerin tamami paradigmayi olustururken bu sozciik dagarcigindan
secilenlerle olusturulan ciimle ise bir syntagmay1 meydana getirir. Bu ytiz-
den biitiin iletiler igin gegerli olan paradigmadan secim yapmak ve onlar1
bir syntagma (dizim) da bir araya getirmektir (akt. Fiske, 2003, 5.82).

Postmodern sanatin eklektik olusu ve bu nedenle ¢ok anlamlilik ile bir
tiir belirsizlik yaratmasi ise farkli paradigmalardan se¢imler yapmakla il-
gilidir. Ozellikle mimari, heykel ve resim sanatinda belirginlesen bu para-
digma kirilmasi olgusuna Amerikan pop sanatinin énde gelen sanatgila-
rindan biri olan Jeff Koons ile 6rnek verebiliriz. Koons'un eserlerini bir di-
zim olarak kabul edersek farkli paradigmalara ait gostergeleri kullandig1
goriilmektedir. Koons'un ¢alismalarinda Antik Yunan'daki bir tanri-tan-
rica figiirli (ya da eski ¢caglara ait baska imgeler) ile giintimiizde sikga kul-
lanilan televizyon imgeleri veya popiiler gostergeler ya da dijital olarak
yaratilmus cizimler bir araya gelmektedir. Bu eklektik yapi, dizimde farkl
paradigmalardan se¢im yapilmasi ile ortaya ¢ikar. Gegmise de yonelerek
onceki anlamlar1 veya igerikleri hakkinda bilgi sahibi olunmayan goster-
gelerin giincel gostergelerle bir araya getirilmesi ¢ok anlamliliga ve sonug
olarak belirsizlige neden olur. Kullanilan bir antik gosterge veya baska
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paradigmadaki gostergeler bir postmodern eserin icinde giintimiiz para-
digmasina yerlestirilmeye calisilirken kendi paradigmasi igindeki anlam-
larin1 ve dolayisiyla da 6znelestirici 6zelliklerini yitirir.

Resim 1. Jeff Koons'un Antiquity isimli serisinden “Daughters of Leucippus” isimli ¢alismasi. Bu ¢alig-
mada Antik gostergeler; dijital miidahaleler ve Siipermen logosuyla birlestirilmistir.

Kiiltiirel anlamda varlig1 hissedilmesine ragmen tanimlamalar konu-
sunda belirsizligin hakim oldugu postmodernite kavrami sinema igin de
tartismalara neden olmaktadir. Oncelikle postmodern sinema veya post
modern film kavramlar: yerine bu ¢alismada "postmodern etki altindaki
filmler"® denilmesi tercih edilmektedir. Bu tercihin nedeni 6zellikle bigim-
sel unsurlarda degisimin belirgin olmamasidir. Ancak postmodern etki al-
tindaki filmlerin anlatilar1 ve iirettikleri anlamlarda birtakim farkliliklar
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica belirsizlik unsuru ve agik uclu anlatilarin mo-
dernist sinemada da var oldugu bilinmektedir. Bu noktada pek ¢ok diisii-
niiriin goriisii postmodern bir sinemanin modernden ayr1 bir durum ya-
ratmadig1 yoniindedir. Bu calismada ise postmodern toplumsal kosullarin
yarattig1 ve tiim anlam diinyasina sirayet etmis olan belirsizlik unsurunun
izleri aranmaktadir.

Postmodern belirsizligi sinemada yaratan unsurlardan birisi diger sa-
nat dallarinda oldugu gibi eklektik olustur. Kovacs (2010) eklektik olusu

6 John Orr'un "Cinema and Modernity" adli kitabinda sinemanin 1960’lardan giiniimiize modern poetika-
sinin dedismedigi ve ‘postmodern’ sinemanin ise halen, modemizmin buldugu bigimsel aygitlari kullan-
maya devam ettigini ifade edilir (Kovacs, 2010, s5.46).
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stilistik ve kiiltiirel olarak ikiye ayirmakta ve postmodern etki altindaki
filmlerin hem stilistik hem de kiiltiirel olarak eklektik olduklarini iddia
etmektedir. Stille ilgili olarak modernizmin iki ana yolu oldugu bilinir.
Bunlar; minimalizm ve dekoratif unsurlarin kullanilmasi seklinde karsi-
miza ¢ikar. Modern dekoratif filmlerin auteuriin kendi diinyasinda yara-
tilan bir kiiltiirel (kimi zaman tarihsel) arka plan oldugu fakat postmodern
etki altindaki filmlerde ise fantezi diinyasinda farkl kiiltiirel arka planla-
rin bir arada kullanilmasinin eklektik bir yap1 yarattig1 ifade edilmektedir.
Bu farkl kiiltiirel arka planlarin ise kiiltiirel anlatilarla baglantis1 kopuk-
tur. Diger bir ifade ile postmodern auteurun sdylevi basl basina yeni bir
kiiltiirel anlat1 haline gelir. Stilin eklektik olusu ise postmodern etki altin-
daki filmlerde auteurun merkezi konumunu sekteye ugratmaktadir. Post-
modern etki altindaki filmlerde kiiltiirel anlamda ise farkli paradigmalar-
dan se¢gmelerin yapildig1 ve anlamda belirsizliklerin ortaya ¢iktig1 pek ¢ok
film 6rnegi s6z konusudur.

Sinemada ve plastik sanatlarin diger alanlarinda belirsizlik ¢ogu za-
man estetik siijede endise benzeri duygulamlara neden olmaktadir. Anla-
min ortaya tam olarak konulmamasi veya geciktirilmesi, ac1 ve hazzin bir-
birine karsitlig1 meraki ortaya cikarir. Filmin biitiiniinde bu belirsizligin
ortadan kalkmasi ile filmde belirli kisimlarda ortaya cikan belirsizlik bir
zenginlik olarak yorumlanmaktadir (Chatman, 2009, s.54). Sinemada be-
lirsizlik Oztiirk’iin (2018: s. 91) ifadesiyle ana akim sinemada karsilagilan
bir olgudur. Ana akimin disina ¢ikildiginda ise belirsizligin alternatif ola-
siliklar, virtiiel ve edimsel zaman, kristal imajlar ve mekansal gidis gelis-
lerle yiikseldigi belirtilmektedir. Bu durum karsisinda estetik 6znenin ka-
rarsizlik yasadigl ve neyin vitiiel neyim edimsel oldugunun belirsiz ve
aciklanamaz olusunun bilingli bir sekilde yonetmen tarafindan yaratildig:
sOylenmektedir. Bu noktada postmodern etki altindaki filmlerdeki belir-
sizlik unsurundaki farkin ortaya konulmasi gerekmektedir.

Eklektik yapilar, sizofreni ve parataks gibi unsurlarla var edilen post-
modern belirsizligin sinemadaki varolusu, belirsizlik unsurunun 6nceki
donem klasik veya modern filmlerdeki durumunu ile kiyaslanirsa; 6nceki
donem filmlerde anlatilarin tamaminin belirsizlik {izerine kurulmadigs,
filmin olay orgiisii ve karakterlerle ilgili kimi bilgilerin tam verilmedigi,
kimi filmlerde estetik siijenin yorumlarina agik askin imgelerle belirsizli-
gin yaratilmasina ragmen yoOnetmenlerin genel bakis acilarinin islenen
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filmlerde hakim bakis acis1 oldugu ifade edilmelidir. Bu durumda filmle-
rin agik uglu sonlar1 olmasi veya kimi belirsizliklerin yaratilmasi ile an-
lamsal acindan eklektik yapilar, sizofreni ve parataks gibi unsurlarla be-
lirsizligi yaratmanin farkli seyler oldugu ifade edilmelidir. Postmodern
etki altindaki filmler belirlenemezlik fikrinden hareket ederken, 6nceki
donemlerde belirsizlik, belirlenebilen ama agiklanamaz bir olgu olarak bir
olgu olarak var olur. Bu varolus bilginin eserde sinirli sunulmasi ile ilgili-
dir. Ornegin Resnais’in Hirogima Mon Amour (1959) isimli filminde karak-
terlerin kimlikleri ve olay orglisiinde bazi belirsizliklerin varligindan s6z
edebiliriz. Ancak bu belirsizlikler ontolojik olarak yo&netmenin filme
hakim olan bakis agisina zarar vermemektedir. Diger taraftan estetik stiije-
nin bakis agis1 kimi yerlerde yorumlama yapmak icin devreye girse bile
filme bir biitiin halinde dahil edilmeye ¢alisiimamaktadir. Filmden {ireti-
lecek anlamlar diisiiniildiigiinde 6rnegin estetik siijelerin savasin olum-
suzlugu ile ilgili yonetmenin bakis acis1 disinda baska diisiinceleri filmde
bulmasi pek de miimkiin degildir. Estetik stijelerin bu filmin kimi sahne-
leri ile ilgili kendi gelistirecekleri farkli yorumlar elbette s6z konusudur;
ancak bu yorumlar filmin varolusu baglaminda yonetmenin kasitli imge-
lerinin varligini ve amagclarini etkilemez. Bu kasith imgeler 6znelestirme
pratikleri olarak Hirosima Mon Amour filmi 6rneginde oldugu gibi cesitli
diisiinceleri izleyenlere verili olarak sunar. Bahsi gecen filmde savas kar-
sit1 tutum ve insan varolusunun savaslar sonrasindaki yasadig: varolus
vakumlar1 verili igerigi olusturur. Bu igerigi bir agk hikayesi ile birlikte
anlatan yonetmen ask hikayesinin sonunu izleyene gostermez. Burada ya-
ratilan belirsizlik belirlenemezlik ilkesi dogrultusunda kurulmamaktadir.
Boylelikle estetik 6znenin filmin varolusunda kismen edilgen oldugu
ifade edilmelidir. Bunun tam tersi olarak postmodern belirsizligin sine-
madaki varolusu belirlenemezlik {izerine kurulmakta ve izleyenin bakis
acisini ve yorumlamalarini daha etkin bir konuma ytiikseltmektedir. Bir
baska sekilde ifade edilirse, postmodern etki altindaki filmlerin verili olan
bilgileri bir biitiin halinde yorum yapilacak bilgi alanin1 imgelestirir. Bu
imge estetik siijenin etkin bir sekilde yorum yapmasiyla gercek anlamda
bir bilgi nesnesine doniisiir ki bu nedenle postmodern etki altindaki si-
nema filmlerde estetik siijenin bakis agis1 varolussal baglamda kurucu bir
0ge konumdadir.
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Postmodern etki altindaki bir filmin yaratacagi biitiin halindeki anlam
diinyast muglak kalacagi i¢in alimlayic tizerinde belli noktalarda bir sok
etkisi yarattig1 da ifade edilebilir. Alimlayici 6zellikle film, dizi, roman
gibi anlatilarda yonetmenin bakis agisi ile {iretilmis gercekliklerin pek ¢o-
gunun kendilerine hazir bir sekilde sunulmasina aliskindir. Bu durum
alimlayici igin pasif ve belirlenmis bir estetik katilimi1 ve 6ziinde 6zneles-
meyi isaret eder. Bir film karakterinin eylemlerinin neden ve sonuglar:
alimlayiciya net bir sekilde sunuldugu zaman filmin uyguladig1 kuvvet
farklilasir. Bu kuvvete aliskin olan estetik stije i¢in filmin biitiiniinde be-
lirsizliklerin ortadan kaldirilmamas: diger ifade ile genel anlamlarin yo-
netmen tarafindan kurulmamas: estetik siijeyi yonetmenin bakis agisin-
dan ¢ikma ve kendi ile iligkiye girmeye zorlar. Bu tutum postmodern etki
altindaki filmlerde 6znelesme siirecinin farklilastigini bize gosterir. Bu
noktada sanat eserlerinin ontolojik olarak sundugu iki imgeden bahset-
mek gerekir. Nita'ya (2014) gore sanat eserleri kasith ve agkin imgeler su-
nar. Kasitli imgeler yonetmenin {irettigi bakis acisini ve ontolojik olarak
eserin bilgisini isaret ederken, askin imgeler ise izleyenin kasitli imgelerini
diger ifade ile eserin varolusundaki bilgiyi-yorumu asmasi ve kendi diin-
yasindan eseri tekrar yorumlamasini anlatir. Burada kuvvet baglaminda
bir gerilim ortaya ¢ikar. Sanat¢ilarin kimi zamansa agkinlasmay1 kasitl bir
sekilde yaptiklar1 goriilmektedir. Bu durumda sanat¢inin bakis agisini es-
tetik 6zneye kabul ettirme arzusundan vazgecerek eserin ontolojik olarak
varliginin nedeni olan bilgiyi muglaklastirdig: goriiliir. Buradaki muglak-
lik sanatginin yaratisindaki bilginin net olmamas: ve izleyenin bu net ol-
mayan bilgi ile etkin bir iligskiye girmesi amaclhdir. Ayrica bu bir kuvvet
kayb1 degildir. Askinlasacak imgelerin kasitli yaratimu bilgi sorunu ve bil-
ginin bir yorum olmasi baglaminda belirlenemezlik diisiincesinin sonu-
cudur.

Postmodern etki altindaki anlatilarda genel olarak toplumsal diizenin
kaotikligi belirsizlik tizerinden yaratilmaktadir. Belirsizlik bireyle ilgili ol-
dugu kadar toplumun tamaminda karsilasilan bir kaosu isaret eder. Bu
anlatilarin temel amaci belirlenemezligi gostermektir (Kovacs, 2010, s. 77).
Belirlenemezlik kavrami gercekliklerin hakikatten (dogruluk) uzakliginm
bize gosterir. Ozne ile sanat arasindaki iliskide eserde iiretilen gergeklik-
lerin belirli olan hakikatleri temsil ettigi diisiiniiliir. Ornegin Antik gag-
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larda iiretilen sanat mitolojik gercekligin hakikat olarak sunumu ile ilgili-
dir ve dogrulugu toplumsal diizlemde kabul goriir. Belirlenemezlik ol-
gusu kendini sanatta, sanat¢inin Ronesans sonrasindaki 6zgiirliigiinii kis-
men de olsa ele gecirmesi ile karsimiza cikar. Sanat bu siire¢ sonrasinda
toplumdaki farkli bakis agilarinin bir miicadele alani olarak okunabilir.
Bu miicadele alaninda farkli gercekliklerin birbirleri ile hakikat bagla-
minda savastiklar1 goriilmektedir. Her bir bakis agist kendi gergekligini
hakikat olarak kabul ettirmek i¢in savasir. Postmodern etki altindaki si-
nema filmleri ise belirlenemezIligin sanattaki bu goriintiisiine yeni bir ba-
kis agis1 daha ekler. O bakis agis1 ise sanat izleyicisinin bakis agisidir”. Boy-
lelikle sanat alaninda birbirleri ile miicadele eden bakis acilari ile bu bakis
acilarindan iiretilen yiiksek anlatilar ve anlamlar1 postmodern etki altin-
daki anlatilarda yerini potansiyel olarak sonsuz bakis acilarina ve anlam-
lara terk eder. Elbette eklektik yapilarin anlam {izerindeki ektisi bunun
nedenlerinden birisidir. Digeri ise postmodernizmin modernizmden ay-
rildig1 noktalardan birisi olan sizofrenidir. Postmodern durumun sizof-
reni ile baglantis1 dil ve anlam diinyasinda ortaya ¢ikar.

Postmodernitenin karakteri dilin ve sdylemin istikrarsizlig1 ve parcali-
ligin1 isaret eder. Bu bir kaygi olarak kimlik ve kisilik tizerinde yeni bir
arayisa diistiniirleri tesvik etmektedir. Modernitede kisiliklerin yabanci-
lasma ve paranoya tizerinden tanimlamalar1 yapilirken postmodernitede
dil ve sdylemdeki istikrarsizlik diisiiniirleri klinik anlamin1 asan sizofreni
kavramina yonlendirir. Lacan klinik anlamini asan sizofreniyi "dilsel bir
bozukluk, basit bir ctimleyi yaratan gosterici anlam zincirinde bir kopuk-
luk" seklinde tanimlamistir. GOsterici zincir yani gosteren ve gosterilen
arasindaki bag koptugunda Oznelerin karsisina birbirlerinden bagimsiz
gosterenler cikmaktadir ve bu durum sizofreniyi yaratir (Harvey, 1997,
5.69-70).

Sizofreninin tanimini yapan Lacan®; gosteren zinciri kavramini, Saus-
surenin yapisalcilig1 etkisinde yorumlar. Buna gore anlam, gosteren ve
gosterilen iligkisi baglaminda maddesel olan bir sozciik (veya bir ad) ve

7 [zleyicinin bakis agisinin sanat eserinin varolusunun bir parcasi olmasi durumu resim ve heykel sanatlari
icin de gecgerlidir.

& Jameson, postmodernite ile ilgili yazilarinda Lacan’in gésterge lizerine gelistirdigi yorumlari kullanmak-
tadir. Nitekim sizofreninin pek ¢ok klinik tanimi arasinda Lacan’nin dilsel bir bozukluk olarak ifade ettigi
sizofreni tanimi dikkat ¢ekicidir.
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onun gondergesi veya kavramu ile birebir iligkili degildir. Anlam goste-
renden gosteriline hareket eder. Gosterilen (anlam veya kavramsal icerik)
bu sebeple gosterenler arasindaki iliskiler ile meydana gelmektedir. Gos-
terenler zincirindeki iliskinin kopmasi yani birbirleri ile iligkisi kurulama-
yan gosterenlerin bir arada olusu ile sizofreni ortaya ¢ikmaktadir. Bu bir
dil bilimsel islev bozuklugu olarak kabul gormektedir. Bahsedilen islev
bozuklugunda 6zne anlamlandirma siirecinde karsilastig1 tiimcenin gec-
mis, gelecek ve simdisini birlestirmekte basarisiz olmaktadir. Ayrica
tiimce ile ilgili bu durumda 6znenin kendi deneyimleri, bellegindeki gec-
mis, gelecek ve simdisinin de birlestirilememesi durumu ortaya c¢ikar.
Tim bunlarin sonucunda gosteren zinciri koparak maddesel gosterenler
simdiki zaman i¢inde birbirleri ile baglantisiz deneyimlere doniisiir. Sii-
rekli simdiki zamanda ortaya gikan gosterenler 6znenin fiziki gergeklikten
kopmasina ve tedirginlik hissinin artmasina neden olmaktadir (akt. Jame-
son, 2011, 5.66-70).

Sanat eserleri ontolojik olarak verili bilgiye sahip olmalar1 nedeniyle
belirlenmis duygulamlari {iretmektedir. Bu nedenle ¢ogu zaman 6zneles-
tirici bir pratik olarak kargimiza cikarlar. Oznenin sanat eserindeki ko-
numu belirlenmis estetik katilimindan dolay: biiyiik oranda edilgendir.
Dolayisiyla sanatgl, eseri ile alimlayiciy1 kendi bakis agisina geker ve bu
bakis agisindan fenomenleri degerlendirme noktasinda kuvvet uygular.
Bu genel agiklamalar sanat eserinin ideal bir varlik olarak varolusu ile il-
gilidir. Belirsizligin farkl stratejilerle ortaya konuldugu postmodern etki
altindaki filmlerde ise ilk bakista farkli bir varolusun hakim oldugu diisii-
niilebilir. Modern ve 6ncesindeki sanat eserlerindeki verili icerik ve belir-
lenmis anlamlar (Harmann,2010; Hartmann, 2014) postmodern etki altin-
daki eserlerde yerini tek tek sahnelerdeki degil genel bir belirsizlige birak-
tigindan sanat¢inin devre disi1 kaldig1 ve bu nedenle anlamsizligin esere
hakim oldugu zannedilebilir. Postmodern belirsizligin ise sinemada 6zel-
likle eklektik yapilar ile ortaya ¢iktigini ve bu durumun filmi bir tasarim
olarak sizofrenik bir estetik katilima siiriikledigini sdylemek miimkiin-
diir. Burada anlatilan sey 6ziinde estetik alimlayicinin anlam {iretmesini
engellemek degil anlamlar1 dayatmaktan vazgegmektir. Ozetle sanatg1 ta-
rafindan tasarlanan ve sanatsal kuvvetin 6nemli bir pargas1 olan estetik
siijenin esere katiliminin sizofrenik bir boyutta tiretilmesi sanat¢inin eseri
anlamsizlastirmak i¢in degil farkli bakis agilarinin sanatsal varolusa dahil
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edilmesi igin {iretilen bir estetik stratejidir. Bu strateji sayesinde sanatci
anlamlar1 dayatmak yerine potansiyel olarak sinirsiz bir anlam kiimesini
sanatsal olarak var eder.

Bu calismada postmodern etki altindaki sinema filmlerinde ontolojik
olarak apriori olan bilginin belirsizlik oldugu iddia edilmektedir. Bagka
bir ifade ile belirsizlik anlam ve duygulam baglaminda tasarlanmais bir du-
rumdur. Bu durumun ortaya ¢tkmasinin ise ¢cagdas diisiince sistemlerin-
deki 6zne kavramina yaklasimla yakindan ilgili oldugu ortadadir. Post-
modern etki altinda belirsizligin sanat¢i tarafindan tasarlanan bir ko-
numda olmasi 6ziinde geleneksel ve modern 6znelestirme pratiklerine bir
bagkaldiridir. Bu bagkaldir ile postmodern etki 6ncesinde alimlayiciya
dayatilan sanatsal ve diisiinsel bakis acilar1 yerini alimlayici 6znenin
kendi bakis agisina birakir. Sanat eseri karsisindaki alimlayici, 6znelesme-
nin boyutlarindan birisi olan kendi kendine iliski baglaminda eserin yo-
rumlamasini yapar. Bu durum tiim 6znelestirici pratikler arasinda sanatla
bir yarik olusturmak ve alimlayici 6znenin 6znelligini ortaya koyarak bir
estetik katilim yapmasi icin tercih edilmektedir. Ozetle belirsizlik belirlen-
mis ve tasarlanmis bir durum olarak anlamsizlig1 yaratmaktan ziyade 6z-
neye kagis noktalar: yaratmaktadir. Sanatg1 bu baglamda alimlayic1 6z-
neye nereye bakacagini soylemekte ama bakip gordiigii seyden ne anlam
cikaracagl konusunda kuvvet uygulamamakta ve ona kismi bir 6zgiirliik
tanimaktadir. Bu olgu sanatin giiclinii kaybetmesi degildir ve giicii nasil
kullanacag1 konusunda bir tercihe isaret eder.

Lost Highway Filmi ve Belirsizligin Varolusu

David Lynch'in yonetmenligini yaptig1 1997 yapimi Lost Highway, yapilan
literatiir taramasinda yonetmenin diger filmleri gibi baz1 yazarlar tarafin-
dan postmodernist bazi yazarlar tarafindan ise ge¢ modernist olarak yo-
rumlanmistir. Ornegin Kovaks (2010, s. 63) Lynch filmlerini modernist
olarak yorumlayan yazarlardandir. Diger tarafta Booker (2007, s. 24-25 ),
ozellikle Lost Highway'in bireysel kimligin dengesizligi hakkinda postmo-
dern bir aciklama girisiminde oldugunu iddia eder. Yazar, Lost Highway'in
sadece goriiniiste tutarsiz iki anlat1 parcasmni birlestirmedigini, birbirle-
riyle uyusmayan ayri sahneleri de karistirdigini sdyler. Bu yaklasim post-
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modernist bir tavri sergilese bile stilistik diizeyde yeni bir seyin yaratildi-
gin1 iddia etmekse yazara gore miimkiin gozitkmemektedir. Boggs ve Pol-
lar da (2003, s. 233-234) postmodern sinema {izerine yaptiklar: inceleme-
lerde Lost Highway'i postmodernist olarak degerlendirmektedirler. Bu ¢a-
lisma ise postmodern etki altindaki toplumlarin genel karakteristik 6zel-
liklerinden bir tanesi olan belirsizlik unsurunun islenisi ve tinselligi baki-
mindan Lost Highway (stilistik diizeyde ge¢ modern olarak yorumlansa
da) filmini modern veya klasik filmlerden farkli oldugu iddias ile yarat-
t1g1 anlam ve 6znelesme baglaminda postmodern etki altinda gorme egi-
limindedir. Asagida bu egilime neden olan belirsizlik unsurunun filmdeki
estetik varolusu incelenmektedir.

Lynch'in "Lost Highway” isimli filminin anlam diinyasindaki tasarlan-
mis belirsizligin postmodern bir durumu gosterdigi fikrinden hareketle,
bu belirsizligin yaratiminda kullanilan en 6nemli stratejinin filmin bir bii-
tiin olarak farkli paradigmalardan yapilan se¢imlerin kolajlanmasi ile ya-
ratildigini séylememiz gerekmektedir. Bu durum filmin eklektik bir ya-
pida oldugunu isaret eder. Filmde fantezi ve mistik bir diinya’ ile fiziki
hayatin gerceklikleri birbirlerine karismaktadir. Bu durum ise bahsedilen
filmin eklektik yapisinin temelini ve anlamdaki belirsizligi olusturur. Fan-
tezi veya mistik diinya ve fiziki hayat farkli paradigmalardir. Farkl para-
digmalardan yapilan se¢imlerin tek bir syntagmada bir araya getirilmesi
sonucunda alimlayici igin belirli anlamlar kaybolur ve bir biitiin olarak
filmde belirsizlik hiikiim siirer.

"Lost Highway"” de birbirleri ile baglantili olan iki farkli 6ykii bulun-
makta ve bu dykiilerin olaylar: bir araya getirilmektedir. Bu Sykiilerden
ilki Fred Madison' ikincisi ise Pete Dayton'u anlatmaktadir. Bu iki oykii-
niin bir sekilde birbirlerine baglanmasiyla gosterilen iki karakterin bir ta-
nesinin hayal veya mistik bir diinyaya ait oldugu diisiiniilmeye baslanir.
Ancak belli noktadan sonra filmde neyin hayal veya mistik neyin fiziki

9 Fantezi veya mistik bir diinya denilmesinin nedeni tam olarak yénetmenin ne mistik olana ne de fanteziye
net bir sekilde yénelmesidir. Bu baglamda aslinda bu durum da filmdeki belirsizlik atmosferinin yiikselme-
sine neden olur ve su sorular ortaya ¢ikar: "Filmde karakterlerin yer dedistirdigi hapishane sahnesi bir diis
miidiir yoksa mistik bir olay midir? Filmdeki gizemli adam bir sizofrenin hayali karakteri midir yoksa kétii-
liigu cezalandiran bir mistik karakter midir? " bu sorular yanitsizdir. Bu durum da filmde kristal imaja ben-
zer imajlarin yaratildigi da ifade edilebilir. Deleuze’ye gére edimsel ve virtiiel imajlarin arasindaki iliski ve
hareketle olusturulan kristal imajlar bu iki imajin ayirt edilemezligi ile en bariz 6rnedini vermektedir (Oz-
tiirk, 2017).
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diinyada meydana gelen bir eylem oldugu birbirlerine karisir. Boylelikle
filmde farkli diinyalardan yapilan secimler kendi paradigmasindan kopa-
rilarak fiziki diinyanin paradigmasinda kabul edilmeye baslanir. Pete
Dayton'un hikayesinin anlatildig1 boliim hayal diinyasinin paradigma-
sinda degerlendirilmez lakin filmin sonunda yaratilan zamansal dongii ile
Pete Dayton'un gercek bir karakter, bir hayal iiriinii ya da mistik bir olaymn
kurbani mi1 oldugu belirsiz birakilir.

Filmdeki belirsizligin varolusu zamanin filmdeki kullanimu ile de ilgi-
lidir. Filmde yaratilan zaman bir dongii olarak zaman imge ile ilgili "Kro-
nos ve Aion"? kavramlar1 disinda islemektedir. Lost Highway'de filmin
baslangicinda Fred, calan kapiy1 agmak igin diyafona yoneldiginde diya-
fondan bir ses "Dick Laurent 6ldii" der. Filmin sonunda ise bunu diyen
kisinin aslinda Fred oldugu gosterilir. Final sahnesi filmin baginda duyu-
lan ilk sesle iliski kurma amach {tiretilmistir. Fred'in baslangicta duydugu
sesin kendisine ait oldugu kapali bir sekilde verilir. Ancak filmin final sah-
nesi ve ilk sahnesinin baglantis1 belirsizligi ortadan kaldirmaktan ¢ok
daha fazla arttirmistir. Lost Highway'de zaman bir dongiiye girmistir. Fil-
min eklektik yapisi bir bellek olusturmay1 engellemekte ve zamanin alim-
layic tarafindan kavranisini sizofreniklestirmektedir. Bu sebeple filmde
sizofreni temasinin varliginin 6tesinde filmin kendisinin sizofrenik bir za-
man yaratti$1 iddia edilebilir. Bu durum elbette yukarida da belirtildigi
gibi farkli paradigmalardan se¢meler yapmayla da baglantilidir. Farkl pa-
radigmalardan yapilan se¢meler gosteren zincirini kirdig i¢in zamanin
hep simdiki zamanda ge¢gmesine neden olacak bir belleksizligi yaratir.
Filmde fantezinin zamar ve fiziki gercekligin zamanlari i¢ ice ge¢mistir.

10 Kronos zamansal bir gember seklinde tanimlanmistir. Antik Yunan Tragedyasindan érnek veren Deleu-
sullara geri déndiliir. Bu nedenle Kronos zamanin yeniden baslamasi dedil zamansal kosullarin tekrar tekrar
yaratiimasini anlatmaktadir. Anlatilarda degdisime neden olan olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasi fikri ile
ilgili olan ve ¢cembere benzetilen Kronos seklinde zamanda aslinda harekete bagl zaman algisinin varligi
ve sinirlandirilmis bir diinya séz konusudur. Zamanin dogdru bir ¢izgiye benzetilerek diinyanin sinirlandiril-
madigi, zamanin diinyayi kat ettigi anlayis ise Aion kavrami ile agiklanir. Zamanin tamir edilmesi Aion'da
miimkiin degildir. Zamanin Aion olarak tasarlandigi anlatilarda dedisim esastir ¢linkii Aion bellekle ortak
calisir (2007, s. 47-55). Pek ¢ok Hollywood filminde zamana Kronos hdkimdir. Genel tema, bir mekdnda
devam eden insan varolusu cesitli sekillerde sekteye ugrar ve filmin kahramani eski varolus kosullarini tek-
rar elde edebilmek igcin miicadele vererek finalde filmin basindaki durumu yeniden yaratir.
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Paradigmalar1 farkli, birbirleri ile ilisiksiz, gosteren yigmi olarak karsi-
miza ¢ikan Lost Highway'in zamanla ilgili tasarisinin daha iyi anlasilmasi
i¢in Jameson 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Jameson kisisel kimligin ge¢mis, gelecek ve simdiki zamanin bir birle-
simi olarak ortaya ciktigin bildirir. Sizofrenide ise gegmis, gelecek ve sim-
diki zamanin birlestirilemedigi goriiliir. Bu sebeple kisinin karsilastigi
maddesel gostergeler salt simdiki zaman deneyimine indirgenmektedir.
(2011, s5.67). Filmin bu agidan estetik sijjeyi siirekli olarak simdiki zaman
icinde tutma gibi bir egilimi goriilmektedir. Yaratilan anlamsal belirsizlik
zamanin bu kavranisini etkilemektedir. Bu nedenle zamanin tasarist bu
filmde anlatisal zamanin genel kullanimlarindan farkli bir sekilde var
edilmektedir. Filmde hangi olaymn 6nce hangisinin sonra oldugu ise sizof-
renik zamandan 6tiirii belirsizdir.

Filmin 6ykii olaylarinda belirsizligin varolusu ile ilgili 6zel bir durumu
50z konusudur. Film olaylarinin birbirleri ile baglantilar1 mantik dis1 bir
diisiinsel sistemle yaratilmaktadir. Baglantilarin hem zamansal hem de
genel anlamda birbirlerinden kopuk olmasi ile ortaya gikan belirsizligi
postmodernitenin 6nemli unsurlarindan bir tanesi olarak goriilen "Para-
taks" kavramu ile agiklamak da miimkiindiir. Sullivan'in (akt. Fromm,
1978, s.59) Parataxic Distortion" kavrami Frued'un "aktarma" kavrami
tizerine gelistirilmistir ve bastirilmis diistince-duygularin gergekliklerin
kavranmasinda olumsuz bir etki yarattigini agiklamaktadir.

Postmodern siirecte parataks, anlam ve gostergeler baglaminda ctim-
leleri birbirlerine baglamaksizin pes pese siralamay1 anlatir (Benjamin,
2012, s.24). Tura’ya gore Oznelerde parataksi olaylar arasindaki iliskilerin
kurulamamasiyla ortaya ¢ikmaktadir (2000, s.55-56). Ayni anda ortaya ¢1-
kan ve mantikl: bir iligki i¢cinde olmayan fenomenleri birbirleriyle neden-
sel bir iligki icinde gorme egilimi ise parataksik diisiince olarak tanimlan-
maktadir (Gegtan, 1998, s.276). Parataksik diisiince biiyiisel mistik inang-
lara benzetilebilir. Lost Highway’de net bir sekilde bu durumun farkl iki
Oykiiniin olaylarinin birlestirilmesi ile gergeklestirildigi goriiliir. Filmde
Fred ve Pete karakterleri iizerinden anlatilan iki hikaye mantik smirlar
disginda birbirleri ile baglanmistir ve estetik siijenin iki hikayeyi iliski
iginde gérmesi iizerine bir tasarim gergeklestirilir. Oykiilerin birbirleri ile
iligkisi icin en temel iki yorum fantezi diinyas1 veya mistik olaylar tizerin-
den gelistirilebilir. Diger ifade ile Fred'in yerini Pete'ye birakmas1 mistik

1998 ¢ OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi



Postmodern Etki Ve Sinemada Belirsizligin Varolusu: Lost Higlhway Filmi Incelemesi

bir olay veya fantezi olarak yorumlanabilir. Her iki durumda da mantik
sinirlar disinda bir diisiince isleyisi hakimdir. Bu iki hikdyenin birbirleri
ile baglanmas filmin tasariminin parataksik oldugunu gosterir. Izleyici
ise parataksiye yonlendirilir ve bu postmodern bir etki ortaya ¢ikarmak-
tadur.

Belirsizligin filme hakimiyeti ve karakterlerin kimliklerinin muglaklig1
degerler ve dogrular yaratma egiliminden filmi uzaklagtirmistir. Ornegin
filmin ana kadin karakteri Alice veya Reneenin kimligi belirsizdir. Cina-
yete kurban giden bu karakter tizerinden cinayeti hakli ¢ikaracak ya da
haksiz gosterecek tiim anlamlar belirsizlestirilmistir. Bu sebeple filmde
esini aldatan veya sapkin iligkiler i¢inde olan bir kadinin cezalandirilma-
stnin mesru gosterilmesi veya gosterilmemesi gibi bir anlam {iretilmemis-
tir. Diger tiim karakterlerin kimlikleri de belirsizdir. Kimliklerdeki bu be-
lirsizlik olaylarin anlamlar1 baglaminda da filmin bir tasarim olarak haki-
kat tiretmekten ve bunu dayatmaktan vazgectiginin gostergesi olarak
okunmalidir. Tasarimdaki bu bosluk nedeniyle alimlayici 6zne tiim bu be-
lirsizlikler i¢inde yasadig1 sanatsal deneyimden digsal bir bellege ulasa-
madig1 i¢in ice donmek ve diistinmek durumundadir.

Tiim bunlarin 1s1§1nda Lost Highway'de yaratilan belirsizlik unsuru bir
tasarimdir ve estetik objektivasyonun tinselligini belirsizligin olusturdu-
gunu soyleyebiliriz. Ancak filmde tasarlanan belirsizlik geleneksel veya
modern sanatlarda karsimiza ¢ikan apriori bilgi ve duygulamlarin alimla-
yict Ozne karsisinda bir tiir 6znelestirme pratigi olarak belirmesinden
farkli bir duruma isaret eder. Lost Highway izleyeni tabiiyet iligkileri di-
sinda tutma noktasinda 6zerk bir anlamsal alan agmaktadir. Yonetmen
kendi bakis agisin1 alimlayiciya dayatmak yerine yarattigi belirsizlikle
alimlayicinin bakis agisini etkin kilar. Oznenin "igerisi" olarak tanimlanan
boyutun yani kendi kendine iliskinin miimkiin olabilmesi i¢in uygulanan
bu strateji filmin bir kuvvet olarak diger sanat eserlerinden farkl var ol-
dugunu anlatmaktadir.

Filmin 6zne tizerinde kuvvet uygulamasi estetik haz ile ilgilidir. Este-
tik haz duyumsal hazlardan farkli olarak hem pozitif hem de negatif duy-
gular yaratabildigi gibi kalic1 bir haz olarak yorumlanir. Bu a¢idan estetik
hazzin olustugu siiregte sanat eseri bir deneyimdir ve alimlayicida bu de-
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neyim bir bellek iiretmektedir (Tunal, s. 1998). Estetik hazzin iirettigi bel-
lek digsal bir bellek olarak kisinin kendi bellegine baska bakis agilarindan
iretilen 6tekilerin gercekliklerinin dahil olmasi seklinde yorumlanabilir.

The Lost Highway alimlayict 6znede gesitli duygulamlar iiretir. Bu
duygulamlar zamanin siirekli simdiki zamanda islemesi, dongiisel olmas1
ve anlamsal belirsizlikler yiiziinden keder tiirevi duygular1 ve 6zellikle de
tedirginligi isaret eder. Alimlayicinin duygu diinyasinin etki altinda olusu
geleneksel ve modern sanatta 6znelesmenin yukarida belirtilen ilk {i¢ bo-
yutu ile ilgili bir kuvveti vurgularken, belirsizlik ile olusan postmodern
etki altindaki tirtinlerin yarattigir duygulamlar alimlayici 6zneye kendi ile
iliski kurma yoniinde bir kuvvet uygulamaktadir. Bu durum 6znelesme-
nin yukarida Foucault tarafindan belirlenen dordiincii boyutuna girmek-
tedir. Dordiincii boyutta 6znelliklerin tiretilmesi s6z konusudur. Bu bag-
lamda incelenen filmin 6znelestirici etkisi alimlayict 6znenin 6znellikler
gelistirmesini saglamakta ve ona 6zerk bir anlamlandirma alan1 agmakta-
dir.

Oznenin igerisini ve kendi ile iliskisini ele alan dérdiincii boyut 6zne-
lesmede, iktidar ve bilgi iligkilerinin de etkili oldugundan ve bellek ile
baglantisinin 6znenin siirekli olarak yeniden yaratilmasi adina kilit bir ko-
numda oldugundan yukarida deginilmisti. Estetik haz {izerinden bellek
yaratan sanat eserleri gesitli degerleri ve fenomenlerin yorumlarini digsal
olarak 6znelere sunmaktadir. The Lost Highway ise bellege bir saldir1 ve
tabiiyete bir bagkaldir1 olarak tasarlanmaistir. Bu agidan filmin sundugu ve
0znenin dogru ya da yanls olarak kabul edebilecegi bir hakikat iliskisi
filmde bulunmamaktadir.

Film 6znelestirici pratiklerden uzaklagsma noktasinda belirsizligi son
derece basarili bir sekilde tiretmis ve alimlayici 6znenin kendi ge¢mis,
simdi ve geleceginden olusan bellegini filme dahil etmeye calismistir.
Oyle ki yukaridaki satirlarda filmle ilgili yapilan yorumlarin bile filmden
daha fazla 6znelestirici etkisi s6z konusudur.

Sonug¢

Insan varliginin kiiltiirel boyutu ile ilgili 5Snemli kavramlardan birisi olan
Oznelesme bilgi, iktidar, diistince(disaris1) ve igerisi boyutlari ile gercekle-
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sen tarihsel bir olustur. Tarih boyunca 6znelestirici pratikler arasinda go-
riilen sanat eserleri ise 6znelerin iizerinde estetik haz baglaminda kuvvet
uygulama potansiyeline sahiptir. Bu kuvvet, sanat eserinin ideal bir varlik
olarak apriori igerigi ve belirlenmis duygulamlari ile alimlayiciya seslen-
mesi ile ilgilidir.

Diisiiniirler arasinda bir tanim birligi sorunu yasayan postmodernite
ise geleneksel ve modern ¢aglardan farkl: olarak c¢agcil insan1 ve sanati
derinden etkilemektedir. Postmodern etkinin pek ¢ok parametrenin etki-
siyle olustugu ifade edilir. Bu etkinin ortaya ¢tkmasindaki basat unsurlar-
dan bir tanesi olan belirsizlik ise 6zellikle sanatta eklektik stratejilerle ve
farkli paradigmalardan se¢gmeler yapmakla ilgili olarak yeni bir doneme
isaret eder. Bu donemde postmodern etki ile ortaya ¢ikan sizofreni ve pa-
rataks gibi kavramlarla tanimlanan ve modernden farkli oldugu iddia edi-
len bir anlamlandirma stireci hakimdir.

Postmodern sinemanin ¢ogu diisiiniir ve yazar tarafindan stilistik dii-
zeyde modern sinemanin unsurlarini devraldig ifade edilir. Bu agidan
postmodern etkiyi sinemada sanatgilarin tinselliklerindeki farkta aramak
gerekmektedir. Diger bir ifade ile sinemada sanatcilar yeni bir kiiltiirel sii-
re¢ ve yeni tinsellikler yasarken bu tinsellikleri 6nceki donemin usluplari
ile cogunlukla ifade etmislerdir. Bu ¢alismada yine baz1 diisiiniir ve ya-
zarlar tarafindan ge¢ modern olarak tanimlanan bazilarinca da postmo-
dern oldugu iddia edilen ve hakkinda bu sebeple ortak bir karara varila-
mamus olan Lost Highway isimli film incelenmistir. Bir estetik objektivas-
yon olan filmin manevi tabakasindaki postmodern etkinin varligina odak-
lanmistir. Calismanin temel iddias: filmin postmodern etki altinda belir-
lenemezlik ilkesi etkisinde gesitli estetik stratejiler sundugu yoniindedir.
Buna gore filmde iiretilen tinsellikle ilgili olarak sunlar tespit edilmistir:

1. Film farkh paradigmalardan se¢meler yaparak eklektik bir yap1
kurmustur. Bu paradigmalar diis-mistik ve fiziki diinyadir. Birbir-
leri ile i¢ ige giren farkli diinyalar filmdeki belirsizligin temel sebe-
bidir.

2. Lost Highway'de zaman sizofreniktir. Filmin eklektik yapisi zama-
nin sizofrenik bir sekilde var edilmesine neden olur. Ayrica sizof-
renik zaman finalde bir dongiiye doniisiir. Bu nedenle alimlayici
stirekli bir simdiyi deneyimler ve filmin simdiki zamanda varolusu
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bir bellek sorununu yaratir. Ge¢cmis, simdi ve gelecek baglantisi ko-
parilmis oldugu icin neden ve sonug iligkileri de belirsizlesir.

3. Filmde iki karakterin hikayeleri mantik dis1 bir araya getirildigi
i¢in parataksik bir diisiince estetik siijeye sunulur. Filmdeki iki
hikayenin bir araya getirilmesinin fantezi veya mistik olusu da be-
lirsizdir. Ancak hangisi olursa olsun her iki durumda da parataksi
oraya ¢tkacaktir.

4. Film karakterlerinin kimlikleri ve olaylar ile ilgili sunulan bilgi be-
lirsizlige neden oldugu igin izleyene yonetmenin bakis acis1 daya-
tilmamaktadir. Bagka bir sekilde ifade edilirse yonetmenin karak-
terlerle ilgili diistinceleri belirsizdir.

5. Filmde karakterler eylemleri ile ortaya cikan olaylarin yarattig:
gerceklik de belirsizdir. Uretilen gergeklik, yiiksek bir hakikat ya
da dogruluk iddiasindan uzaktir. Bu nedenle de 6znelestirici 6zel-
ligini 6zneye diislinme ve yorum yapma firsat1 sundugu icin bii-
yiik oranda kabetmektedir. Bu kaybedis ise belirlenmis ve tasarlan-
mis bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Film, eklektik yapisi, sizof-
renik zaman yaratimi, parataksik diisiincenin hakimiyeti saye-
sinde yarattig1 belirsizlikle tinsel agidan postmodern etki altinda-
dir. Bunun sonucunda ise filmin alimlayic1 6zne ile iliskisi de fark-
lilagir. Klasik veya modern sinemadaki pek ¢ok filmde verili anlam
ve duygulamlar uyguladiklar1 kuvvetle bilgi, iktidar ve diistince
boyutlarinda 6znelesme pratigi olarak belirirken, postmodern etki
altindaki Lost Highway in dordiincii boyutta icerisi yani kendi ken-
diyle iliski boyutunda oldugu goriilmektedir. Filmde bilgi ve ikti-
dar pratiklerinin disarida birakilmasi icin verili icerik belirsizlik
olarak tasarlanmistir. Bunun sonucunda alimlayici 6zneye 6zerk
bir diisiinsel alan ve kendi bakis acisin1 filmle birlestirme olanak-
lar1 sunulmustur.

6. Filmin tirettigi estetik haz keder tiirevi duygular ve 6zellikle de te-
dirginlik iretmektedir. Bu agidan filmde anlamda iiretilen belirsiz-
lik karsisinda yonetmen tarafindan duygulamin belirlenmis ol-
dugu da iddia edilebilir. Genel kani belirsizligin sinemada tedir-
ginlik tirettigi seklindedir. Duygulamin verili olusu ise bir 6zneles-
tirme pratigi olarak okunmamalidir. Ciinkii verili duygulam igeri-
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gin belirsizligi ile ilgilidir. Alimlayic1 6znenin kendi ile iligki kura-
rak berlirsizligi ¢ozmeye ¢alismasi da tedirginligin diger bir nedeni
olarak ifade edilebilir.

7. Sinema filmleri tiim sanat eserleri gibi digsal bir bellek iiretmekte-
dir. Lost High Way'de sizofrenik dongiisel zaman ve eklektik ya-
pidaki muglak anlatim, alimlayicida digsal bir bellek {iretmeyi
amaclamamaktadir. Bunun yerine yonetmen alimlayicinin kendi
bellegi ile bir degerlendirme yapmasini tasarlamistir. Bellek ile il-
gili bu durum da alimlayic1 6znenin 6znelligi ile ilgilidir.

Tim bunlarin 151g1nda film bicem olarak modernden farkh goriilmesi
bile ontolojik olarak modern filmlerden bir hayli farklidir. Bu ¢calismada
Lost High Way isimli film 6zne felsefesi temelli bir bakis agisiyla incelen-
mis ve ontolojik agidan farklilig1 6znelestirme kavrami iizerinden ele alin-
mustir. Sonug olarak filmin alimlayict 6znenin kendi ile iliski kurmasi tize-
rine tasarlandig goriisiine ulasilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Postmodern Influence and The Existence of
Ambiguity in Cinema: The Review of the Film Lost
Highway

Selcuk Ulutas
Nevsehir Hact Bektas Veli University

Starting from the question of "Does the existence of the element of ambi-
guity in postmodern works indicate an ontologically determined infor-
mation and thus a departure from traditional and modern works with
meanings?”, the necessity of thinking the element of ambiguity in post-
modern works, partly disappearing of power along with the concepts of
becoming subjective and subjectivity. The main objective of this study is
to indicate through the art of cinema that the element of postmodern am-
biguity isn’t an ontological departure, namely, the ambiguity is given (a
priory) in art. As a form of designing, all the pieces of art have objectified
the given information in various forms according to their period of time.
As a sample film, David Lynch's film "Lost Highway" which has been de-
fined as late modern according to some cinema philosophers and post-
modern according to some others is analyzed through ontological analysis
method. The existence of the element of ambiguity in the film which de-
termines all the emotions in the film is considered to accompany some
concepts such as eclectic structures, schizophrenic time and para-taxic ex-
istence.

Foucault who thinks that history is the story of dominance and subjec-
tion considers the subject differently in his early writings however he re-
garded the subject in his later works as the one who owns power, re-
sistance and rebellion. At this point, subjectivity is an important concept.
Through this concept, the philosopher who means defining and control-
ling individual identity conducted a research on the related processes. Ac-
cording to Foucault, subject is actually fiction. The subject is established
in addition to the discourses such as sexuality, punishment, insanity and
medicine and other practices of competence. The knowledge domain
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which is on focus in terms of social institutions and the functioning of
those institutions is extremely important in the fiction of the subject and
the preferences and identities of the subject are also established while de-
termining and controlling the desires of the subject. The philosopher men-
tions about four dimensions related to the process of subjectivity; he ex-
plains the information-shaped relationships as the first dimension and es-
tablishes a relationship between producing knowledge and subjectivity.
Power is another dimension and it is employed to define power relation-
ships. Another dimension which we can’t degrade to each other is thought
and it defines the relationships with externals (others). The final dimen-
sion determined by Foucault is “the inside” which will be deeper than all
sorts of inner worlds. Here, the inside of the subject means the relation-
ships of the subject with itself. The relationships of the subject with itself
was dominated by the power and relationships of information, they con-
tinuously re-born in different forms and different places. At this point, the
concept of memory should be expressed as “the effect of it on it”, in other
words, it is a key concept in the relationship with itself. When it is consid-
ered that all the practices of subjectivity are related to the reality (accuracy)
any way, the emerging of subjectivity means re-questioning of the truth
by the subject which was presented to the subject as a rebellion. Within
this context, it is necessary to deal with the relationships between art and
subjectivity from the dimension of truth. The works of art  reproduce
physically existing or non-existing phenomenon from definite perspec-
tives and reveal realities.

Hartmann defines the works of art which he saw in the field of ideal
existence as the concretion of the spirit (the given information). Accepting
the works of art as a field of given information means placing it into the
practices of becoming subjective. Throughout the historical process, thus,
it is seen that the works of art directly or indirectly impact on the existence
of the subjects. There is also a strong connection between being a priory
(given) of the knowledge of artistic works and the reality. Art has the
power of creating realities and potentially enforce the subjects to accept as
reality (accuracy) and subjectify them. The art of cinema provides numer-
ous examples in better understanding this occasion in modern age. In the
cinema films which produce the reality through their given contents, the
subjectification of receptive is related to regarding the produced reality as
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true. Majority of the works of art under the influence of postmodernism
differ from the previous periods through the power they apply to the sub-
jects. Creation of autonomous subjectivity fields for the subjects has been
conducted through numerous artistic strategies. One of the aforemen-
tioned strategies is the creation of ambiguity.

The ambiguity or determination in human relations and communica-
tion processes is expressed through indicator systems. Gottdiener associ-
ates ambiguity with the polysemy of the indicators. The relationship be-
tween the indicator and the indicated in numerous indicators is particular.
In some indicators, the relationships between the indicator and indicated
create an ambiguity as a result of the potentially limitless meaning of the
indicated one. Spinoza states that the indicators provide obedience to an
information model and serves to power. Starting from Spinoza, this status
of the indicators is related to the fixation of the meaning of the indicated
one. The relationship between art and subjectivity can be understood bet-
ter when art is regarded as a special indication system. The thoughts of art
and subjectivity or art and gaining power state the same meaning. At this
point, there is an emphasis on the aesthetical impact of the work of art. If
we regard the work of art as an indicator, the indicator presents a definite
and distinct meaning to the receptor in a very effective way. Those mean-
ings and other subjectivating discourses were extremely effective to-
gether. Even looking at the association between art and religion in the his-
tory of art will make this occasion more comprehensible. The relationship
between postmodern ambiguity and the indicators is related to the eclectic
structures and schizophrenia which develops with them.

The postmodern thought reawakens the eclectic one and previous one.
The current time is driven forward and this occasion plays a major role in
gaining autonomy for the subject. Contrary to modernity, the identities
are replaced with dis-identification and vagrancy. The eclectic structure of
postmodern art and thus creation of a sort of ambiguity through polysemy
is related to making selections from different paradigms. Saussure who is
one of the establishers of semiology mentions about two ways called par-
adigm and syntagma in which indicators are organized. Paradigm is a se-
quence of indicators. The concept syntagma means composition and de-
scribes the entire message where the chosen indicators are unified.
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One of the elements which create ambiguity in cinema is the eclectic
existence as well as the other fields of art. In the films under the influence
of postmodernity, there are numerous examples of films in which selec-
tions are made from different paradigms in cultural meaning and ambi-
guity emerges in meaning. The ambiguities created in those films aren’t
revealed even at the end of the film. For that reason, it can be stated that
they stun the receptor at definite points. The receptor is accustomed to
being served with realities which were created from the perspective of the
director in the narrations such as movies, serials and novels. This occasion
indicates a passive and determined aesthetical participation and subjecti-
vation at heart for the receptor.

The perspectives which struggle against each other in the field of art
and the high narrations created from those perspectives and their mean-
ing potentially give their place to infinite perspectives and meanings in
the narrations under the effect of postmodernity. Of course, the effect of
eclectic structures on the meaning is one of the causes for it. The other is
the concept of schizophrenia which is identified with postmodernism. La-
can defined schizophrenia which exceeds its clinical meaning as “a lin-
guistic disorder, a disconnection in the chain of meaning for the indicator
which creates a simple sentence”.

In this study, it is claimed that the information which is ontological pri-
ori in the movies under the postmodern effect is ambiguity. In other
words, ambiguity is a designed occasion in terms of meaning and affec-
tion. It is evident that emerging of this occasion is closely related to the
approach to the concept of subject in the contemporary systems of
thought. The status of ambiguity under the postmodern effect is designed
by the artist and this is a rebellion against traditional and modern practices
of subjectivation. The artistic and intellectual perspectives which are im-
posed to the receptor before postmodern effect left their places to the own
perspectives of the receptor subject. The preceptor standing in front of a
work of art interprets the work in terms of self-relation which is one of the
dimensions of subjectivation. This occasion is preferred to create a cut
among all the subjectivating practices and providing an aesthetical partic-
ipation through revealing the characterisitcs of the subject. In summary,
ambiguity creates the escaping points to the subject rather than creating
senselessness as a determined and designed occasion.
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Majority of the philosophers and authors state that postmodern cinema
has taken over the elements of modern cinema at stylistic level. From this
perspective, the postmodern effect should be sought in the differences of
spirituality of the artists in the cinema. In other words, the artists mostly
expressed this spirituality through the styles of the previous periods while
experiencing a new cultural process and new spirituality in the cinema. In
this study, the film of Lost Highway which some of the philosophers and
authors regard as late modern while some others think it is postmodern
and thus there is a disagreement about its status was analyzed. As a result
of this analysis, it was concluded that the director creates spirituality un-
der postmodern effect and the study focused on the existence of a post-
modern effect in the moral structure of the film which is an objectivation.
Accordingly, following issues were determined about the spirituality cre-
ated in the film:

The film established an eclectic structure through making selections
from different paradigms. Those paradigms are fantasy-mystic and phys-
ical worlds. The different worlds which nest in each other are the main
reason for the ambiguity in the film. The existence of time in classical or
modern films appear in the form of Kronos or Aion while time in Lost
Highway is schizophrenic. The eclectic structure of the film causes the
schizophrenic creation of time. Moreover, the schizophrenic time turns
into a turn in the end. For that reason, the receptor experiences a continu-
ous present and the existence of the film at present creates a memory prob-
lem. Since the connection between past, present and future is departed
from each other, the relationships between cause and result becomes am-
biguous. Since stories of two characters in the film were illogically gath-
ered together, a parataxic thought is presented to audiences. The fantasy
or mystic structure in the establishment of two stories in the film is also
ambiguous. Since the information which was presented through identity
of the film characters and events causes an ambiguity, they perspective of
the director isn’t imposed to the audiences. The activities of the characters
in the film and the emerging events which create reality are also ambigu-
ous. The produced reality is far from being highly actual or accurate. For
that reason, it loses its characteristic of subjectivating since it providers the
subject the opportunity of thinking and interpreting. The aesthetic which
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film produces creates some emotions such as pleasure, sorrow and espe-
cially anxiety. From this perspective, it can be stated that the director de-
termines the affection in the film against the ambiguity produced in mean-
ing. The general opinion states that the ambiguity produces anxiety in cin-
ema. The given affection shouldn’t be regarded as a practice of subjectiva-
tion. Because, given affection is related to the ambiguity of the content.
Like all the other works of art, movies also create an external memory. In
the film Lost High Way, the schizophrenic circular time and ambiguous
narration in eclectic structure doesn’t aim to create an external memory in
the receptor. Instead, the director plans that the receptor makes an assess-
ment through his own memory. This occasion related to memory is in re-
lation with the characteristic of the receptive subject.
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