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YENI TURK SINEMASINDA MODERN MELODRAM GELENEKSEL SOYLEM
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MODERN MELODRAM TRADITIONAL DISCOURSE IN NEW TURKISH
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0Z: Bati modernlesmesinin tezahiirlerinden biri olarak melodram énce tiyatro ve yazin
ardindan sinemada bir tiir —janr- olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle ¢alisma; bir yaniyla
modernlesme gostergelerine odaklanirken, diger yaniyla hangi maddi ve tinsel ihtiyaclarin
bir tiir olarak melodrami 6nceledigi meselesine yogunlagmaktadir. Calismada temel olarak su
iki temel sorunun yanitlar1 aranmaktadir: melodramlar, modern ¢alisma hayati ve etigine,
ihtilallere, goclere ve kalabalik kentlere teslim olmus bir diinyada hangi ihtiyaclar
karsilamaktadir. Daha dogru bir ifadeyle hangi acilar1 dindirmekte ve bu sayede kaotik bir
diinyay1 daha katlanilir kilmaktadir. Yeni Tiirk Sinemasi ! donemi i¢inde yer alan “Babam Ve
0glum-2005", “Issiz Adam-2008" ve “Unutursam Fisilda-2014” olmak lizere toplam ii¢ Cagan
Irmak temsili incelemenin odaginda yer almaktadir. Secili temsiller gdsterime girdikleri yillar
esas alinacak sekilde giindelik yasamin bi¢cimlendirilmesinde goérdiikleri islev bakimindan
incelenmistir. Bu islev, secili melodramlarin toplumsal gerceklik ile temsil diizleminde
kurdugu iliskide aranmistir. Bu nedenle temsillerin goésterime girdigi yillarda izleyiciyi
kusatan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel atmosfer dikkate alinarak metin i¢cinde géndermelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Melodram, séylem, iktidar, temsil, arinma.

ABSTRACT: As one of the points exists in Western modernization is melodrama emerged, as a
kind of genre, in theater and literature first, and then in cinema. While this study focuses on the
indicators of modernization, it also focuses on what material and spiritual it needs to prioritize
the melodrama. Under the light of this study, the assessment will concentrate on two significant
questions respectively: What sort of needs in a world melodramas support, the surrounding
modern working life and ethics, revolutions, immigrations and crowded cities. In a more
accurate way, what sort of pain the melodramas relieve and make the chaotic world more
bearable? A total of three Cagan Irmak representations in the period of New Turkish Cinema,
“Babam Ve Oglum-2005", “Issiz Adam-2008" and “Unutursam Fisilda-2014” are also the focus
points of this study. These movies were examined in terms of their functions to shape the daily
life, which based on the years they were screened. This function was sought in relation to the
relationship between the selected melodramas and social reality on the representation level. For
this reason, in the years when the movies were shown on cinemas, references were made to
consider the political, economic and cultural atmosphere attracting the audience.

Keywords: Melodrama, discourse, power, representation, purification.
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1 Tiirk Sinemasinda Yesilgam Doénemi sonrasi Dervis Zaim’in yonettigi “Tabutta Révasata-
1996” ile Yavuz Turgul'un yonettigi “Eskiya-1996” adli filmlerin gdsterime girmesi yeni bir
doéneme tekabiil etmektedir. Buna gore her iki film; gerek izleyiciyi sinema salonlarina
cekme konusunda gosterdigi hiiner gerekse sanatsal egilimler bakimindan sinemada “Yeni
Tiirk Sinemasi1” olarak adlandirilan donemi baslatmistir.
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Giris

Sinema temsilleri, hikdyesini anlatmaya giristigi karakterler
araciligiyla toplumsal gercekligi yeniden kurar. Temsilin izleyici iizerinde
kurdugu niifuz edici etkinin bir nedeni de izleyicinin i¢cinde yasadig1 ya da
yasamayl arzu ettigi toplumsal gerceklige temsilin gozlerinden bakma
imkani sunan giiclinden kaynaklanmaktadir. Bir temsilin kurmaca ya da
belgesel olmasi sinema ile gergeklik arasinda kurulan iliskinin yogunlugunu
belirleyebilir ancak temsili, toplumsal gerceklikten bagimsiz kilmaya ¢ogu
zaman giicii yetmez 2. Dolayisiyla karakter ve hikaye arasinda kurulan iliski
ile hikdye ve gerceklik arasinda kurulan iliski benzer diizlemde birbirine
eklemlenir. Boylece hikaye; bir yandan karakterin icine ruh iifleyerek onu
bicimlendirirken, diger yandan olay o6rgiisii araciligiyla gerceklikle kurdugu
bag sayesinde zenginlik kazanir ve coklu okumaya olanak saglayacak sekilde
genisler. Herhangi bir sinema temsilinin ¢6ziimlemesinde basta hikaye
olmak tlizere zaman, mekan ve karakterlerden olusan temel unsurlar,
toplumsal gerceklik gézden kacgirilmadan ele alindiginda ¢oklu okumaya
olanak saglayacak sekilde anlam kazanir. Bu nedenle sinema temsilleri
gercekligin yeniden yorumlanmasi bakimindan biinyesinde ¢ok 6nemli
ipuglar1 saklamaktadir. Diger yandan sinema temsilleri ile toplumsal
gerceklik arasinda kurulan iliski, karsilikli etkilesim ve birlikte var olma
seklinde tezahiir eder. Bir tir ortakliga benzeyen bu iliskide, sinema
temsilleri hikdye ve karakterleri icinde yasadigi kiiltiirden devsirirken; diger
yandan kiltiirel degerlerin “i¢sellestirilmesine” (Ryan ve Kellner, 1997:37)
aracilik eder. Dolayisiyla kiltiirel cevreye egemen olan temsiller sadece
bireye indirgenemez, bireyle birlikte toplumsal gercekligin nasil isleyip,
hangi yollarla yeniden insa edilecegine dair bir dizi 6ngorii ortaya koyar.

Tiirkiye’de glindelik yasam ve giindelik yasamin sinirlarini belirleyen
kurumlarin bicimlenmesi bakimindan sinema temsilleri ve melodramlar,
gerek yapimci-yonetmen, gerekse izleyici bakimindan deneyimlendigi
sekliyle sinemanin altin yillarina dair romantik bir 6zleme tekabiil eder.
Ozellikle 1950-60’'lh yillarin kent yasaminda geleneksellesen melodram
izleme deneyimi; yaz aksamlarinda mahallelinin hinca hin¢ doldurdugu agik
hava sinemalarinda izlenen bir tiir olmaktan baska, izleyicinin her temsilde
kendinden bir seyler buldugu ana akim sinemanin tasiyicisidir. Giindelik
yasami ele aldig1 sekliyle uzun yillar sinemada yaygin bir tiir olarak kendine
yer edinen melodramlar, 6zgiil 6neme sahip anlati yapilariyla 6ne cikar;
haksizliga ugrayan (genelde) ana karakterlerin ac1 dolu hikayelerinde ardi

2 Geometrik bicimlerin felsefeyle iliskisi uzun zamandir tizerinde tartisilan bir konudur.
Sozgelimi daire antik Yunanistan’dan, Mezopotamya'ya kadar tiim uygarliklar tarafindan
kullanilan bir simgedir. Bunun yani sira tiim geometrik bicimlerde oldugu gibi daire, insan
zihninde yer eden izlenimlere, ritiiellere, sdylencelere, ibadetlere, mimariye ve matematige
yansimistir. Doga formuna bagh olarak daire, kendi hareketini yaratmis ve “doniis” hareket
bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Samani geleneklerden sufi tasavvufuna kadar hemen her alanda
karsiligi bulan dairesel form son olarak Anadolu kiltiriine dahil olmustur (Torun, 2019:
44-65).

1184

——
| S—



sira gelen felaketler ile her asamada duygusal bosalmalarin yer aldigi olay
orgiisii tiire 6zgii anlatimi kabaca tanimlar.

Yesilcam doénemi olarak da adlandirilan yillar boyunca sinema
salonlarinda izleyiciye kolektif izleme deneyimi sunan melodram temsilleri
ana akim sinema icinde oldukca popiiler bir anlati tiirtidiir. Ancak 70’li
yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyon yayinlarinin baslamasi ve
ilkenin -elbette sinemayla birlikte- icine siiriiklendigi bir dizi kriz nedeniyle
sinema izleyicisinin kendi interior alanina c¢ekilmesi, izleyici sayisinda
dramatik diisiislere neden olmustur. Takip eden yillarda bu durum; temelde
kolektif izleme deneyimi sunan sinema yerine, daha bireysel izleme
deneyimi olarak televizyonu popiiler bir seyirlik mecra olarak oOne
¢ikarmistir. 80°li yillar boyunca devam eden seyirci krizinin asilmasi ve
ailenin yeniden sinema salonlarina gelebilmesi i¢in akla gelen -pek cok seyin
yani sira- ilk ¢oziim yine melodram temsilleri olmustur. 90’larin ikinci
yarisindan itibaren Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan gen¢ kusak
sinema yonetmenlerinden olusan grubun ¢ektigi pek ¢ok temsilde kendine
ozgu farkliliklar kadar geleneksel melodram stereotipleri de bulunmaktadir.

Yontem

Calismanin temel varsayimi; melodramlarin kutsallign giderek
kaybolan modern diinyanin acimasiz mekaniginden kac¢is olanagi sunan ve
bir  tiir Aristocu  “katharsis-arinma”  islevi  gordigli  Uzerine
temellenmektedir. Calismanin arastirma evreni “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak
kategorize kusakta cekilen sinema temsilleridir. Bu nedenle 6rneklem
seciminde 90l y1llarin ikinci yarisindan sonrasina tekabiil eden kronolojiye
sadik kalinmistir. Kategorize edilen kusak icinde yer alan ve yonettigi
temsillerde melodram anlatisina iliskin zengin okuma olanagi sunan Cagan
Irmak filmleri odaga alinmistir. Ana akim Tiirk sinemasinda melodram
temsillerinin anlat1 ve gorsel kodlari, melodramin metinler arasi bir tiir
olmasi nedeniyle iki ayr1 donemde incelenmistir. Boylece toplam ti¢ Cagan
Irmak filminden secilen karakterler araciligiyla temsil ile toplumsal
gerceklik arasindaki etkilesimin mahiyeti kavranmaya calisiimistir. Son
olarak metin icinde “modern melodram” olarak anilacak sinema yonelimi,
Tirk sinemasinda kullanildig1 sekliyle geleneksel melodrama dair anlati
kaliplarindan bir dizi farkla ayirt edildigi i¢cin klasik melodram gostergelerini
tanimlayan geleneksel kodlardan olasi sapma ve benzerlik goésteren
yonleriyle birlikte ele alinmaya gayret edilmistir.

Bir Tiir Olarak Melodram

“Ama efendimiz, bir alay ¢oluk cocuk ¢ikti ortaya, sahnede civciviler gibi
ciyak ciyak bagirip ¢ilginca alkislaniyorlar. Son moda onlar simdi; 6teki
tiyatrolara kaba halk sahneleri diye dyle veristiriyorlar ki, nice eli kili¢
tutanlar  kazkanatlarinin ~ hismina  ugramaktan korkup  sehir
tiyatrolarina gidemez oldular.” W. Shakespeare, Hamlet: II. Sahne
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Bir tiir olarak melodramlar her ne kadar modern yazin ve roman ile
iliskilendirilse de kokleri antik Yunan tragedyalarina 3 kadar gotiiriilebilir.
Sozgelimi, Sophokles'in Kral Oidipus-MO 429 adli tragedyasinda, kendi
yazgisinin kurbani olmus Oidipus adli gen¢ bir adamin dramatik hikayesi
anlatilir. Oidipus, 6nce babasini 6ldiiriir sonra da gercekte annesi oldugunu
bilmedigi kadinla evlenir. Gergeklerin birer birer ortaya ¢ikmasiyla birlikte
anne kendini asar, Oidipus kendi elleriyle gozlerini kér eder (Sophokles,
2012). Sophokles’in agir dram igeren tragedyasinda modern melodrama
6zgl “tutku, acima, korku ve utan¢” unsurlari yogun olarak hissedilir. Zaten
donemin kavrayisi trajedinin biiylikligliini oyun sonunda kahraman ile
0zdeslesen izleyicide uyanan yogun duygularla 6l¢mekte ve oyunda bir tiir
duygusal bosalma katharsis * aramaktadir.

Tarihsel izlekte melodramlar, geleneksel kabule dayali monarsilerin
iyiden iyiye sarsildig1 ancak bunlarin yerine gegecek rizaya dayal rejimlerin
heniliz olgunlasmadigi bir dénemin kaotik diinyasinda kiiltiirel seyirlik
olarak ortaya ¢ikmistir. Fransa’da 18. ylzyilin ikinci yarisindan sonraya
tekabiil eden dénemde sonu devrime varacak denli biiyiik bir toplumsal
hareketlenme yasanmaktadir. Bu hareketleri atesleyen olaylarin
merkezindeyse kotli yonetilen monarsi tarafindan uygulanan mali
politikalar ve somiirge savaslari bulunmaktadir. Zira kuzey Amerika
kolonileri tizerinden Britanya ile girisilen bilek giiresi nedeniyle tiim tilke
agir vergi yiiki altinda ezilmektedir. Nihayetinde yiizy1l sona ermeden tiim
kurumlariyla birlikte monarsiyi tarihin ¢op tenekesine gonderen Fransiz
Ulusal Birligi, kendini ii¢c temel prensip iizerinden tanimlayacaktir: ézgtirliik,
esitlik ve kardeslik. Ihtilalcilerin monarsiyi yikarak cumhuriyet ideallerini
yukselttigi 1789 sonrasi bu ii¢ prensip, ulusal birlige ait bayrakta yer alan tig
renkle temsil edilecek kadar giiclii birer sembol haline gelmistir. Devrim
sonrasl iktidari ele geciren ihtilalcilerin -monarsi aksine- tiyatro temsilleri

3 Antik Yunan donemi tragedyalari lizerinden Euripides, Sophokles ve Eshilos gibi tragedya
yazarlarinin oyunlarinda yaygin olarak melodram unsurlari bulunduguna iliskin genis
kapsamli tartisma icin (Castellani,1993) bakilabilir. Diger yandan Rénesans déneminde
ozellikle Shakespeare oyunlarinda yer alan “beklenmedik gelismeler, imkansiz olaylar, ug
karakterler, uzun yolculuklar ve tutkulu agk” gibi unsurlar tizerinden melodrama yakinligini
savlayan ilging bir baska tartisma icin (Morse, 1993) bakilabilir.

4 Aristo’ya gore “katharsis”; sahnede oynanan tragedyadan izleyiciye gecen korku, o6fke,
merhamet gibi yogun duygu halinin izleyici lizerinde yarattig1 “sahici deneyime” tekabiil
eder. Aristo, Poetika adli eserinde katharsis kavramindan genisgce bahsetmektedir. Buna
gore; tragedyalarin izleyici iizerinde uyandirdig: 6fke, korku ya da merhamet gibi duygular,
izleyici lizerinde -oyunda sergilenen duygu halinden- arindirma islevi gérmektedir. Bu
sayede katharsis gerceklesmekte ve izleyicinin ruhunda bir tiir rahatlama olugmaktadir.
Antik Yunan tragedyalarindaki melodram unsurlar1 Aristo tarafindan “sairlerin en trajik
olant” olarak kabul edilen Euripides’e baglanir (Aristo, 2016). Diger yandan katharsis,
psikanaliz tedavisinde de kullanilmakta ve bireyin bilingaltinda gizledigi siddet
egilimlerinden kurtulma baglaminda kavranmaktadir. Buna gore; bireyin bastirdigi
bilingalt1 stiregleri serbest ¢agrisim yoluyla biling Gstiine ¢ikarilmakta ve bu sayede biling
tizerinde biriken baski ortadan kaldirilmakta ve bir tir arinma ya da rahatlama
yasanmaktadir.
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lizerinde kurulan kontrol ve sansiirii gevsetmesiyle birlikte melodram
temsilleri siradan insana anlattigi siradan insana dair hikayelerle ayirt edici
bir tiir olarak belirmistir. Donemin melodramlari ¢alisarak basarma azmini
ylcelten; dogruluk, diiriistlik ve vicdani sorumlulugu kutsayan sahne
temsilleriyle kendini gostermistir. Ancak melodramin bagimsiz bir tiir
olarak yayginlik kazanmasi, popiiler begenilere sahip Fransiz izleyicilerine
hitap eden Guilbert de Pixérécourt tarafindan yazilan oyunlar sayesinde
miimkiin olabilmistir. Pixérécourt, melodramin iki 6nemli 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Buna gore melodramlar, toplumun en egitimsiz kesimleri de
dahil olmak iizere tiimi tarafindan anlasilabilmeli ve didaktik unsurlar
icermelidir. Melodramlarin didaktik unsurlar icermesi bir ihtiyac
meselesidir. Zira Aydinlanma sonrasi kilise; olmasi gereken yere uhrevi
alana sabitlenmis ancak diinyevi alanda kalabaliklarin kendi baslarina
tstesinden gelmeleri gereken tekinsiz bir bosluk birakmistir. Kentlerde
biriken yo6nlerini kaybetmis kalabaliklarin dogru yolu bulabilmesi ve
yeniden iyi birer yurttas olabilmesi i¢in melodram anlatilar1 bir tiir hikaye
anlaticis1 olarak model o©nermektedir. Bodylece saskinlik icindeki
kalabaliklara neden komsularini o6ldirmemeleri ya da zenginlerden
calmamalar1 gerektigi anlatabilmektedir. Fransiz melodramlarinin babasi
sayllan Pixérécourt aslinda aristokrat bir ailenin ¢ocugu olarak devrimi
idrak etmistir. Hatta eski rejiminin bir temsilcisi olarak babasini da hedef
alan olaylar esnasinda Almanya’ya kagmak zorunda kalmistir. Devrim
yillarina tekabiil eden sancili yillarda 5 bliylimiis olmasi kimi elestirmenlere
gore bir tiir olarak on sekizinci ylizyill melodramlarini gelistirmesinde ilham
kaynag1 olmustur (Rahil, 1967: 6). Zira melodramlar kitlelere yonelik arzu
edilen mesajlarin iletilmesi bakimindan 6teki tiirlerden ¢cok daha basarilidir.
Diger yandan daha o yillarda bile egitimsiz kalabaliklarin poptiler zevklerini
tatmin etmek maksadiyla icat edilmis sanatsal deger ve derinligi olmayan bir
tiir olarak goriilmektedir.

Melodramlarin Fransa’dan Britanya’'ya gecisi, on dokuzuncu yiizyil
basina tekabiil eden kronolojide ancak Fransa’dan oldukg¢a farkli bir
toplumsal arka plan ve ihtiya¢lar baglaminda gerceklesmistir. 18. yiizyilin
son ceyreginde kadim Fransiz monarsisini yerle bir eden devrimci politik
atmosfer Britanya’da yerini bir bagka devrime; eski iiretim bicimlerini yikan
ve geleneksel iiretim iligkilerini bastan sona degistiren endiistri devriminin

5 “Bulvar du Crime”, Paris’te orta ve alt siniflarin takip ettigi tiyatrolarin oyun ve gosterilerini
sergiledigi sokagin takma adidir. Asil ad1 “Bulvar du Temple” olan sokak, 18. yiizyildan
itibaren o6zellikle su¢ melodramlarinin bu sokakta bulunan tiyatrolarda gosterilmesi
sonrasinda “Bulvar du Crime” olarak anilagelmistir. “Bulvar du Crime” su¢ melodramlarinin
izleyicisi cogunlukla orta ve alt siniflardan gelmektedir. Bunlarin ¢ogu saf, cahil, devrimin
kaotik atmosferinden ge¢mis kabullenimci insanlardir. Melodram izleyicileri, daha on
yedinci ylizyilin sonundan itibaren artik 6rnegi pek bulunmayan neo-klasik tiyatro
deneyimine sahip olmayan kalabaliklardir ve gorece daha egitimli iist siniflar aksine estetik
onyargilar ya da entelektiiel kaygilardan azade sadece “eglenmek ve vakit gecirmek” igin
tiyatrolara gitmektedir.
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kaotik atmosferine birakmistir. Britanya icin endiistri devrimi, sadece
manifaktiir liretimin yetkinlesmesine indirgenemez elbette ancak bununla
birlikte yeni bir calisma etiginin ardina kitlesel gocler, kalabalik kentler ve
politik alt tist oluslar saklanir. Dolayisiyla Britanya’'da kiltiirel bir seyirlik
olarak tragedyalar yerine melodramlara duyulan izleyici ihtiyacini
belirleyen en 6nemli unsur degisen endiistriyel {iretim ve {iretim iliskileri
kadar bu iliskilerin onceledigi biiyiik kentlerin kaotik giindelik hayatidir
ayni zamanda. Zira donemin giderek daha cok biiyiiyen fabrikalarinda
calisacak isgiiciine duyulan ihtiyag, daha iyi bir yasam vaadiyle kirsal
bolgelerden biiylik kentlere dogru akan kitlesel gocleri tetiklemistir.
Britanya'da iyiden iyiye kurumsallasan endiistri devrimi iki toplumsal
kategori iizerinden tamimlanabilir; giderek daha c¢ok giic kazanarak
zenginlesen girisimci burjuvazi ve kendisine c¢arpan seyin heniiz farkina
varamamis saskinlik icindeki isci sinifi. Bu iki simif, yash kitanin kadim
iliskilerini insanlik tarihinde daha once benzeri goriilmemis keskinlikte
degistirmis ve kendi sinifsal pratiklerinden beslenen yeni iliski aglarini
Ormiistiir. Boyle bir atmosfer icinde melodramlar, yogun olarak is¢i sinifina
yonelik kiiltiirel seyirlik ihtiyacim1 karsilamakla birlikte kismen de olsa
burjuvazinin de bos zaman etkinlikleri arasinda yer almaktadir.¢ Britanya’'da
topraga dayali geleneksel ekonomiden, makineye dayali ve bilimsel olarak
orgiitlenmis endiistriyel iiretime gecisle birlikte “melodramin patronu-
melodrama’s patrons” (Basuki,2003:4) olarak tanimlanan yeni bir seyirci
kitlesi ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla endiistri devrimi bir yandan sermayenin
birikmesine neden olarak daha biiylik fabrika ve yatirimlarin yolunu
acarken; bir yandan da toplumsal iliskiler ve kiiltiirel yonelimler tizerinde
derin etkiler yaratacak sekilde sanatsal duyus ve begenilere dair pek ¢cok seyi
doniistiirmektedir. On sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda 6nce yazin, ardindan
tiyatro temsillerinde iyiden iyiye kendini hissettiren bir tiir olarak
melodrama iliskin erken dénem karakteristik unsurlar séyle 6zetlenebilir
(Brooks,1978:483-490); modern birey Kkilisenin glindelik yasamdan elini
etegini cekmek zorunda birakildig1 pozitivizmin rasyonelligine teslim olmus
modern diinyada birey, yiizlesmek zorunda kaldig1 gercekligi melodramlar
aracilifiyla mistifiye etmekte ve bu sayede diinya daha katlanilabilir bir yer
haline gelmektedir. Buna gore melodramlar, giderek kutsalligin1 kaybeden
modern diinyanin mekaniginden kac¢is vaat eden bir tiir katharsis 7 islevi
gormektedir.

6 Melodramlar tipki Fransa’da oldugu gibi kuzey Amerika’da da on sekizinci ytizyil devrim
slirecinin birer eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Fransiz Devrimi'nden birkag y1l 6nce Amerikan
bagimsizlik savasi olarak adlandirilan siireg, dogu sahilindeki on ti¢ koloninin Britanya’'ya
kars1 ayaklanmasiyla baglamistir. Nihayet 1776'da yayimlanan Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesiyle de sonug¢lanmistir. Dolayisiyla bir tiir olarak melodramin kuzey Amerika
topraklarinda dogdugu zamanlarda sonralar1 Amerika Birlesik Devleti haline gelecek
bagimsiz ve egemen bir iilke fikri, Biritanya iImparatorlugu'nun Bati Kolonilerindeki (Kuzey
Amerika) varligina karsi isyanci zihinlerin iiriintidiir (Spielvogel, 1994:670-676).

7 Katharsisin ortaya ¢ikmasini saglayan Einfiihlung olarak ifade edilen; duygu temeli iizerine
yasanti birligidir.
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Melodramlara iliskin hatirlanmasi gereken ilk sorunsal; toptanci bakis
acistyla muhafazakar ve uyumlanmaci bir tiir olarak nitelenmesiyle beliren
indirgemeci ve bir o kadar da tuzaklarla dolu 6nermenin siklikla, iistelik
zamandan bagimsiz olarak dile getirilmesidir. Melodramlar, esas olarak
popliler bir tirdiir ve popiiler kiiltiir iiriinlerine 6zgii hem elestirel ve
protest hem de statiikocu ve konformist unsurlar1 ayni temsil icinde bir
arada sunma Kkabiliyetine sahiptir. Bu baglamda on dokuzuncu ytizyil
Fransiz ve yirminci yiizy1l Sovyet tiyatrosunda sanatsal yonelimlerin benzer
izlegi takip etmis olmasi rastlanti degildir. S6zgelimi bu tiirden dénem
temsillerinde her ne kadar stereotip olusturacak sekilde diizen kutsaniyor
olsa da, kahramanlarin genellikle yoksullar ya da diismiisler arasindan
secilmesi iktidar temsilcisi muktedir yerine iktidardan mahrum edilen
magdurun temsili bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu durum;
devrimci ya da toplumcu egilimlerin melodramlarda belli bir oranda temsil
olanag1 buldugunu gostermektedir (Gligcbilmez, 2002).

Meseleye iliskin hatirlanmasi gereken bir diger sorunsal; endiistri
devrimi sonrasi kentleri dolduran niteliksiz kalabaliklarin kiiltiirel seyirlik
ihtiyaclarinin karsilanmasi baglaminda ortaya ¢ikan; sanatin ticari iligkiler
icine dahil edilmesinin yarattif1 reel durumun bir tiir “sanatsal yozlasma”
(Goethe, 1960: 19-20) olarak kavranmasidir. Tarif edilen sorun, modern
donemde daha fazla goriiniir olsa da “egemen ve bagimli”, “yoneten ve
yonetilen” ya da “giiclii ve zayif” insanin birbirinden farkli oldugu ve dogal
olarak farkl kiiltiirel tiiketim egilimlerine sahip olmasi gerektigine iliskin
oldukca normatif dnermeler icermekte olusudur. Diger yandan beden
glclyle calismak zorunda olmayan o6zgiir yurttaslar ile beden giiciiyle
calismak zorunda olan bagimh yurttaslarin birbirlerinden farkl
olduklarindan hareketle farkli kiiltiirel tiiketim icinde bulunmalar
gerektigine dair bu tip 6nermeler yeni bir sey degildir ve 6zellikle Aristo
metinlerinde® uzun uzadiya tartisilmaktadir. Bu hatirlatma; tiir olarak
ortaya ¢iktigi on sekizinci ylzyilldan giiniimiize degin gelisim egrisine
bakildiginda melodramlarin, sanatsal duyus ve temsil bakimindan “hor
goriilen” bir tiir olarak kavranmasinin aslinda tiiketicisi olan kitlelerin “hor
goriiliiyor” olmasindan kaynaklandigl sonucunu ortaya koymaktadir.

Amerikan Sinemasinda Bir Tiir Olarak Melodram

Amerikan sinemasi; bir tiir olarak melodram ve melodram izleyicisini
on sekiz ve on dokuzuncu yiizyilin geliskin melodram yazin1 ve sahne
melodramlarindan -miizikli sahne vodvilleri de dahil olmak {izere- 6diing
almistir. Erken donem melodram temsilleri yazin ve sahnede oldugu iizere
geleneksel anlati kaliplarindan yararlanarak izleyici nezdinde kendi

8 Aristo’ya gore oOzgiir yurttaslar, tiyatroda tragedyalar izlemeli; bagimli yurttaslarsa
komedya. Zira tiyatroda iki tiir seyirci bulunmaktadir; biri iyi egitilmis soylular, 6tekiyse
asagl ugraslari olan ve parayla calisan isciler gibi avam kimseler. Avamin dinlenmesi i¢in
yarismalar ve gosteriler diizenlenmeli, duygu durumlarina uygun mizik dinlemeleri
saglanmalidir (1975: 235)
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popiilerligini insa etmistir. Baslangic, gelisme ve finalden olusan klasik anlati
kaliplar1 dogrultusunda diizenlenen melodram anlatilar1 “diigiim, catisma ve
¢06zUim” olmak iizere toplam Ui¢ bolim ftlzerinden hikaye edilmektedir.
Melodramlarda duygusal yogunluk -gerilim, korku, 6fke, tutku ve ask-
korunmak tizere hikdyenin tiim asamalarinda izleyicinin heyecan ve gerilimi
canli tutulmaktadir. Melodram temsilleri; anlatinin izleyici tarafindan kolay
anlasilmasi, anlat1 akisi icinde izleyicide beklentiler olusturulabilmesi ve
nihayet izleyici beklentilerinin finalde tatmin edilmesiyle ayirt edilmektedir.
Boylece finalle birlikte izleyicinin deneyimledigi tatmin duygusu tipki sahne
melodramlarinda oldugu gibi bir tiir katharsis-arinma vesilesi olmakta ve
temsil boyunca duygularina hitap edilerek uyarilmis izleyici kitlesinin
ihtiya¢ duydugu haz beklenen finalle birlikte giderilmis olmaktadir.

Melodram; tipki yazin ve tiyatroda oldugu gibi popiiler bir tiir olarak
sinemada da kendine yer bulmustur. Buna gore; su¢ melodramlari,
psikolojik-gerilim melodramlari, aile melodramlari, kadin melodramlar ve
romantik melodram tiirlerinden olusan temsil dizgesinde bir yandan
izleyicinin duygular1 maniptle edilirken, diger yandan tutkular harekete
gecirilmektedir (Thomson: 516-517). Ancak melodram temsillerinin
popiiler bir tiir olarak esas 6nemi; izleyici lizerinde biraktig: giiclii etki ve
ideolojik diizlemde izleyicinin benligine kolayca dahil edilerek
icsellestirilmesiyle  6lgilmektedir. So6zgelimi 1950’lerin  Hollywood
melodram temsillerinde kusak catismalar1 merkezi rol oynamaktadir ve
genellikle aile melodramlari olarak adlandirilan bu tiir temsillerin izleyiciye
dokunma potansiyeli bakimindan Amerikan sinemasinin basar1 zirvesi
olarak goriilmektedir. S6zgelimi Nicholas Ray’in yonetmenligini tistlendigi
1955 yilinda gosterime giren Rebel Without a Cause-Asi Genglik adli temsilin
olay orgiisiinde ailesiyle birlikte yeni bir kente tasinan gen¢ bir lise
o0grencisinin ebeveynleriyle arasindaki uyumsuzluk sorunlan yer
almaktadir. Buna gore; hentiz on yedi yasindaki lise 6grencisi Jim (James
Dean); ailevi gereklilikler nedeniyle yeni bir kente tasinmis dolayisiyla yeni
bir ¢evre edinmek, yeni bir okula baslamak ve yeni arkadaslariyla hayata
yeniden baslamak zorunda kalmis sorunlu bir genctir. Temsilin olay 6rgiisu
icinde Jim ile ebeveynleri arasindaki uyumsuzlugun bir polis karakolunda
zirve yapmasiyla birlikte melodrama 06zgli c¢oziimsiizlik kategorisi
somutlastirilmaktadir. Temsil, donemin melodramlarinda klasiklesmis
kusak catismasi, kader, 6liim, hiiziin ve ahlak kavramlarini orta sinif
Amerikan ailesini odagina alarak irdelemektedir. Dolayisiyla klasik
Hollywood melodramlarinda yeni yetisen genc¢ erkekler kendilerini
bekleyen burjuva ataerkil diizende yerlerini almadan 6nce -ve oncelikle-
baba otoritesini kabullenmek zorundadir. Boylece geng erkekler; -temsilin
olay érgiisii icinde- ataerkil burjuva diizende olmalar1 gereken yere, yani
hizaya c¢ekilmeden oOnce babalar1 tarafindan sembolik olarak igdis
edilmektedirler (Gledhill, 1987: 323). Kusak c¢atismalarinin merkezi
konumda yer aldig1 bu tiir melodramlarda genellikle asir1 abartili ve
karmagsik bir dizi imkansiz gelisme sonrasi izleyicinin duygularina hitap
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edilerek uyarilmasi amaglanir. Diger yandan Amerikan sinemasinin erken
donem yonetmenlerinden Douglas Sirk (1900-1987)’in ikinci diinya savasi
sonrasi ¢ektigi melodram temsillerinde yer alan “imkénsiz agk” temasi da
donemin izleyici kitlesi tizerinde oldukga etkili olmustur. Aslinda Avrupa sol
kanada mensup bir entelektiiel olarak sinema kariyerine baslayan Sirk,
Almanya’da Nazizm’in iktidar1 ele almasi iizerine tlkesini terk ederek,
ABD’ye go¢ etmek zorunda kalmis bir sinemacidir. Ne yazik ki, ABD’de
sinema yaptig1 1950'li yillar bir bagka “baskici atmosfer” ¢ etkisi altindadir.
Esas olarak Douglas Sirk iilkesinde tiyatro ge¢cmisine sahiptir ve tarz olarak
Brecht'den etkilenmistir. Bu etki pek ¢ok filminde goriilecek abartili jestlere
dayali oyunculuk, gerilimi arttirmaya yonelik arka plan miizikleri ve renk
secimi olmak fUzere ortaya koydugu zithk ve duygusal asiriliklardan
beslenen tarzina katkida bulunmustur.10

Sonuc olarak Amerikan sinemasinda popiiler bir tiir olarak yer bulan
melodram temsillerine iliskin karakteristik meseleler su sekilde
hatirlanabilir. Melodramlar her ne kadar popiiler bir tir olarak hor
goriilmiis olsa da izleyici etkilesimi ve gise bakimindan hemen her dénem
kurtarici islevi gormiistiir. Melodram temsilleri, imkansiz ask temalari
oldugu kadar simnif ¢atismalarina da biinyesinde yer veren, dolayisiyla
yapisal 6zellikleri bakimindan ideolojik olarak analize uygun metinlerdir.
Sinif catismalar1 ve kusak catismalari Amerikan melodramlarinda merkezi
rol oynamaktadir. Ozellikle 1950'li yillarin melodramlary; burjuva-ataerkil
diizende kendine ayrilan yeri doldurmadan 6nce “baba otoritesine” boyun
egmek zorunda birakilan geng neslin catisma ve kutuplasmalarina bolca yer
vermistir. Duygulara hitap ederek izleyicinin uyarilmasi, melodram
temsillerinin karakteristik 6zelligidir. izleyicinin uyarilmasi i¢in genellikle
“burjuva-ataerkil” degerler orta sinif aileler tizerinden aragsallagtirilmistir.

Melodram Temsilleri ve iktidar

Modern iktidar1 geleneksel iktidardan ayiran temel fark giindelik
hayata niifuz edebilme giiclinde saklidir. Modern iktidar ancak sdylem
liretme glicii ve yetenegi sayesinde giindelik hayata niifuz edebilir. Boylece
glindelik hayata dogrudan veya acik bir sekilde egemenlik kurmak yerine
daha dolayli ve rafine egemenlik mekanizmalar1 gelistirebilmekte ve
iktidarina siireklilik kazandirarak yeniden firetebilmektedir (Althusser,
2003: 158-159). Michel Foucault (2011: 63)’ya gore iktidar, sdylem

K=

Amerikan Aleyhtar1 Faaliyetleri izleme Komitesi -The House Un-American Activities
Committee-HUAC- 1938 yilindan 1975 yilina kadar faaliyette bulunmustur. Ancak 6zellikle
1950°li yillarda Wisconsin Senatdrii Joseph Raymond McCarthy'nin o6ne g¢ktigl
sorusturmalarda pek ¢ok oyuncu, yénetmen, senaryo yazari ve set is¢isinin de aralarinda
bulundugu sinema emekgilerine yonelik uydurma delillere dayali cezalar vermistir.

10 Douglas Sirk melodramlari orta sinif Amerikan ailesini odagina almaktadir. Sozgelimi, “All
That Heaven Allows-Her Sey Senin Icin, 1955” adll melodram temsilinde iki ¢ocuk annesi
yetiskin bir dul ile bah¢ivani arasinda gegen “imkansiz agk” temasi islenir. “Imitation Of Life-
Zehirli Hayat, 1959” melodramindaysa ebeveyninin sevgilisine asik olan gen¢ bir kadinin
hikayesi anlatilir.
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aracilifiyla giindelik hayati kategorilere ayirmakta ve bu sayede gilindelik
hayata miidahil olabilmektedir. Dolayisiyla séylem, glindelik hayata anlam
kazandirarak denetim altina alma pratikleriyle birlikte tanimlanmakta ve
tamamlanmaktadir.

Tiirkiye’de iktidarin sdylem tretme giicli; birinci yapisal doniisiim
donemi olarak adlandirilan 80°li yillarin siyasal, ekonomik ve giindelik
yasam pratiklerinin bicimlendirildigi donemin biitiinselligine tekabdil eder.
Doniislimii  yiiriiten basta siyasal 6zne ve kurumlar ile medyadan
yayimlanan temsiller tarafindan dile getirildigi sekliyle ¢ag atlama sdylemi
etrafinda kiimelenmistir. Ancak dénemin kusatici siyasal atmosferi icinde
idrak edildigi bicimiyle cag atlama soylemi, basitce degisim telkin eden bir
secenek olmakla kalmayarak, kiyas kabul etmez bir zorunluluk olarak
sunulmaktadir. Diger yandan Tiirkiye, kurulusundan giiniimtize yukaridan
asagiya modernlesme cabalar1 baglaminda gecen uzun yillar boyunca pek
cok siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisime taniklik etmistir. S6zgelimi bizzat
cumhuriyet kokll bir doniisiim projesidir. Bati demokrasilerinin yiikselise
gectigi yillara tekabiil eden 1946 secimleriyle cok partili siyasal yasama
gecilmesi ya da 60l yillarin toplumsal hareketliligini hazirlayan anayasal
diizenlemeler de benzer derinlikte degisimlerin yasandigi donemlerdir.
Dolayisiyla Tiirkiye, tarihinde degisim ya da doniisiim olarak tanimlanan
pek cok nirengi noktasina sahiptir. Ancak Turkiye'nin 80’li yillardan
baslayarak gecirdigi degisim ve donilisim daha 6nce goriilmemis hiz ve
derinliktedir. Bu déonemde gilindelik hayat, tiiketim aliskanliklari, serbest
zaman etkinlikleri, sanatsal duyus ve kultiirel yonelimler eszamanlh ve
esgldiim icinde degismis, donlismiis ve benzesmistir (Kozanoglu, 1996:
596). Siire¢ icinde giindelik yasam aliskanliklarinda ya da kiiltiirel
yonelimlerde gii¢lii bir sekilde hissedilen benzesme ya da aynilasma
tezahtirleri modern iktidar pratikleri bakimindan iki diizlemde aciklanabilir;
12 Eyliil darbesi ve 24 Ocak ekonomi politikalari. 12 Eyliil askeri darbesi
siyasal 6znenin en glglii goriingiilerinden baslayarak semt pazarlarina
kadar niifuz eden kusatici etkisi bakimindan geleneksel iktidara 6zgii siddet
kullanma tekelinden kaynaklanan zorbalik ve giic baglaminda kolayca tarif
edilebilir. Ancak modern iktidarin dogasi, siddete dayali geleneksel
uygulamalar icerdigi kadar sadece ve sadece bu tiirden zorbaliga
indirgenemeyecek kadar karmasiktir. Sozgelimi darbe sonrasi pek ¢ok
hapishanede yayginlikla uygulanan ve karsit siyasal goriisli mahk{imlarin
ayni hiicrede kalarak birlikte yasamak zorunda birakilmalari, modern
iktidarin sadece zora dayal siddet tekeline sahip olmasindan kaynaklanan
kaba kuvvetiyle aciklanamayacak kadar karmasiktir. Daha net bir ifadeyle,
uygulama bir yoniliyle elbette zora dayanmaktadir ancak; “..biz geldikten
sonra her sey degisti, gecmiste birbirini vuranlar simdi ayni ranzada yatip,
kardes kardes yastyorlar” mesaji veren donemin iktidari, bu sayede tiim
tilkeye yonelik olarak benzesme ya da aynilasma beklentisi icinde oldugunu
zimnen de olsa ifade etmektedir. Dolayisiyla 80’li yillarda Tiirkiye'de
iktidarin glict, niifuz ettigi giindelik hayatin hemen her alaninda sizmasiyla
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arzu ettigi “benzesme ve aynilasma” iceren sdylem baglaminda tirettigi kalici
etkiyle olciilebilir. Zira bu yillar modern iktidarin biri zora dayali ve kural
koyan, oteki soyleme yaslanan ve riza iireten olmak ftlzere iki farkl
tezahlirline eszamanli sahne olmustur. Ancak giindelik hayatin
diizenlenmesinde iktidarin kaba kuvvet ya da baski yerine sdylem
diizleminde tekrar ettigi igdis edici etki ¢cok daha kalicidir. S6zgelimi modern
iktidarin soylem diizleminde yeniden tiretilmesini “cinsellik” baslhigi altinda
degerlendiren Nurdan Giirbilek’e (2001: 23) gore; 80°li yillardan itibaren
cinsellik, kusatici bir 6zgiirliik soylemi etrafinda kiimelenerek tiim medyada
gorintr olmus, dile gelmis hatta siradan insanlarin mahrem yasamlarina
dair ipe sapa gelmez itiraflar bile giinliik gazetelerin ilgi alanina dahil
edilmistir. Dénemin ¢ok okunan bulvar gazetelerinde yayimlanan bu tiir
“haberler” araciligiyla  bir  yandan “heteroseksiiel-patriarkal”
mesrulastirilirken; dénemin gazetelerine hakim olan ve haber dilinden bir
tirlii eksik olmayan yakistirmalar aracilifiyla cinsiyetgi sdylem
mesrulastirilarak bir cesit giic gosterisi haline gelmistir. Modern iktidarin
soylem araciligiyla giindelik hayata niifuz etmesinin etkili araclarindan bir
digeri de melodram temsilleridir. 1950 ve 60’1 yillar boyunca Yesilcam
sinemasi olarak adlandirilan dénemin en ¢ok talep géren temsilleri olarak
melodramlar, iktidarin séylem araciligiyla kendini yeniden trettigi poptler
alanlardan biri olarak kabul edilmelidir. Bu donemde godsterime giren
melodram temsilleri, genis kitlelerce izlenerek benimsenmis ve bir donemin
yerlesik kaliplarinin hem yaratilmasinda hem de yeniden iiretilmesinde
etkili olmustur.

Sinema izleyicisinin tahayyiiliinde melodramlarin karsilik bulmasi ve
yerlesmesi 1930'lu yillarda ithal edilen Misir temsilleri sayesinde
gerceklesmistir. Donemin Misir temsilleri, sonralari yerli melodramlarin da
baslica temasi olacak “zengin-fakir” ya da “efendi-koéle” benzeri iki kutuplu
diinya tahayyiiliinden beslenen genel olarak “imkansiz ask” temali
melodramlardir. Tiirkce sozli Arapga ezgilerle bezeli “Sark Melodramlar1”,
imparatorluk bakiyesi ortak gecmisin de etkisiyle Turkiye’de hatir1 sayilir
izler kitle yaratabilmistir. 1930’lu yillarda Tiirkiyeli Sinemaci Vedat Orfi,
Misirli isadami1 Ahmet Serei tarafindan kurulan Isis Corporation adli yapim
sirketinin sanat ydnetmeni olarak ¢alismaya baslamistir. Vedat Orfi bu
donemde ¢ektigi “Sark” melodramlariyla hem Misir hem de Tiirkiyeli sinema
izleyicileri Gizerinde etkili olmustur (Scognamillo, 1987: 100). Diger yandan
Avrupa sinemasinin savas kosullar1 altinda iiretim yapmakta giicliik cekmesi
nedeniyle Amerikan filmlerine de yonelen Tiirkiye, eszamanli olarak hem
Misir hem de Amerikan temsilleri ithal etmistir. (Ozén, 2010: 221). Diger
yandan Misir melodramlarina gosterilen yogun ilginin ticari olarak istah
kabartic1 olmasi takip eden yillarda uyarlama senaryolarla yapimcilarin
birbiri ardina yerli melodramlar ¢ekmesine neden olmugtur. Ozellikle
Muharrem Giirses, uyarlama senaryolarla ardi ardina sark melodramlari
tarzinda filmler cekmistir: Zeynep’in Gozyaslar1 (1952), Yanik Omer (1952),
Diisen Kizlar (1954), Yetimler Ahi (1956), Yavrularimin Katili (1957), Yanmk
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Kezban (1957), Ninni (1958), Sehvet Ucurumu (1959) ve Talihsiz Yavru
(1960) (Yagiz 2009: 41-42). Misir melodramlarina yonelik elestirilerin
odaginda cumhuriyetin yukaridan asagiya modernlesmeci hassasiyetleri
vardir. Zira bu filmler, izleyicileri umutsuzluga mahkm ettigi gibi muasir
medeniyet idealini sark yerine garpta arayan bir ulusun imparatorluk
gecmisinden gelmekte ve tasinmasi gereksiz bir yiik olarak gortilmektedir.1!

Cagan Irmak Temsillerinin Melodram Kodlar1

Bu boliim ve sonrasinda Yeni Tiirk Sinemasit olarak kategorize edilen
ve 1996 yili sonrasina tarihlenen melodram temsillerini Klasik Yesilcam
melodramlarina nispeten farkli ve benzer yanlariyla birlikte ele alinmasi
amaglanmistir. Bu denli genis 6lcege pek cok temsil, yonetmen, bicim ve
Uslubun girecegini; Ustelik bunlarin birbirleriyle karsilastirilmalari
durumunda ¢ok daha fazla genislemeye neden olacagini bilerek; -biraz daha
butiinlikli bir yaklasim ortaya koyabilmek adina- calismanin 0lgegi
kiictiltiilmistiir. Dolayisiyla 1996 sonrasi kusak iginde yer alan bir
yonetmen olarak izleyicisiyle kurdugu siki bag ve ¢oklu okumaya acik
temsilleri nedeniyle Cagan Irmak’in ii¢ temsiline; “Babam ve Oglum (2005);
Iss1iz Adam (2008) ve Unutursam Fisilda (2014)” ve temsillerde hikayesi
anlatilan ti¢ ana karaktere; “Sadik, Alper ve Ayperi”ye odaklanilmistir.
Geleneksel melodramlar (Akbulut, 2011: 92-94); merkezde baskici ve
esitliksiz toplumsal kosullarin kurban haline getirdigi erdemli bir bireyin
(genellikle kadin) ya da bir ciftin (genellikle sevgililer) c¢izildigi ve
catismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basar1 ya da cekirdek aileyle
¢oziuldigii anlatilardir. Yesilcam melodramlariysa temelde birbirine
rastlantiyla asik olan ciftlerin bir dizi yanlis anlama, rastlanti, entrika ve
yalanlar, kotiilerin araya girmesi ve sinifsal farklar gibi nedenlerle
birlesmelerinin engellendigi ancak anlatinin sonunda azimli ciftlerin
zorluklari agarak “mutlu sona” ulastig1 bir anlatim kalibina sahiptir. Diger
yandan melodram anlatilarinda aile temel birim olarak kavranir ve her
seferinde yiceltilir. Catismanin ahlaki ya da sinifsal olmas1 “iyi-koti”
karsitlig1 tizerinden temellendirilerek, anlatiya didaktik icerik kazandirilir.
Ancak ¢ogu zaman iyilerin ugradig1 onca haksizliga ragmen giiclii tepkiler
vermek yerine kaderci bir tutum icinde olduklar1 goriiliir. Kotiiler, 6znesi
olduklan entrikalar baglaminda tanimlandiklar i¢in son derece rahatsiz
edicidirler. Bu bakimdan kahkahalarla giilme gibi abartii davranislar
kullanilarak kotiictil karaktere katki verilir.

Yeni Tiirk sinemasi olarak adlandirilan kusaga mensup cektigi
filmlerde yogun olarak melodram kodlarini kullanan Cagan Irmak’in sinema
gecmisine bakildiginda toplam on dort sinema temsilinin tiimiiniin

11 Tiirkiye sinema izleyicilerinin Misir -Sark- Melodramlarina olan ilgisi 1942 yilinda radyo
yayinlarina Arapga yasagl getirilmesine varan bir dizi 6nlem alinmasina neden olmustur.
Ancak bu kez de uyarlama sozler yazilarak Tiirkce sozli Arap sarkilar yapilmistir. Diger
yandan Arapga filmlere getirilen yasak dublaj sanatinin gelismesine 6n ayak olmustur
(Cantek, 2008: 188).
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yonetmenligiyle birlikte senaryo yazarlhigin1 da tstlendigi goriiliir. Cagan
Irmak temsillerinde melodram unsurlart baskindir ancak Yesilcam
melodramlarina nazaran farklilik gésteren kimi sapmalar ya da donemin
kosullarinca belirlendigi hissedilen anlatilara sinmis kurmaca unsurlari
bulunur.

Cagan Irmak melodramlarinda aile dogrudan ya da dolayl olarak
kurmacanin merkezinde bulunur. Korunma, siginma, karsiliksiz sevgi ve
glven telkin eden geleneksel kodlariyla, yonetmenin tiim filmlerinin arka
planinda aile vardir. Hikayesi anlatilan karakterlere sikintilarindan kurtulus
yolu olarak aile gosterilir. S6zgelimi Babam ve Oglum (2005) adl temsilde
Sadik, babasinin istegi aksine ziraat yerine gazetecilik okumustur. Kendi
hayatinin 6znesi olmaya kararli oldugunu anladigimiz Sadik, ailesinin arzu
ettigi gibi kasabali bir kizla evlenerek, herkesi mutlu etmek yerine sevdigi
kadinla evlenmis, ¢ocuk sahibi olmustur. Film boyunca arka planda yer
alacak ama gergekte pek az sorgulanacak 12 Eyliil 6ncesi sahnelerin birinde
Sadik’'in siyrilan gomlegi altindan belli belirsiz bir silah gorilir. Sadik,
doénemin ana akim kodlariyla tanimlanacagi {izere bir de “anarsik” olaylara
karismistir. Sonucg olarak ne yaparsa yapsin hayattaki tiim melaneti lizerine
¢eken talihsiz bir adamin basina ne gelirse Sadik’in basina da tiimii eksiksiz
gelir. Once dogum sancilari ceken karisini hastaneye yetistiremedigi —ciinkii
darbe olmustur- icin kaybeder. Oglu Deniz saglikli dogmustur, dogmasina
ama bu kez de hapse atilir. Hapisten ¢iktiginda ¢aldigi biitiin kapilar yiiziine
kapanan, kimsesiz ve bes parasiz bir baba olarak oglu Deniz ile kalakalmistir.
Ustelik sorgu ve hapis siirecinde hirpalanmis ve hastalanmistir. Sadik icin
tek kurtulus basladigi yere geri donmek; terk ettigi kasabaya, agz kalabalik
arkadaglara, iyimser anne ve otoriter babaya teslim olmaktir. Sadik’'in
kurtulusu, bir zamanlar kendi hayatinin 6znesi olabilmek icin geride
birakmak zorunda kaldigi ne varsa tiimiine boyun egmektir. Ayperi’'nin
hikayesi de bu minvalde gelisir; Unutursam Fisilda (2014) adh filmde {inli
sarkic1 Ayperi, basina gelenlerden sonra -bir zamanlar yasamak zorunda
oldugu- tasrali Hatice'yi nicedir gomdiigii yerden ¢ikarmak zorunda kalir.
Ashinda Ayperi'nin hikayesi de tipki Sadik gibi {izerinde sakil duracagim
diisiindigii bir hayati reddederek baslamistir. Kendisi giizeldir, sesi
inanilmaz gilizeldir ama harekete ge¢mesi i¢in Ustii acik kirmizi otomobiliyle
sikici tasra hayatina gercekistii bir karakter gibi doguveren Tarik’in
tesvikine ihtiyac duymaktadir. O da tamamlaninca ailesini geride birakarak
Istanbul’a kagar. Eski Hatice, yeni Ayperi kacarken ablasinin siir defterini de
yaninda gotiiriir. Aslinda Ayperi Istanbul’da tam da umdugu gibi bir hayat
yasar; aski bulur, zengin ve iinlii bir sarkici olur ama filmin sonunda onun da
basina gelmeyen kalmaz. Once sevgilisi Tarik'i kaybeder sonra mustarip
oldugu amansiz hastalik yiiziinden biitiin mal varligini. Koca sehirde bes
parasiz ve kimsesiz kalinca; kurtulus icin gosterilen tek se¢cenek arkasinda
biraktig1 tasra hayatina geri donmek ve ablasinin yetkesine boyun egmektir.
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Cagan Irmak temsillerinin merkezinde yer alan aile iki diizlemde
islenir: 6ncelikle kahraman icin arkada birakilmasi gereken bir yiiktiir ama
cok gecmeden giivenli bir limana dontiserek kutsanir. Aile bir dizi geleneksel
kod ve sembol iizerinden temsilin olay 6rgiisiinii belirlemektedir. S6zgelimi
biiylik bir masa ve basinda oturan sert baba, hi¢ evlenmemis ya da dul teyze
-Yesilcam melodramlarinda en c¢ok goriilen karakterlerden biridir-,
yengeler, cocuklar. Kasaba hayati ve tasra iliskileri tipk: aile gibi baslangicta
bogucu ve rutin oldugu icin terkedilir ama ¢ok gecmeden sakin ve giiven
telkin eden diger yaniyla kahramanin kurtulusuna, arinmasina ya da
hayatin1 yeniden gézden gecirmesine vesile olacak bicimde aile kurumuna
eklemlenir. Sadik ve Ayperi sikici kasaba hayatindan, kat1 geleneklerden ve
baba otoritesinden 6nce kacar ama basa ¢ikamadiklari sorunlar nedeniyle
sonucta tiim bunlara teslim olan iki karakter olarak diiz anlamda aileyi
kutsarken; Issiz Adam (2008) adh temsilde Alper, gorece basarili oldugu
biiyiik kentte bir tiirlii sahip olamadigi aileyi tersinden kutsar.

Sonug

Cagan Irmak, biiyik oranda Babam ve Oglum (2005) adh filmi
sayesinde sinema izleyicisi nezdinde taninmistir (URL-1). Temsil, kusak
catismasinin oldukca baskin oldugu melodram kodlariyla bir “12 Eyliil” filmi
olarak gosterime girmistir. Yonetmen ve senaryo yazari olarak Cagan
Irmak’in ilk sinema filmi degildir ancak anlati, anlatida kullanilan semboller
ve gondermeler bakimindan ¢oklu okumaya olduk¢a uygun bir temsil oldugu
soylenebilir. Filmde annesini hi¢ tanimamis ~dogumunda 6lmiistir- Deniz
adli kiiciik bir ¢ocugun, babasiyla birlikte tasrali akrabalarinin yanina
siginmasi ve tasrayi cocuk goziinden deneyimlemesi hikayesi edilir. Ancak
filmin esas meselesi Sadik ile babasi (dede) arasindaki gerilimli iliski
etrafinda sekillenir. Sadik’in ailesi bag-bahge isleri yapan gorece varlikli
sayilabilecek tasrali ve geleneksel degerlerine bagl bir ailedir. Hem otorite
hem de sefkati ayn1 anda temsil eden baba figiirii ailenin merkezinde yer
almakta; anne figiiriiyse daha ¢ok baba ile ¢ocuklar arasindaki ihtilaflar
engellemeye calisan bir ¢esit arabulucu olarak gosterilmektedir. Yesilcam
melodramlarinda sik¢a goriilen evlenmemis ya da dul teyze/hala figiirii
burada da karsimiza ¢ikar. Ancak geleneksel melodram kodlarina gore
diizenlenmis bir temsilde oldugu tizere kotiiler giiclii bir sekilde kotii olarak
gosterilmezler. S6zgelimi Deniz ile dedesinin ilk karsilasma ve takip eden
sahnelerinde dedeye yonelik mesafeli bir kotiiciil bakis hissedilir. Ancak film
sonunda aslinda dedenin de kétii olmadig, oglu Sadik ile ilgili verdigi yanlis
kararlardan pisman, lizgiin ve yasli bir adam oldugunun alt1 ¢izilir. Benzer
masumlastirma Sadik i¢in de gecerlidir. Temsilde; ge¢cmisin, gecmiste
yapilan hatalarin muhasebesi her iki karakter tarafindan olduk¢a dramatik
kosullarda verilir. Boylece izleyiciye geleneksel melodram temsillerinde
oldugu tizere duygudaslik ve arinma firsati sunulmus olur. Sadik ve babasi
tarafindan verilen gecmisin muhasebesinin bir benzerini Issiz Adam (2008)
adli temsilde Alper, Unutursam Fisilda (2014) adlh temsilde Ayperi
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verecektir. Ayperi (Hatice) aslinda hep sarkici olmak istemistir. Ama giizel
sarki sozleri yazma konusunda yetenekli degildir. O da kasabadan kagarken
ablasinin siir defterini yanina alir. Yillar boyunca herkes sarki sozlerini
Ayperi'nin yazdigini sanmaktadir. Bu durum Ayperi'nin kasabaya
doniisiinden sonra ablasiyla arasindaki en temel ihtilaf olmanin yani sira en
biiyiik kayg1 ve korkusudur. izleyici i¢in duygusal yogunluk ve arinma film
sonunda diizenlenen yardim konserinde Ayperi'nin itirafiyla gelecektir.
Nihayet sarki sozlerinin kendisine degil, ablasina ait oldugunu soéyledigi
andan itibaren aralarindaki ihtilaf perdesi tiimiiyle kalkar ve arinma
tamamlanir. Diger yandan Alper; Sadik ya da Ayperi aksine “kaybeden”
olarak tasraya siginmaz aslinda kentte basarili olmustur. Ancak
evlenmekten korktugu icin kactig iliskinin golgesi bir tiirlii pesini birakmaz.
Yasadig1 hayatin boslugunu giderek daha fazla hissetmektedir. Zira iyi bir
kariyer ya da popiiler bir bekar olarak yillarca korudugu giivenli alanina
hapsolmus bir adam haline gelmistir. Nihayetinde aile ve ¢ocuk 6zlemi
tesadiifen karsilastii Ada’'nin kizin1 goérdigii anda doruga ¢ikan
pismanligina karisir. Yonetmen alisilageldigi iizere aileyi bu kez terkedilen,
kaybedilen ya da arkada birakilan bir kategori olarak ele almak yerine sahip
olunamamasi durumunda yaratacagl pismanligin etkisiyle yticeltir.

Cagan Irmak temsilleri icine dogdugu toplumsal gergeklik bakimindan
okunmaya genis olarak olanak verir. Bu bakimdan ele alindiginda; temsilleri
hazirlayan basta siyasal, ekonomik ve kiiltlirel atmosfer 6zellikle ele alinan
l¢ temsilin analizinde degerli ipuglart sunabilmektedir. Cumhuriyetin
yukaridan asagiya modernlesme seriiveninde 1993 yili sert bir kirilmaya
tekabiil eder zira Batililasmak ve Avrupa’nin bir parcasi olmak adina “heba”
edilen yarim asirlik ¢caba, Avrupa Birligi'nin yetkili kurullar1 tarafindan
birlige yeniden basvuru yapilmasi istenmesiyle birlikte adeta yok
sayllmistir. Bdylece iilkenin kurulus felsefesinde yer alan giindelik
yasamdan egitim politikalarina, kiltlr-sanat ydnelimlerinden askeri-
savunma stratejilerine kadar pek ¢ok alanda kusatici yliceltmelerden olusan
“muasir medeniyetler” seviyesine ulasma ideali sekteye ugrayarak; yerini,
takip eden yillar icinde katlanarak artacak “biz bize yeteriz” soylemi
etrafinda kiimelenmis geleneksel muhafazakar yasam bicimlerine
birakmustir. Ote yandan her ne kadar yeniden kurulmus bir diinyada geng
cumhuriyete cizilecek yon arayisini ifade eden muasir medeniyetler ideali
kendi baglaminda degerlendirilmesi gereken, kendine 6zgii ihtiyaclardan
kaynaklanmis olsa da; Yusuf Ak¢ura’nin “U¢ Tarz-1 Siyaset” 12 adl lizerinde

12 Yusuf Akgura, “U¢ Tarz-1 Siyaset” adli makalesini ilk kez 1904 yilinda Misir'da
yayimlamistir. Makalede biiyiik bir ¢ikmazda oldugu diistiniilen Osmanl Devleti’'nin i¢inde
bulundugu agmazdan ¢ikabilmesi i¢in izlemesi gereken siyasal yonelimler sorgulanmistir.
Buna gére Osmanl'min éniinde ii¢ farkl siyaset tarzi bulunmaktadir: Osmanlilik, islamcilik
ve Tiirkgiiliik. Osmanlilik, bir Osmanli ulusu meydana getirmeyi; Islamcilik, islam dinine
dayanan bir devlet yapisini ve nihayet Tirkgeiliik, Tiirk irkina dayali bir ulusgulugun
cercevesini cizer. Diger yandan Tanzimat’tan sonrasi bir baska yénelim olarak ortaya ¢ikan
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¢okca tartisilan makalesinde dile getirdigi o bildik soruya kesin ve degismez
bir cevap iddiasi tasimaktadir. Bu nedenle ikinci diinya savasi sonrasi yash
kitada yiikselen savas baltalarini gomme egilimlerinin somut bir tezahiiri
olarak 1958 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) kurulur kurulmaz
31 Temmuz 1959 giinii Tiirkiye tarafindan resmi ortakliga kabul basvurusu
yapilmistir. Tlirkiye adina donemin basbakani Adnan Menderes tarafindan
yapilan basvuru aslinda iilkenin ¢agdaslasma c¢abalarina iliskin tanimlanan
dizgede yer alan hedef olarak “Avrupa'ya atilan giiclii bir adim” seklinde
tanimlanmistir. Oysa donemin egemen soylemiyle Avrupa’ya dogru atilan
glicli adimlar, bizzat Bati tarafindan nicedir “Dogulu” olarak goriildigi icin
hosnut olmayan bir iilkenin, ele giine karsi aslinda ne kadar da Batili
oldugunu kanitlama konusundaki marazlarin1 géstermektedir. Zira Ankara
Anlasmasinin Aralik 1964 tarihinden itibaren yiirtirliige girmesiyle baslayan
ancak gecen otuz yillik uzun bekleyise ragmen “Avrupalilasma” arzusunun
her seferinde akamete ugramasindan kaynaklanan hayal kirikliklari,
doksanli yillarin ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok katmanda tezahiir
edecegi lizere sinema temsillerinde de iyiden iyiye kendini hissettirmigtir.
Biraz da bu nedenle kiiltiirel list yap1 icinde Batili yasam bi¢imlerini hala
ylcelten pek ¢ok sinema temsilinin ¢ekilebilmis olmasi dolayisiyla doksanl
yillar, hem bir tiir ¢6ziilme, hem de sonradan tanimlanacagi sekliyle ayrisma
evresi olarak okunmaya cevaz verir. Bu nedenle doksanlarin ikinci
yarisindan itibaren geng kusak sinemacilar tarafindan bir tiir olarak tercih
edilen melodram temsilleri, sadece sinema okumalar1 bakimindan degil
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan da dikkat c¢ekici ipuclar
saklamaktadir. Bu minvalde 2000 y1li sonrasina tekabiil eden Sadik, Alper ve
Ayperi (Hatice)’den olusan ii¢ karaktere odaklanildiginda su somut
gostergelerin alt1 ¢izilebilir. Her ii¢ karakter de kendi hayatlarinin 6znesi
olmak arzusuyla tasra hayatini ve geleneksel aile baglarini; kent hayati ve bu
hayat dahilinde kurdugu iliskiler i¢in geride birakmistir. Sadik ve Ayperi
yenilmis birer kaybeden olarak tasraya geri donerek dogrudan; Alper ise
yenilmemis olsa da korkular1 yliziinden asla sahip olamayacagi bir hayata
duydugu 6zlem nedeniyle geleneksel aile baglarini dolayh olarak olumlar.
Sadik icin babasi, Ayperi iginse ablasi birer otorite figiiriidiir. Her iki
karakter de ge¢misin hesabini vermeden geleneksel aile baglarina tam
olarak dahil olamazlar. Yetkeye boyun egme ve geleneksel aile baglarina
dahil olma hem Sadik, hem de Ayperi bakimindan karmasik bir siirecte
gerceklesir. Otoriteyi temsil eden abla ve baba figiirlerinin kendilerine gére
nedenleri vardir, dolayisiyla Yesilcam melodramlarinda alisildigi tizere tam
anlamiyla “kétii” olarak tanimlanamazlar. S6zgelimi, Sadik’in hastaligini
0grenen babas1 gitmemesi icin ogluna yalvarmadig1 aglar, kendine kizar.
Ayperi'nin ablasi baslangicta kardesine ne kadar sert davranirsa davransin
bir abla olarak sorumluluklarini hatirlar ve kendini kardesine adar. Alper,

“Baticiik” da Akcgura’min makalesinde degindigi yontemler arasinda yer almaktadir.
(Akgura, 1976).
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Ayperi ve Sadik’a nazaran “basarili” bir tip olsa da, bir kaybeden olarak
gosterilir. Alper, Istanbul'un, Istanbul gece hayatimin, gel-gec iliskilerin
saganaginda kendini her zaman “korumasini” bilmistir. Bilmesine ama
ruhunu besleyecek sevgiden yoksundur. Dolayisiyla, Ayperi ve Sadik’a atfen
tanimlanan otoriteye eklemlenme ve geleneksel aile baglarina dahil olma
kategorisi Alper bakimindan tersine islemektedir. Her li¢ karakter de
Tlrkiye'nin doksanli yillarini 6zetleyen hayatlara sahiptir. Temsillerde
modern hayati deneyimlemis ve yanilmis iki karakter ile ruhunu kaybetmek
pahasina kazanmis bir Uclinclisiine panzehir olarak yerellesme, icine
kapanma, geleneksel baba otoritesine siginma ve boylece korunabilme
onerilir. Tipk: takip eden yillarda katlanarak artacak “biz bize yeteriz”
soylemi etrafinda kiimelenmis geleneksel muhafazakar yasam bigimlerinin
glindelik yasam pratiklerinden ekonomiye; kiiltiirel yonelimlerden siyasete
pek cok alanda yticeltilmesi gibi.
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Siire:108 Dakika.

(2)Issiz Adam-2008, Yonetmen-Senaryo: Cagan Irmak, Miizik: Aria, Yapim: Most
Production, Dagitim: Cinefilm, Oyuncular: Cemal Hiinal (Alper), Melis Birkan
(Ada), Yildiz Kiltir (Miizeyyen), Serif Bozkurt (Senol), Gozde Kansu (Sinem)
Vizyon Tarihi:07 Kasim 2008, Tiir: Dram, Siire:113 dakika.

(3) Unutursam Fisilda-2014, Yonetmen-Senaryo: Cagan Irmak, Yapim: Taff Yapim,
Dagitim: Mars Dagitim, Miizik: Kenan Dogulu, Oyuncular: Farah Zeynep Abdullah
(Hatice/Ayperi), Mehmet Giinsiir (Tarik), Isil Yiicesoy (Hanife), Kerem Biirsin
(Erhan), Vizyon Tarihi: 29 Ekim 2014, Tiir: Dram, Stire: 118 dakika
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