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FOLKLORIK BIiR BAKIS ACISIYLA YESILCAM’DA ARKETIPiK BIR ANNE:
ALIYE RONA
¢
AN ARCHETYPICAL MOTHER IN YESILCAM WITH A VIEW OF FOLKORIC:
ALIYE RONA
Ayse UGURELI"

OZ: Bir felsefe terimi olarak arketip ilk 6rnek demektir. Carl Gustav Jung, Platon’un “idea”
kavramindan esinlenerek kiiltiirel arketipleri incelemistir. Jung'a gore; her toplumun kolektif bir
bilingdis1 vardir. Burada topumun deger yargilari, diinya goriist, kiiltiirel kaliplar1 bulunmaktadir.
Arketipler bilingdisinda iiretilir ve kompleksler araciligiyla goriintir olur. Kolektif bilin¢disi ortak
yasanmisliklara dayanarak {iretilen sozli iiriinlerde ortaya cikar. Mitler bunlardan biridir. Fakat
¢agdas kent yasaminda geleneksel baglamdaki formuyla mit iiretiimemekte bunun yerine ¢agdas
mit Ureticisi ve aktaricisi olarak sinema ge¢mektedir. Pek ¢ok arastirmaciya gore sinema filmleri
bu isleviyle geleneksel baglamdaki mitlerin yerini tutmaktadir ve toplumun kolektif bilingdisinin
yansimasidir. Buradan yola ¢ikarak: Sinema filmleri, tretildigi toplumun deger yargilarini,
kiiltiiriini, diinya gériisiinii yansitir. Dolayisiyla bir sinema filminin ya da bir karakterin bilin¢disi
yansimalarini okumak o toplumun folklorunu okuma konusunda iyi bir yontemdir.

Bu makalede anne arketipinin Yesilcam filmlerine yansimasi folklorik baglamda Aliye Rona’nin
canlandirdigl anne rolleri iizerinden tartisilmigtir. Aliye Rona yaklasik iki yiiz filmde oynamistir,
jestleri, mimikleri, sert ifadeleri ile ona verilen anne rollerini Tiirk toplumunun geleneksel annesini
canlandirirken ayni zamanda arketipik ilk anneyi de simgeler yoluyla temsil etmektedir. Bu
makalede Yesilcam’'in hemen her déneminde goriiniir tarafi “herkes tarafindan kabul edilen kotii
anne” olan Aliye Rona’nin bilingdisindaki arketipik gériiniimii ¢ocuklarina yansiyan kompleksler
ve ¢atismalar tizerinden folklorik bir bakis acisiyla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Carl Gustav Jung, anne arketipi, Yesilcam, Aliye Rona.

ABSTRACT: The first example of archetypes as a philosophy term. Carl Gustav Jung, inspired by
Plato's idea concept, examined cultural archetypes. According to Jung; every society has a collective
unconscious. There are value judgments, world view and cultural patterns of the society. Archetypes
are produced unconsciously and appear through complexes.Collective unconscious occurs in verbal
products produced based on common experiences. Myths are one of them. However, in modern urban
life, myth is not produced with its traditional form, but cinema is replaced as a contemporary myth
producer and transmitter. According to many researchers, cinema films replace the myths in the
traditional context with this function and reflect the collective unconsciousness of the society. From
this point of view: Cinema films reflect the value judgments, culture and world view of the society in
which they are produced. Therefore, reading the unconscious reflections of a film or a character is a
good way to read the folklore of that society.

In this article, the reflection of maternal archetype on Yegsilcam films is discussed in the folkloric
context through the roles of mother played by Aliye Rona. Aliye Rona has acted in nearly two hundred
films, her gestures, harsh expressions and mother roles given to her as the traditional mother of
Turkish society, while also representing the first archetypal mother through symbols. In this article,
Aliye Rona's unconscious archetypical appearance is examined from a folkloric point of view through
the complexes and conflicts reflected to her children.

Keywords: Folklore, Carl Gustav Jung, mother archetype, Yesilcam, Aliye Rona.
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Giris

Sinema filmleri tUretildikleri toplumun kiiltiiriinden bagimsiz degildir.
Halk kiiltiirti, dogrudan ya da dolayl olarak sinema filmlerine yansir. Bu
yansimalarin degerlendirildigi calismalarda dnemli olan hangi yansimanin
ne sekilde degerlendirildigi olmalidir. Mikel ]. Koven'den 6zetle; popiiler
kiltlr iiriind olan sinemanin isledikleri biisbiitiin yeni bir tiir degil sozel
bellegin bir cesit yeniden yaratimidir. ilerleyis sozel bellekte oldugu gibi
olmasa da aktarim islevi devam ettigi stirece sinema filmleri geleneksel s6zlii
anlatilarin bir baska formu olarak yasamaya devam edecektir. Her filmde
folklor vardir (Koven, 2014: 118-138). Filmlerde folklorik unsurlarin olmasi
filmi dogrudan folklorik bir sanat yapiti olarak degerlendirmeyi gerektirmez
¢linkii her film bireyi ve yasamini konu alir. O bireyin ait oldugu kiltiiriin;
jestleri, mimikleri, sozleri, ezgileri, kiiltiirel kaliplar1 ve pratiklerinin sinema
filmlerine yansimasi dogal bir siirectir. Folklorik bir sanat yapitinda ise
folklor baglamindan koparilarak, dogrudan izleyiciye iletilme kaygisi tasir.
Ayni makalesinde Koven, sinema ve sézel anlatilarin bagina da siklikla
deginir ve sinemanin aslinda geleneksel s6zel anlatilarin bir yeniden tiretimi
olduguna dikkat ceker. Giliven Giirler de benzer olarak sinemanin
hammaddesinin toplumsal gerceklik oldugunu ve toplumsal gercekligin de
kolektif bilingdisinda oldugunu savunur (Giirler, 2007: 88). Dolayisiyla
sinema filmlerini, kolektif bilin¢disinin imgelerini canlandiran bir simgeler
biitiini olarak okumak gerekir. Bu baglamda, bu makalede Yesilcam
sinemasinda Aliye Rona’nin canlandirdig1 anne karakterleri, Carl Gustav
Jung'in analitik psikoloji kuraminda ortaya attig1 arketipsel sembolizm kalib1
ile ¢coztimlenmistir. Rona’'nin filmlerde canlandirdigi anne karakterlerinin
¢cocuklarinda olusturdugu komplekslerle arketipik annenin izleri
strilmistiir. Aliye Rona’nin Yesilcam’da yaklasik iki yiiz filmde rol aldigi
diistiniildiiglinde elbette tiim oOrnekleri bu makale kapsaminda
degerlendirmek miimkiin olamayacaktir. Bu makalede hem toplumsal yap1
icerisinde gercek annenin hem de arketipin karsilastirma yapilarak
degerlendirilebilecegi dokuz film {lizerinde ¢6ziimlemeler yapilmistir. Bu
filmler; Yilanlarin Oci, Catalli Koy, Yilam Oldiirseler, Yazik Oldu Yarinlara,
Kinali Yapincak, Sabaniye, Uzakta Kal Sevgilim, Kara Duvak ve Analarin
Giinahr’dir. Orneklemler icin dogrudan filmler, ¢oziimlemeler icinse konuyla
ilgili yazili kaynaklardan yararlanilmigtir.

Sinema, Bilin¢dis1 ve Mit

Sinema filmleri gerek toplumsal gercekleri yansitmasi bakimindan
gerekse bu gercekleri kolektif bilingdisinin simgeleri yoluyla géstermesi
bakimindan o6nemlidir ve giinlimiiz folklorcusunun en onemli ¢alisma
alanlarindan biri olmalidir. Bu noktada sorulmasi gereken soru, “Sinemanin
hangi o6zelligi onu kiiltiirel baglamda bu kadar merkezi bir noktaya
getirmistir?” olmaldir.

Sinema islevsel olarak popiiler kiiltlir insani i¢in kiiltiirel varhigin
anlatma aracidir. Nasil ki mitler nedensellik {izerine kurgulanip
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bilinmezlerin cevabini veriyorsa sinema da yarattif1 kiiltiirel cerceve ile
popliler kiltiirde ayni islevi iistlenmektedir. Cagdas insan i¢in sinema bir
nevi popiiler mittir. Oyle ki Omer Tecimer uygulama bakimindan mitin
yarattig1 kiiltiir cevresi ile sinemanin kiiltiir cevresini karsilastirir. Tecimer’e
gore sinema salonlari, insanlarin mitolojik dykiileri, masallari, cesitli
mitolojik anlatilar1 6grendikleri modern cag tapinaklari haline gelmistir.
Insanlarin sinema salonlarinda film izlemesiyle atalarin atesin etrafinda
toplanarak Saman’dan dykiler dinlemesinin kiyaslandigi bu benzetmede,
kiiltlirel miras1 mitoslar biciminde aktarmak artik Saman’in ya da kabile
ihtiyarlarinin gorevi degildir. Burada Saman’in yerini dogal olarak yeni
mitos yaraticilari ve 6ykii anlaticilari olan yonetmenler alir (2006, 11-12).

Bu noktada kisaca miti degerlendirecek olursak, Mircea Eliade’ye gore
mit, dogalistii varliklarin eylemlerinin 6ykiisiinii olusturur. Bu 6ykii gercek
ve kutsal olarak kabul edilir, her zaman bir yaratilisla ilgilidir. Kisaca mitler
insana 6zgi her anlamh eylemin 6rnek tiplerini olustururlar (Eliade, 1993:
13). Mitler, insan yasadigl siirece yasamaya devam edecektir ciinkii zaman/
donem gozetmeksizin olusturulan her hikdye “ilk 6rnek”in giydirilmis
halidir. Mitleri bu bakis acisiyla popiiler kiiltiirde de aramak gerekir. Mitler
popiiler kiiltiirde artik iiretilmez, bunun yerine yeniden yaratilirlar. Eliade,
Tiirkceye “Okiiltizm, Biylicllik ve Kiiltliirel Modalar” adiyla cevrilen
calismasinda, popiiler kiltiiriin hemen her kiiltiirel 6gesini dikkatle
¢ozlimleyerek altindaki mitlere ulasmak gerektigini anlatir. Eliade’ye gore;
bugiin kiiltiirel moda olarak degerlendirilen pek ¢cok uygulama temelde bir
inan¢ pratigidir ve kiiltiirel modalar nesnel degerine bakilmaksizin bu
baglamda ¢ok 6nemlidir (Eliade, 2017).

Gegmisten giinlimiize toplumun mitlere olan ihtiyac1 da mit tiretimi de
devam etmektedir. Degisen yalnizca iiretim sekilleri ve araglaridir. Mitlerin
bu strekliligini saglayan temelde kolektif bilingdisinin bir anlatim araci
olmalaridir. Insan mit yaratma giiciinii kaybettigi zaman varlifinin yaratici
giicleriyle olan iligkisini de yitirir. Din, siir, folklor ve peri masallar1 da bu
giice dayanirlar (Fordham, 1994: 31). Ornek olarak, Oguz Adanur,
kozmolojinin gelismemis toplumlarda hala varligini siirdiirtirken
sanayilesme sonrasi toplumlarda etkisini yitirdigini bunun yerine gelismis
tilkelerde kozmolojinin yerini belli dl¢tilerde teknigin aldigini séyler. Buna
karsin gelismis iilkeler cagdas mitoloji liretimi pesindedir. Adanir, “Sinema
ise bu mitolojik liretimin en énemli araglarindan biridir.” (1994, 20) derken
bir nevi bu ihtiyacin sinema yoluyla cagdas formlara biirtindiigiinii anlatir.

Baris Coban da sinemanin gliniimiizde mitsel liretimi gerceklestiren
en Onemli ara¢ oldugunu soyler. Coban’a gore, sinema mitoloji ile
benzerlikler tasir, diinyay1 insanlar i¢cin anlamlandirilabilir kilmaya calisir.
Sinema gerc¢ekligi yeniden bicimlendirir, kitleler i¢in diislerin gercekle ic ice
gectigi diinyalar kurgular, kutsal gercekler tretir (Coban-URL-5). Cagdas
insanin mitlere olan ihtiyacini sinemada gidermesi ve sinemanin ¢cagdas mit
lireticisi olmasinin cevabi ise oldukca aciktir: Sinemada insan yalan da olsa
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duymak, gormek ve diislemek istedigi hemen her seyi, her konuyu, her
aciklamayi bulabilmektedir (Adanir, 1994: 21-22).

John Fiske ise kitle iletisim araglarinin endiistri toplumunda gérdiigii
islevin, mitlerin ilkel toplumlarda gordiigii isleve esdeger oldugunu belirtir.
Bir tiiriin her 6rnegi o tiiriin derin yapisinin 6zel bir gerceklestirimidir.
Ornegin bir televizyon dizisinin derin bir yapis1 vardir ve ilk gosterimden
sonra diger boliimler yaratilir. Ayni ¢6zlimleme gazete mansetleri ve sinema
filmleri icin de gecerlidir. Fiske’ye gore Lévi-Strauss’'un mit kurami kitle
iletisim araclarinin kurgusal ve olgusal yapisini ¢oziimlemek igin
kullanilabilir. John Fiske buradan yola ¢ikarak bir film ve bir gazetenin
birinci sayfasinin yapisini ¢oziimler, elde ettigi verilerden kiiltiirel kodlar
¢ikarir ve ekler: “Miti okumak toplumsal degerleri okumaktir.” (Fiske, 2014:
233-246). Buradan hareketle mitleri ¢6ziimlemek toplumsal dinamikleri
anlamak a¢isindan 6nem arz etmektedir.

Bu noktada sorulmasi gereken soru, “Mitleri bir bilin¢dis1 iiretim
faaliyeti olarak izlemek, daha da onemlisi bilingdisini biling ile izlemek
miimkiin miidiir?”. Jung'a gore bilin¢disini, bilingli bir eylem olarak izlemek
miimkiindir. Bu da toplumsal gercekligin yansidig1 birtakim kompleksler
takip edilerek yapilir. Kompleksler, bireyin hayatini derinden etkileyen
olaylarda saklidir. Benzer olarak Jung, bireysel bilin¢gdisina benzeyen
kolektif bilingdis1 terimini ortaya atar. Kolektif bilingdisinin kompleksleri ise
toplumu derinden etkileyen olaylarda gizlidir. Bunlar araciligiyla
bilin¢disina ulasilir (Jung, 2005). Bu noktada “arketip”ler devreye girer.

Jung, Sinema ve Arketip

Yukarida ele alindig iizere sinema, islevsel olarak, cagdas mit tireticisi
ya da aktaricisidir. Bu durumda sinema toplumsal gergekligin yansidigi ve
dolayisiyla kolektif bilingdisinin izlerinin siiriilebilecegi bir alandir. Clinki
her tiirlii yaratima, kurguya aciktir. Bu da onu, bireyin/toplumun farkinda
olmadan bilincdisin1 aktardigi bir alan yapar. Jung'un bahsettigi kolektif
bilingdisi i¢cin de ayni1 durum gegerlidir. Sinema, kiiltiirel aktarim, anlatim,
propaganda gibi islevleriyle toplumsal gerceklikten bagimsiz degildir ve
toplumda meydana gelen her degisim egemen ideolojinin izin verdigi dlciide
beyaz perdeye yansir. Bu noktada sorulmasi gereken soru: “Jung’un analitik
psikolojisi folklorik baglamda sinema filmlerine nasil uygulanabilir ve
gereklilikleri nelerdir?” olmalidir.

Luke Hockley’e gore; Jung'un ruhbilimsel yaklasimi temel olarak bir
imgeler biitiintidiir. Goriintii teknolojilerinin (sinema, video, televizyon gibi)
yayginlasmasini oncelikle ekonomik sebeplere baglayan Hockley, zamanla
ekonomik sebeplerin yani sira bu teknolojilerin insanlar icin kiiltiirel bir
iletisim  modeli  sunduguna  deginir. Goriintilerin ~ 6nemini
anlayabildigimizde, bunu yalnizca anamalc1 toplumun bir ekonomi tiirii
olarak gormememiz gerekir. Hockley, goriintiilerin ruhbilimsel ydniiyle
yansitilmasinin 6nemine inanir ve film izlemenin aslinda bir olay
coziimlemesi oldugunu séyler (Hockley, 2004: 10).
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Filmlerde goriinen sey elbette toplumsal yapinin ve egemen
ideolojinin sinirlar1 dahilinde sekillenir fakat bu goriinenin ardinda bir de
gorinmeyen vardir. Bilingdis1 okumalar1 tam olarak goriinenin ardindaki
sembolleri ¢ozlimlemekle miimkiindiir. Filmlerde ruhbilimsel kuramin
uygulanisy, filmlerden sozciigli s6zciigline bir anlam ¢ikartmanin 6tesinde
filmleri yalnizca simgesel olarak gormek degil, goriintii ve karakterleri derin
bir ruh bilimsel iz diisiim siirecinin birer parcasi olarak konumlandirmaktir
(Hockley, 2004: 21). Bu noktada arketipik okumalarin 6nemi artmaktadir.

Jung'un Platon’un “idea” kavramiyla es anlamli olarak acikladigi
arketip kavrami her seyin baslangicinda yer olan bir ilk imge olarak
degerlendirilir. Bu ilk imgeler bilin¢gdisinda iretilir ve tiirtin kendine
hashgini yansitir. insanlar ile ilgili ilk imgeler insan eylemlerinin kendine
6zgii bicimleridir ve insanin var olusuyla es zamanlidir. Ik imgeler yani
arketipler bilingdisinda iretilir. Bilingdis1 egilimler 6nceden belirlenmistir
ve dis etkilerden bagimsizdir. Jung arketipleri, kolektif bilin¢disinin
yansimalari olarak yorumlar, kompleksler ile ortaya ¢ciktigini ileri siirer ve
pek cok arketip kalib1 olusturur. Jung'un kuramsal ¢alismasinin bir kismi
Tiirkge’yve “Dort Arketip” olarak ¢evrilmistir (Jung, 2005). Jung'un bakis
acistyla bilingli bir eylem olarak bilingdisinin bilinebilecegi toplumsal
gerceklik, mitlerde takip edilebilir. Mitlerde var olan her karakter bir “ilk
ornek”tir. Zamanla kiiltiirel yorumlarla bu ilk 6rnekler yeniden tretilir fakat
bu tiretimlerin temelinde daima ilk 6rnegin davranis kaliplar: vardir.

Geleneksel kalipta mitleri, ¢cagdas kalip olan sinemada arketipleri
okumak 6nemlidir. Ciinkii; Jung arketiplerin insan beyninin ve bilincinin
hayvan diizeyinden c¢ikip gelismekte oldugu binlerce yi1l boyunca
bicimlendigini diisiinmiistiir (Fordham, 1994: 28). Arketipler okundugunda
toplumun bu birikimi de ortaya ¢ikmis olacaktir.

Bu calisma, kolektif bilingdisindaki arketiplerin sinemaya yansimasini
ele almaktadir fakat sinema bir siire sonra kendi bilin¢gdisini olusturur. Bu
kavram daha ¢ok toplumsal yapinin iginde kabul edilebilirlik ile ilgilidir.
Sinema popiiler kultirde hem bir sanat hem bir endiistri alanidir.
Dolayisiyla iiretilen filmlerin kiiltiirel acidan oldugu kadar tiretimin devam
etmesi agisindan da toplumda genis kitlelere ulasmasi gerekir. Ozetle;
sinema, gelenegi konu alsin ya da almasin ideal olan1 hafizasina kaydeder.
Bir siire sonra sinemanin -toplumsal gergeklige paralel- bilingdisi,
arketipleri, gelenekleri hatta psikolojisi, sosyolojisi, folkloru olusur.
Toplumun bilingdisini yansitan iyi-kotii her karakter goriiniirde 6ne ¢ikmis,
bilingdisinda arketiplesmistir. Ornegin Tiirk sinemasi i¢in; Erol Tas ve Nuri
Algo kotii adam, Aliye Rona ve Adile Nasit anne, Miinir Ozkul bilge, Ciineyt
Arkin savas¢1 kahraman, Kemal Sunal hilebaz, Hulusi Kentmen baba! olmus

1 Sinema kendi hafizasini yeni yaratimlarinda giinceller ve yansitir. Ornek olarak; 2012-2017,
2019- yillar arasinda TRT'de yayinlanan Seksenler (URL-1) adh dizide Sahin karakteri,
sevdigi kizin Kkendisini istemeyen babasina stirekli “Erol Tas Baba Sami” diye
seslenmektedir. Erol Tas Tirk sinemasinda sevenleri ayiran, zalim, acimasiz rollerde
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hatta bu oyuncular toplum tarafindan artik arketiplestikleri rollere gore
lakaplar almislardir. Onceleri toplumsal hafizada kabul edilmisler sonra
sinema hafizasina gecerek zaman donem fark etmeksizin oynadiklari her
filmde ilk 6rneklerini yeniden yeniden canlandirmislardir. Burada John
Fiske'nin filmlere yaptig1 yapisal ¢éziimleme bu konu 6zelinde dogrudan
sinema arketiplerine uygulanabilir. Ornegin; Aliye Rona kolektif
bilingdisinin ilk annesini arketipik olarak yansitmis bu rolle toplum
tarafindan benimsenmis ve sinema hafizasina ge¢mistir. Aliye Rona’nin
sinema hafizasina ge¢mesi toplumsal bilingdisi ve toplumsal gercekligi
oynadigl rolde ortiistiirmesi ile miimkiin olmustur. Kabul edilme
asamasindan sonra beyaz perdede hayat verdigi her anne ilk oynadigi
annenin yeniden yaratimi olmustur.

Aliye Rona

Aliye Rona, 1921 yilinda o doénemde Osmanli topragi olan
Suriye/Dera’da dogmustur. Babasi demiryollarinda ¢alisan Aliye Rona,
tiyatro oyuncusu Avni Dilligil ve gazeteci Turan Dilligil'in kardesidir.
Kariyerine 1930 yili sonlarinda Kadikdy Halkevi'nde tiyatro oyuncusu
olarak baglamistir. 27 Agustos 1996’da 6lmtistiir (Evren, 1983; Isik ve Esitti,
2015: 128). Aliye Rona, Tiirk sinemasina 1947 yilinda “Kerem'’in Cilesi filmi
ile baslamistir.2 1996 yilinda Ac1 Zafer’e kadar olan sinema seriiveninde sert
ve acimasiz kadin durusuyla iin kazanmistir. Tiirk sinemasinin “kétii annesi”
olarak bilinmis fakat sevilmistir. Clinkii onu filmlerde goérece kotii yapan
toplumsal cinsiyet kaliplarinin karsisinda durmasi ve kadin temsillerini
glclendirmesi olmustur. Eril giiclin yarattig1 ve yon verdigi sinema ideolojisi
karsisinda asi, dik duruslu, kimseye boyun egmeyen, cocuklarini ezdirmeyen
jestleri, mimikleri ve ses tonu ile yillarca kadinlarin ger¢ek hayattaki
kavgasini sinemada vererek kazanan kadin olmustur.

Toplumsal hafiza eril giice karsi gelen, kavga eden kadini kotii bilmis,
fakat ayni kadin gelenekleri ve toplumsal ¢ikarlari gozettiginde sevilmistir.
Bu noktada Aliye Rona sinemada toplumsal cinsiyet rollerinde bir kirilma
yaratmistir. Isik ve Esitti tarafindan “Tiirk Sinemasi’'nda Sira Dis1 Bir Kadin
Karakter Olarak Aliye Rona” adli makalede, Aliye Rona, Tiirk sinemasinin
toplumsal cinsiyet rollerini kiran kadini olarak degerlendirilmistir. Isik ve
Esitti’ye gore; Tlrkiye’de 1960-1970li yillarda hizl sanayilesmeyle birlikte
koyden kente goclin artmasi gecekondularin ¢ogalmasi ve bu noktada da
kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin genislemesi s6z konusudur. Kadin
sadece ev icinde ¢cocuk biiylitme gorevi olan degil ayn1 zamanda tcretli is
glcline katilarak erkegin roliinii paylasan bir noktadadir. Kadinin
fabrikalarda calisarak kent olgusu icerisine girerek geldigi yerden kopmasi
geleneksel catinin bozulmasina sebep olmustur. Bu da Tiirk sinemasinda

oynadig icin kotii adam olmustur. Erol Tag'in arketiplesmesiyle birlikte sinema, sevenleri
ayiran yeni bir babaya yeni bir isim yaratmak yerine onu “Erol Tas Baba Sami” yapmuistir.
Erol Tas filmleri i¢in bk: (URL-2).

2 Aliye Rona’nin oynadigi filmler i¢in bk: (URL-3)
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siklikla temsil edilmistir. Aliye Rona -daha ¢ok koy filmlerinde rol alsa da- bu
bozulmanin karsisinda duran kadin olmustur ve bu bagamda sira disidir
(Isik ve Esitti: 2015/ URL-6). Bir baska calismada ise Aliye Rona eril anne
olarak degerlendirilmistir. Burada eril anneden kastedilen; kocasina ve
cocuklarina soziinli dinleten, dul ise cocuklarina hem anne hem baba
olabilen, gelenegi savunan, cinsel tarafi gésterilmeyen, ¢cocuklari adina karar
veren, anlamlarindadir (Er, 2004: 86-92).

Aliye Rona, Yesilcam’da “kotli anne” olarak bilinmis, iin kazanmis ve
oynadigi rollerin hemen hepsinde anneyi canlandirmistir. Genellikle dul
anneleri canlandirsa da evli oldugu filmlerde esleri silik birer karakter
olarak Rona’'nin gerisinde kalmistir. Bu da Rona’nin filmlerinde odak
noktasini anneye kaydirmustir. Ornek olarak Yilanlarin Ocii filminde
haksizliga direnen miicadele eden Irazca degil, Irazca Ana’dir. Aliye Rona’nin
canlandirdigl kadin rollerinin miicadelesi yalnizca bir kadin olarak degil
yayginlastif1 sekilde annelik kimligi tizerinden gosterilmistir. Dolayisiyla
Rona’nin bu sert ve acimasiz anne rolleri tek basina kadinin durusu ve
tavirlar iizerinden degil annelik kimligi, toplumsal yapi, aile ve ¢ocuk
iliskileriyle birlikte degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Tim
dinamikler birlikte ele alindiginda Aliye Rona arketipik bir anneyi temsil
etmektedir. Daha kapsamli bir ifadeyle; Tirk toplumu icerisinde var olan
arketipik annelerin Yesilcam sinemasina yansimalarindan biri Aliye
Rona’dir.

Anne Arketipi ve Anne Kompleksi

Arketipler tipki psikede oldugu gibi insanin duygu ve eylemlerini
onceden bicimlendirir. Bir "ilk imge"nin icerigi, ancak bilin¢li deneyim
malzemesiyle dolu oldugunda belirlidir Jung’a gore goksel bir yerde analik
ile ilgili tlim fenomenlerin 6ncesinde ve tstiinde bir ilk anne imgesi vardir.
Jung, anneyi, bakip biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusallig1 ve
yeraltina 6zgii karanlik 6zellikleriyle ele alirken anne arketipini “disinin
sihirli otoritesi; aklin ¢cok étesinde bir bilgelik ve ruhsal ylicelik; iyi olan, bakip
biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli déntisiim ve
yeniden dogusg yeri; yararl i¢glidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ucurum,
oliiler diinyasi, yutan, bastan c¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve
kacinilmaz olan” (Jung, 2005: 22) olarak betimlemistir. Arketiplerle ilgili
olarak Jung “Gergekte bizim diistincemiz bile onlar1 agik¢a kavrayamaz
¢linkii onlar1 hi¢cbir zaman diisiincemiz icat etmedi.” der (Fordham, 1994:
32). Dolayisiyla arketipik okumalarda gercek ile bilingdisi yansimayi
birbirine karistirmamak gerekir.

Anne arketipini bireysel anne tasir. Baska bir deyisle arketipik anne
bireysel anneligin psikolojik arka planidir. Bireysel anne kendi karakterine
ek olarak ilk annenin o6zelliklerini de anneligine yansitir. Tiim insani
ozelikler bireysel annenin, cocugun anlayamadigi fantastik, karanlik yanlari
ilk annenin 6zellikleri olarak kendini gdsterir. Bu ilk anne daha cok "biiyiik
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ana"dir. Jung’a gore; “bliyiik ana” hem bilgelik hem de cadilik 6zelliklerini
tasir. Zira bir arketip bilingten uzaklastirildig1 oranda netleserek mitolojik
yani belirginlesir. Cocuk biiyiidiikce kendi bireysel kimligini olusturma
yolunda bireysel anne ve fantastik anne yani biling ile bilin¢dis1 ¢atisir ve
arketip daha da netlesir (Jung, 2005: 38).

Annelik, toplumsal hafizada iretkenlik ve dogurganhk ile
iliskilendirilir ve bu durum erkekte olmayan bir giice sahip olan kadini
psikolojik olarak iistiin bir yere koyar. Kadinin anne olmasi yalnizca fiziksel
bir glic degil ayn1 zamanda psikolojik bir dizi karmasik yansimay1 da
beraberinde getirir. Jung; bireysel annenin ¢ocuk psikesi {lizerindeki
etkilerini yalnizca annenin bireysel davranislari degil ayni zamanda
arketipin anneye yansimasi olarak da degerlendirir. Annenin, etiolojik, yani
travmatik etkileri; kisisel annenin gercekten sahip oldugu karakter
ozelliklerinden kaynaklananlar ve kisisel annenin goriiniirde sahip oldugu,
aslinda ¢ocugun anneye yansittigi fantastik (yani arketipik) 6zelliklerden
kaynaklananlar olarak iki kategoriye ayrilmaktadir (Jung, 2005: 23).

Anne arketiplerini anne komplekslerini izleyerek tespit etmek
miimkiindir. Clinkii arketipin temelinde kompleksler yatar. Kompleksler bir
cesit disavurumdur. Anne kompleksinin olumlu ve olumsuz yanlari vardir ve
erkek ve kiz cocukta ayni sekilde kendini gostermez. Erkekteki anne
kompleksi kiza gére daha karmasiktir. Bunun sebebi ise gercek hayatta her
iki cinsiyetin de annede gordiklerinin farkli olmasidir. Erkek cocuk
annesinde karsi cinsiyeti goriirken kiz ¢cocuk kendi cinsiyetini goriir.

Kizin anne kompleksi basittir. “Ana ile kiz, helva ile koz” ve “Anasina
bak, kizim1 al, kenarina (kiyisina, taragina) bak, bezini al” (URL-4)
atasozlerinin de isaret ettigi gibi kiz ¢ocuk, annede toplumsal cinsiyet
rollerini tanir. Ya helva ile koz benzetmesinde oldugu gibi anne ile
biitiinleserek annesinin izinden gider ya da annesinin tam karsisinda durur.
Annesine benzedigi kompleksler olumlu, zitlastig1 6rnekler ise olumsuzdur.
Tavir ne olursa olsun genel anlamda kiz, anne kompleksinde, gelecekte,
toplumsal yapi icerisinde nasil bir yer edineceginin kararini annesini
gozlemleyerek alir.

Erkek icinse durum bu kadar basit degildir. O, annede kendi
cinsiyetine yabanci bir diinya goriir ve bu diinyayi ¢c6zmek onun i¢in oldukca
karmasik bir istir. Bir tarafi seven, merhamet eden koruyan anne, bir tarafi
karanlik bir diinyadir. Bu durumda erkegin anne kompleksi her zaman daha
karmagsiktir. Jung erkeklerin anneyi idealize etme egiliminin de buradan
kaynaklandigini savunur. Anneyi idealize etmek bir erkek i¢in annenin
bilinmeyen karanlik tarafindan korunma ¢abasidir Erkegin anne arketipinde
animanin 6nemli bir roli vardir.

Jung, Maskiilen kitabinda (2015), Animanin erkegin bilin¢disindaki
kadin goriingiisi, animusun kadinin bilincdisindaki erkek goriingiisii
oldugunu aktarir. Anima ve animus her ne kadar bilin¢disinda olsa da
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bireyin bilingli hayatin1 etkiler. Bir erkegin animasinin hayatinda farkl
oranlarda etkisi olur. Bu hayati boyunca yasayacagi siireclerde farkl
esiklerle belirlenir. Anne arketipi ve onun etkileri animay1 etkileyen en
onemli faktérdir Jung, “Mitlere gore erkegi gizlice koélelestiren ve
kendisinden kurtulamayacak hale getirip ¢ocuklastiran kadindir.”
yorumunu yapar. Clnkii erkek cocugun tamidigi ilk disi annedir. Anne
oglunun erkekligini zamanla ag¢ik ya da ortiik sekillerde ima eder ve bu da
erkek cocugun bir siire sonra annenin cinsiyetinin farkina varmasini saglar.
Zamanla bu durum ya erotik ¢ekim ya da itme olarak etkilerini gosterir.
Erkek cocugun bilin¢disinda anne heterosekstiel unsur ile baglantilidir. Bu
da cocukta Don Juanizm, escinsellik ya da iktidarsizlik olarak kendini
gosterir. (Jung 2005: 25-41). Bunlar erkek cocuklarda anne arketipinin
olumsuz yansimalaridir. Olumlu yansimalarini ise Jung su sekilde aktarir:

“Feminen bir unsurun kesinlikle zarar vermedigi gelismis bir estetik ve zevk,
disi es duyum yetenegiyle genellikle, miikemmel bir diizeye ¢ikan 6gretici
kapasitesi, son derece olumlu anlamda muhafazakar olup ge¢misin tim
degerlerini sadakatle koruyan bir tarih bilinci, erkek ruhlari arasinda sasirtici
zariflikte baglar kurulmasini saglayan, hatta cinsiyetler arasindaki dostlugu
imkansizligin lanetinden kurtaran bir dostluk anlayisi, ecclesia spiritualis'i
(ruhsal birlik) gercekligin ta kendisi yapan zengin bir din duygusu ve nihayet,
vahiy icin son derece elverisli bir kap olan ruhsal bir agiklik biciminde
tezahiir edebilir. Olumsuz anlamda Don Juanizm olan seyin, cesur, kararl bir
erkeklik, en biiyiik hedeflere ulasma hirsi, tim budalaliklara, saplantilara,
haksizliga ve tembellige muhalif bir ruh, 6diin vermez, saglam bir irade,
diinyanin muammalarindan bile tirkmeyen bir merak ve nihayet, insanlara
yeni bir yurt kuran ya da diinyaya yeni bir ¢cehre kazandiran devrimci ruh gibi
olumlu tezahiirleri olabilir.” (Jung, 2005: 24-26).

Aliye Rona oynadig1 pek ¢ok filmde erkek annesi olmustur. Oglunun,
haklari, soyunun devam etmesi, geliri, diizeni Rona’nin canlandirdigi anneler
icin daima miicadele edilecek konularin basinda gelmistir. Cogu durumda da
oglunun yerine bizzat olaylara miidahale eden kendisi olmustur. Erkeklerin
ise ona itiraz etmeye hakki yoktur. Rona canlandirdig: rollerde, giiclii bir
anne eli olarak gerektiginde cocuklarinin yakalarina yapismis gerektiginde
ellerinden tutmustur. Rona’nin bu bir tarafiyla zorlayici diger tarafiyla
merhametli anne tavirlari onu, genellikle erkek cocuk icin ideal anne
yapmistir.

Aliye Rona’nin en iinlii anne canlandirmasi Yilanlarin Ocii (Erksan,
1961) filmindeki Irazca Ana’dir.3 Filmde Kara Bayram’in annesidir. Kocasi
O0lmustiir. Evlerinin 6niine izinsiz ev yapilmistir bu duruma itiraz etseler de
kéy muhtarindan bir tiirlii haklarini alamamiglardir. Ustelik oglu Bayram ve
gelini Hatce doviilmiis ve Hatce li¢ bucuk aylik bebegini kaybetmistir. [razca

3 Arketipik ¢6ziimlemelerde yalnizca arketipin hareketleri tizerinden ¢6ziimleme yapilmasi
dogru sonuglar vermeyecektir. Bunun nedeni bir hikaye icinde bilingli eylemler Gizerinden
biling altin1 okumanin hal hareket okumaktan daha karmasik ve kapsaml bir is olmasidir.
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Ana ve ailesi miicadele ettikce tiirlii belalar ile karsilasmislar daha da koéti
duruma diismiislerdir. Irazca Ana burada oglu Bayram’a destek veren,
hakkin1 aramaktan ¢cekinmeyen, gerekirse erkekleri karsisina alabilen bir
tavirdadir. Kéyiin en yash kadinlarindandir, giiclii ve asi bir durusu vardir,
kimseye boyun egmez. Cani pahasina ailesini korur ve oglunun adina
kararlari Irazca Ana verir. Oyle ki oglu Bayram, muhtar ve Irazca arasinda
yalnizca bir elci gibidir. Irazca’nin kararli ve sert durusu, toplumsal cinsiyet
rollerini kiran tavirlari, davasindan asla vazge¢cmeyen inadi ve gozii kara
hareketleri gercek annede goriillen arketipin karanhk yanin
olusturmaktadir. Bunun karsiliginda Kara Bayram’in anne kompleksinde
anne idealize edilmistir. Bu bakimdan Bayram ile Irazca arasinda duygusal
yonden giiclii baglar kurulmustur. Bu baghlik Bayram’t psikolojik olarak
pasiflestirirken Irazca Ana’y1 giiclendirmektedir. Tim koyli gibi oglu
Bayram da annesinin siddetli ve karanlik yanindan c¢ekinmekte fakat
annesine bagh oldugu duygusalligi sebebiyle pasif kalmaktadir. Kara
Bayram hayatinin tiim eylem planini annesine devretmistir.

Arketipin idealize edilmis anne kompleksi olarak yansidig bir diger
ornek Catalli Koy (Erakalin, 1968) filmidir. Catalli K6y’de Veli'nin annesi
Fatma'yl canlandiran Aliye Rona, tipki Yilanlarin Ocii'nde oldugu gibi
korkusuz, gozi pek, davasindan vazge¢meyen bir durusa sahiptir. Catalli
Koy'de yasar fakat kdyde herkesce bilinen bir kan davasinin taraflarindan
biridir. Oglu Veli, kan davalisinin kizi Emine’ye asik olmustur fakat ailelerin
kan davasi yliziinden iki asik kavusamaz. Veli'nin ayrica bir de besik
kertmesi vardir. Veli askere gitmeden oOnce besik kertmesi Siikran ile
nisanlanir. Veli askere gidince Siikran1 Emine’nin abisi kacirir ve evlenirler.
Askerden gelince Fatma Ana ogluna kan davalilarindan karsisina kim ¢ikarsa
6ldirmesini boylece hem nisanlisini kagirmalarinin hem de kan davasinin
intikamini almasini séyler fakat Veli bunu kabul etmez. Fatma Ana; bu defa
duygusal yoniinii kullanir ve burada arketipik anne devreye girer. Fatma
Ana, intikam alinmadik¢a kahrindan olecegini, bu kadar aciya
dayanamadigini “Ben diinyay1 boynuzunda tutan sar1 6kiiz miiylim?” diyerek
ve aglayarak ifade eder. Fakat Veli kimseyi 6ldiirmez. Bunun lizerine Fatma
Ana, bu defa Veli’den Emine’yi kacirmasini ister. Amaci Emine’yi kacirtip
tekrar evine gondermek boylece adini ¢ikartmaktir. Veli normal yollardan
evlenmek istese de Fatma Ana, sik sik ogluna “Kar1 kilikli misin sen?” diyerek
cikisir, her seferinde meselenin kendi istedigi gibi ilerlemesi yoniinde baski
yapar. Bunu yaparken de sik sik analigini kullanir. Fatma Ana’'ya gore;
nisanlisin1 kagirmalarinin 6ciinti almadig siirece oglunun erkekligi lekeli
kalacaktir. Bu tartismalar olurken Emine kendi istegi ile Veli’ye kacar. Bunun
lizerine Emine’nin babasi Emine’yi, Veli de Emine’'nin babasin oldiirtr.
Oliim sahnesi filmin son sahnesidir. Fatma Ana 6liim olaylarini izleyen
kalabaliktan ayrilarak oglunun etrafinda kahkahalarla dénmeye baslar.
0glu, “Simdi istedigin oldu ana, oyna artik!” dediginde hirs, intikam ve ne
yapacagini bilmez bir halde ¢ig8lik ve kahkaha atarak kosmaya baslar. Bu
filmde, Veli’de 6nceleri anne kompleksinin olumlu taraflari goriiliir. Jung'un
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bahsettigi “Feminen bir unsurun kesinlikle zarar vermedigi gelismis bir estetik
ve zevk, disi esduyum yetenegiyle genellikle, miikemmel bir diizeye ¢ikan
dgretici kapasitesi, son derece olumlu anlamda muhafazakdr olup gecmisin
tiim degerlerini sadakatle koruyan bir tarih bilinci...” (Jung, 2005: 24-26)
Veli'de gortilen 6zelliklerdir. Hatta annesine korku ile degil daha ¢ok ikna
edici ve anlayish bir tavirla yaklasir. Sik sik kan davasin bitirmeyi kardesce
yasamayl dile getirir fakat annenin karsi konulamaz hirsi Veli’nin bu olumlu
komplekslerini bir kasirga gibi yerle bir etmistir. Anne icin 6nce kan davasi
ardindan oglunun erkeklik gururu intikam alinacak iki énemli konudur.
Veli'yi glicliyle, sozliyle etkileyemedigi yerde annelik duygusunu kullanir. Bu
asamalardan sonra Veli'nin anne kompleksi annenin karanlik tarafina teslim
olma, kendi benlik catismasiyla arketipin catismasina donmektedir. Yasadigi
bu catismalar Veli'yi bir katil yapmistir. Filmin son sahnesi arketipik annenin
gel-gitlerini anlamak ve biling ile bilincdisinin ¢atismasini gérmek adina
oldukca etkileyicidir.

Arketipik annenin intikam hirsini tatmin ettigi bir diger 6rnek Yilani
Oldiirseler (Soray, 1981) filmidir. Bu filmde Rona, biiyiikannedir. Filmde
koyiin en giizel kiz1 Esme ile kdyiin genglerinden Abbas birbirlerini sever
fakat Halim (Aliye Rona’nin oglu) de Esme’yi sever. Halim, bir giin Esme’yi
kacirir. Abbas o sirada bir cinayet isler ve hapse girer. Halim ile Esme evlenir.
Bir cocuklar olur. Adin1 Hasan koyarlar. Yillar sonra Abbas hapisten ¢ikar ve
Halim'i 6ldiriir. Biiyiikanne, Esme’yi yani gelinini lanetli kadin ilan etmistir.
Halim'in kardeslerinden intikam almalari i¢cin Esme’yi, 6ldiirmelerini ister
ama soziinl dinletemez. Sonunda torunu Hasan’1 annesine karsi doldurur ve
Hasan Esme'yi 6ldiriir. Filmde biiyiikannenin torunu Hasan tUzerinde
kurdugu baski oldukea carpici bir sekilde verilmistir. Bliylikanne, her seyden
once arkasina toplumsal gelenekleri almistir ve intikam istemesi ona gore en
olagan durumdur. Hasan babaannesi tarafindan intikam hirsi ile biiyiise de
annesini defalarca 6ldiirmeye niyetlenir ama annesine karsi hisleri baskin
gelir. Hasanin babaannesi iizerinden arketipik anne ile dolayisiyla
toplumsal bilingdis1 ile ve kendi bireysel annesine karsi olan duygulari
stirekli bir catisma halindedir. Sonunda yenik diisen Hasan, babaannesinin
alninda kocaman kara bir leke olarak gordiigii annesini éldiiriir. Hasan’in
catismasi bir cinnet halini almistir ve filmin son sahnesinde Hasan’in cinneti;
tim koyilin yakilip yikilmasi, insanlarin kagmasi, cocuklarin aglamasi
koyliintn feryat figani, kdydeki tiim canlinin 6lmesi olarak gosterilir. Kisaca
Hasan'in catismasi bir kaos yaratmistir. Hasan’daki anne kompleksinin
yarattiglt kaostur bu. Kaos'tan kozmosa gecisin tek yolu da arketiple
gercekligin uyumunu yakalamaktir. Fakat bu filmde bu miimkiin olmamaistir.

Aliye Rona Yesilcam sinemasinda genelde gelenekgi anneleri temsil
etmistir. Bu da ¢ogu zaman c¢ocuklar1 ile g¢atismalar yasamasina ve bu
catismalardan dolay1 da arketipin olumsuz komplekslerine isaret eder. Bu
orneklerden biri Yazik Oldu Yarinlara (Saydam, 1974) filmidir. Bu filmde
Aliye Rona, Tayfun ve Kemal adl iki gencin annesidir. iki kardes ayn1 kadina
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asik olur. Rona geleneklerine siki sikiya bagh bir annedir. Once kadina
ardindan ogullarina birbirlerinden uzak durmalar i¢in baski yapar. Anne
baskin olmaya ¢alistik¢a ¢ocuklar daha ¢ok kadina baglanir ve kardeslerin
biri kadinla gizlice evlenerek eve getirir. Rona; “Bu eve ancak iffetli bir gelin
gelebilir.” der ve kabul etmeyen sert tavrini ortaya koyar. Filmde namus ve
iffet kavramlarimi ¢ok¢a vurgular. Ogullarina ve asik olduklar1 kadina
oldukg¢a acimasiz davranan Rona asla pes etmeyecegini de vurgular. Baskici,
acimasiz ve asi anne tavirlariyla arketipin korkulan yanini ortaya koyan
Rona’nin bu tavri ogullarinda Don Juanizm olarak kendini gosterir. Rona’nin
tavirlar arttikca cocuklarda da kadinlara olan meyil artmaktadir.

Anne arketipinin Don Juanizm olarak yansidig1 bir diger érnek Kinal
Yapincak'tir (Aksoy, 1969.) Bu filmde Rona, Aliye Kinay isimli varlikli bir
kadindir Fikret isimli bir oglu vardir. Kocasi silik bir karakterdir. Bir giin, kiz
kardesinin sagir ve dilsiz kizi Leyla, akrabalan tarafindan dislanmis ve
koytlinden ¢ikarak Aliye hanima siginmistir. Aliye hanim, kizi istemese de eve
alir ve gevresine evin beslemesi olarak tanitir. Clinkii kizin perisan halinin
cevresi tarafindan bilinmesi ve koylii bir kizin yegeni olarak duyulmasi Aliye
hanimin itibarim1 zedeleyecektir. Kocasina, ev c¢alisanlarina ve Kinali
Yapincak’a (Leyla) olduk¢a sert ve acimasizdir, siirekli ofkelenen
cevresindekileri azarlayan Aliye, oglunu cok sever ve ona ¢ok diiskiinddir.
Oglunun hatalarini diizeltir. Oglu ise oldukc¢a c¢apkindir. Siirekli farkli
kadinlarla birlikte olmakta, partilere katilmakta, cevresinde liiksii seven ve
capkin biri olarak bilinmektedir. Bir giin Kinali Yapincak evin oglunun
tecaviiziine ugrayarak hamile kalir ve Aliye bunu 6grenince kizi ve kizi
savunan kocasini evden atar. Hamile kiz zengin ve huysuz bir ihtiyarin evine
s1ginir. Burada dili ¢oziiliir, cocugu dogar. Bir siire sonra Fikret ve annesinin
isleri kotii gitmeye baslar. Kinali yapincak onlardan intikam alir.* Bu filmde
anne arketipi Fikret’e olumsuz olarak yansimistir ve anne kompleksi Don
Juanizm olarak kendisini gosterir. Fikret'te arketip bilincdisinda
heteroseksiiel unsurla birleserek capkin tavirlar ve kadinlara karsi
diiskiinliik olarak bilin¢ haline yansimistur.

Klasik Aliye Rona filmleri icerisinde Sabaniye (Tibet, 1984) farkli bir
yerde durur. Aliye Rona daha ¢ok kdy ve melodram filmlerinde seyirci
karsisina ¢ikarken Sabaniye bir komedidir. Rona burada Ayse karakterine
can verir ve kan davalisin1 éldiirmek icin oglunu cesaretlendiren anne
roliindedir. Sabaniye komedi filmi olsa da Aliye Rona'nin cizgisi
degismemistir. Yasl ve engelli, sandalyeye bagli, dul bir annedir. Cocuklarini
hayat1 boyunca intikam hirsi ile biiyiitmiistiir. Oldiiriilecek kisi Saban’dur.

4 Burada arketipin filmin sonunda kazanmamasi ya da roliinii terk ederek zit tarafa gegmesi
“kamu vicdan1” ile agiklanabilir. Makalenin giris kisminda belirtildigi tizere sinema hem
kiiltiirel hem endiistriyel bir alandir ve bu sebeple genis kitlelere ulasmasi 6nemlidir. Akis
her zaman arketipin diinyasina degil toplumun vicdanina, degerlerine de hizmet edebilir.
Burada toplumsal temelde ¢ocuklarinin diinyasia zarar vermeme 6n plandadir. Kutsal
annelik her seyin tistiindedir.
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Saban kagmak icin kadin kiligina girerek Sabaniye olur. Kanlis1 Seyhmus,
Sabaniye’ye asik olur. Ayse, 1srarla “Babanin kanini yerde birakma!” derken
oglu Seyhmus, Sabaniye’yi kabul etmezse kendini o6ldiirecegini sdyler.
Oglunu kaybetmek istemeyen, Ayse, arketipin olumsuz yonlerini bastirip
kisisel anneyi yiiceltir. Intikam hirsinin éne ¢iktig1 diger filmlerinde oglunu
kaybetme pahasina da olsa hirsindan vazgecemeyen anne, burada fantastik
tarafin1 degil bireysel, merhametli anne tarafim1 kullanir. Bu filmde ayni
zamanda kiz annesidir. Sabaniye filminde Seyhmus’'un anne kompleksi
olumsuz anlamda, ogulun pasif ve toplumsal kabul edilebilirlik anlaminda
yetersizligi ve iradesizligi olarak kendini gosterirken kizda (Nazli) Eros'un
gelismemesi olarak kendini gosterir. Bu komplekste kiz kendini anne ile
ozdeslestirip disilik 6zelliklerini felce ugratir. Sabaniye’de Nazli da tipki
annesi Ayse gibi intikam hirsi ile doludur ve hayatta bundan daha 6nemli bir
amaci yoktur. Disiligi, giizelligi, erotik cekimi adeta 6lduriilmiistiir. Kazanma
hirsina odaklanmistir. Jung, bu kizlarin erkekler tarafindan ideal es olarak
goriilmesinin ideal anne ile bagdasmalarindan dolay1 oldugunu savunur
(Jung, 2005: 30-31). Saban’in Nazli'ya ilk goriiste aski da bu duruma
ornektir. Bu noktadan hareketle kizin anne kompleksi giris kisminda da
belirtildigi tizere daha basittir. Aliye Rona Yesilcam sinemasinda daha ¢ok
erkek annelerini temsil etmistir fakat genel arketipik goriiniimini
anlayabilmek icin kiz annesi oldugu ii¢ film de bu kisimda incelenecektir.

Kizin anne kompleksinde ya disi i¢glidiileri asir1 gii¢lenir, kiz kendi
disiligini fark eder ya da yok olacak karar zayiflar ve icgiidiler anneye
yansitilir-. Disilik asir1 gelistiginde annelik icglidiisii kuvvetlenir ve bu
durumun “tek amaci dogurmak olan kadin” olarak olumsuz sekilde tezahiir
eder. Burada erkek ikincil 6neme sahiptir. O yalnizca bir dolleme aracidir.
Kadin icin kendi kisiligi de ikincil 6nemdedir. Kisaca kadin ¢ocuklar
olmadan degersizdir. Var olma sebebi yoktur (Jung, 2005: 25-27). Kizin anne
kompleksinin bir diger ayagi asir1 gelismis bir Eros’tur. Bilingdisinda asiri
gelismis bir Eros iktidar hirsi ile doludur. Boyle anneler kendi bilincinin ne
kadar az bilincindeyse biling¢disi iktidar hirsi o kadar fazladir. Bu durumda
kizda annelik i¢giidiisii yok olma noktasina gelir. Asir1 gelismis Eros, diger
insanlarin kisiliginin anormal derecede 6nemsenmesine neden olur. Jung bu
tiirt soyle agiklar:

“Annenin kiskanilmasi ve ondan iistiin olma istegi, genellikle felaketle
sonuglanan sonraki girisimlerin leitmotifidir. Bu tiir kadinlar, romantik ve
sansasyonel iliskilere, salt dyle olduklari i¢in bayilirlar, evli erkeklere ilgi
duyarlar ve bu ilginin nedeni, bir evliligi yikma firsatin1 yakalamis
olmalaridir, ki asill ama¢ da budur zaten. Amaglarina ulasinca, annelik
icglidiisiiniin eksikliginden dolay: ilgilerini yitirirler ve kancay1 bir baskasina
takarlar. Bu tipin en belirgin o6zelligi, dikkat cekecek o6l¢iide bilingsiz
olmasidir. Bu tiir kadinlar yaptiklari seyler karsisinda adeta kordiirler, ki bu
durumun hem etrafindakiler hem de kendileri i¢in hi¢bir olumlu yani yoktur.”

(Jung, 2005: 27-28).
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Eros’un asir1 gelistigi bir diger olumsuz 6rnekte kizin en énemli roli
annenin iistiinligiine direnmektir. Leitmotifi, “Nasil olursam olayim, yeter ki
annem gibi olmayayim!” dir. Kiz anneye hayran fakat onunla
0zdeslesmemistir. Tiim i¢giidiileri anneyi reddetmek iizerine yogunlastigi
icin kendine ait bir yasam kuramaz (Jung, 2005: 29-30). Asir1 diren¢ durumu
fiziksel olarak da kendini gosterir. Ara¢ gere¢ kullanimda beceriksiz, giysi
seciminde zevksiz, istenmeyen hamilelik ya da hamilelik sorunlari,
menstriiasyon sorunlari gibi durumlar ortaya cikar. Ciinkii kizin anneye
direnmesi aslinda disilige direnmesidir. Kizda Eros’un asir1 gelismedigi
durumlarda ise kiz anne ile 6zdeslesir ve disilik 6zellikleri felce ugrar. Bu
durumda anneligi, sorumluluguy, kisisel baglilig1 ve erotik arzular1 animsatan
her sey onlarda asagilik kompleksine neden olur ve kagma giidiisii harekete
gecer. Bu tavirlara karsin erkekler icin ideal es olarak dikkat cekerler.
Onlarin giigstiz durumlari erkegin kadinin yetersiz rolii karsisinda kendini
giiclendirecegi bir alan olarak ortaya ¢ikar. Bu durum erkegin eline her
zaman gecemeyen bir firsattir Birinci tip kompleksinin, yani annelik
icgiidisiintin asir1 gelismesinin olumlu y6nii, annelige 6vgiiler dizilmesidir.
Yani anneyi ve anne sevgisinin kutsallagtirilmasi seklinde tezahiir eder (Jung
,2005: 28-31).

Uzakta Kal Sevgilim (Erakalin, 1965) filminde Fikret isimli bir geng,
Aliye Rona’'nin kiz1 Hiilya'ya asiktir ve tersanede calisir. Bir yandan da
Almanya'’ya is¢i olarak gitmek i¢in haber beklemektedir. Rona bu film i¢in de
gelenekei bir annedir fakat gelenekci olsa da diger filmlerindeki gibi sert,
miicadeleci bir durusu yoktur. Kizina siirekli bir anne i¢in bu hayatta en
glizel mutlulugun kizin telli duvakl gelin etmek oldugunu séyler. Hayatta
tirli acilar yasamis bir annedir, kiz1 icin ayakta kaldigini, onun igin
yasadigini sik sik vurgular. Rona aslinda sakin, hayattaki tiim beklentilerini
kizina yiiklemis, uyumlu bir annedir. Bu durumda 6nceleri anne kompleksi
olumlu olarak yansir. Cefakar, fedakar anne olarak kendini gosterir. Bir siire
sonra Fikret’e Almanya’dan bekledigi is haberi gelir ve gitmesi gerektir. Bu
sirada Hiilya hamiledir fakat Fikret gitmekten vazge¢mesin diye hamileligini
saklar. Fikret gider, Hiilya yash bir adamla evlenir fakat bu evlilik gercek bir
evlilik degil yash adamin Hiilya’ya ve cocuguna sahip ¢ikmasi icin yapilan
sahte bir evliliktir. Cocuk dogar, bir siire sonra Fikret gelir ve ciftler kavusur.
Bu filmde anne kompleksi ¢atismalar iizerinden degil sessiz bir direnisle
kendini gosterir. Hiilya'nin anne kompleksi olumsuzdur. Annenin namus,
gelenek, toplumsal cinsiyet rollerini asir1 6nemseyen ve 6nceleyen tavirlari
Hiilya’da pasif bir direnise sebep olmustur. Oncelikle istenmeyen bir
hamilelik s6z konusudur. Hiilya’'nin hamile oldugunu 6grendikten sonra
annesi ile eski tavirlarim1 siirdiirememesi, uzakta kalmasi direnisin
baslangicidir. “Nasil olursam olayim, yeter ki annem gibi olmayayim!” (Jung,
2005: 29-30) seklinde giriiltiilii bir direnme olmasa da hamileligini
saklamasi, bunun icin sahte bir evlilik yapmasi ve bunlar1 annesinden
gizlemesi, hatta evlenirken yasl ve zengin bir adam tercih etmesi tamamen
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annesinin yolundan gider gibi gérliniip aslinda annesi gibi bir kadin
olmaktan kagmasidir.

Benzer bir diger ornek Kara Duvak (Bozkus, 1972) filmidir. Burada
Aliye Rona kiz annesidir ve kizi kanlisinin ogluna asiktir. Kéylii araya girmis
baris olmus fakat Rona bu durumu bir tiirlii kabullenememistir. Kizi da
stirekli annesinin bu hirsina karsi ¢cikmis, en sonunda annesini birakip
kacmistir. Anne kompleksinin olumsuz bir tezahiirii olarak kagma davranisi
yine annesine benzememe mantigi, anneye top yekiin karsi cikma tavridir.

Analarin Giinahi (Saner, 1966) filmi tam anlamiyla bir anne-kiz
catismasidir. Aliye Rona, burada kizin1 kendi elleriyle s6hret yapmis bir
annedir ve kizinin s6hretini korumak icin her tirli yolu kullanir.
Gerektiginde kurnaz bir kadin olur gerektiginde yalan soyler. Kizinin séhreti
zarar gormesin diye yalan mektuplar yazarak kizi ile sevgilisinin arasini
bozar. Kizina daima kol kanat germis, anlayisla yaklasan bir anne imaji ¢izer
fakat filmde anne-kizin dogrudan ¢atistig1 sahneler de vardir. Sevgilisinden
ayrilan, hayati tamamen annesinin kontroliinde olan kiz bunalima girer ve
hasta olur. Bu sahnelerde bireysel anne ve arketipik annenin ¢atismasi i¢
icedir. Kizinin bu durumuna daha fazla dayanamayan anne bu defa kizindan
ayirdig1 adama giderek ona geri donmesini ister. Tipki Sabaniye 6rneginde
oldugu gibi bu filmde de anne, ¢ocugunun ¢ikari i¢in fantastik anneyi
susturarak bireysel anneyi giliclendirmistir. Filmin ilk baslarinda anne
gozlini iktidar hirsi biiriimiis bir annedir. Bu da kizda asir1 gelismis bir Eros,
kendi benligini 6nemsememe, saplantili ask olarak kendini gostermistir.
Filmin sonuna dogru annenin kizina zarar verdigini anlayarak biling¢
durumuna ge¢mesi ve bireysel anneyi giiclendirmesiyle bu durum degisir.
Filmin son sahnesi kizin sahnede yaptigi bir konusma ile biter. Bu
konusmada kiz, bir zamanlar her gen¢ kiz gibi tiim sug¢u annesinde
buldugunu simdi ise su¢u kendinde aradigini, analarin glinahsiz oldugunu
hatta analarin tek glinahinin ¢ocuklarini ¢ok sevmek oldugunu séyler.
Ardindan bu konusmayi dinleyen Aliye Rona gosterilir, gururlu ve
kazanmistir. Uzun bir siire kizin gegirdigi agir psikolojik bunalimdan sonra
tam sohreti elden gidecekken annesinin miidahalesiyle sevenler kavusmus
kiz yeniden sohretini kazanmistir. Bu durumda yol yine annenin istedigi
yere cikmistir. Ozellikle kizin yaptigi son konusma kendi bilincinin farkinda
olmamasi, arketipin karanlik yanina yenik diistiigiiniin de gostergesidir.

Sonug

Aliye Rona Tiirk sinemasinda kotii anne olarak bilinmesine ragmen
arketipik bir kalibi yansittigi icin bisbiitiin dislanan bir noktada
durmamaktadir. Toplumsal yap1 icerisinde daima eril giicii temsil etmis,
¢ocuklari icin karanlik tarafin1 gostermekten cekinmemis, daima ¢atismaya
hazir bir durusu olmustur. Bunun altinda sinemada eril giiciin karsisinda
kadinlarin miicadelesini de vermis gerektiginde iyi anne tarafim da
konusturmustur. Rona Tiirk sinemasinda yaklasik iki yiiz filmde oynamistir.
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Ornekler elbette ki ¢ogaltilabilir. Tiirk sinemasiin koétii annesi olarak
bilinen Rona, aslinda toplumda tiim 6rneklerde karanlik ve aydinlik yani
catisan ilk anne”nin sinemadaki temsilcisidir.

Anne kompleksi bireysel anne iizerinden degil bireysel annenin
fantastik anne ile iliskisinin cocuga etkisi lizerinden sekillenir. Aliye Rona,
Yesilcam’da geleneksel bir erkek annesi oldugunda kizlardan oglunu
korumaya ¢alismistir. Bu konumda ¢ocuklarini korumak i¢in her tiirlii yola
basvuran tiim acimasizligiyla kizlar1 reddeden ve asla taviz vermeyen bir
imaj1 vardir. Erkek cocuklar bazi durumlarda arketipin olumlu yanlarini
tasisa da arketip genelde olumsuz komplekslerle kendini gostermistir. Kiz
annesi oldugunda ise kizi ile aciktan ya da ortiik bir ¢atisma igindedir. Kizin
anne kompleksi bu makale i¢in incelenen filmlerde olumsuzdur. Anne
arketipinin bir yani daima karanlik, kimsenin bilmedigine akil yoran,
macerall, catismali belirgin bir sekilde koti; bir tarafi da doguran, besleyen,
yasatan, kendini adamaktan geri durmayacak kadar fedakar ve iyidir.

Sinema popiiler kiltiiriin mitidir. Bu yoniiyle de glinimiz folklor
malzemelerinin buyiik bir kismini bilinyesinde barindirir. Herhangi bir
filmde ele alinin herhangi bir arketip, figiir, ritiiel, somut ya da somut
olmayan kiiltiirel miras kullaniminin bilin¢gdisinda da izlerinin siiriilmesi ve
elde edilen verilerin bir biitiin halinde ele alinmasi daha zengin folklorik
calismalar ortaya koyacaktir.

Bu calismada, Yesilgam sinemasinda Aliye Rona’nin canlandirdigi
anne karakterlerinin; yalnizca eylemleri iizerinden geleneksel olarak
okundugunda koti bir anne modeli ortaya ¢ikarken kompleksler araciligiyla
arketipik yoniyle birlikte okundugunda toplumun kolektif bilingdisin
yansittigl gosterilmistir. Ttrk toplumunun kolektif bilin¢disinda yarattigy ilk
annenin Yesilcam’a tirli sekillerde yansimasi Rona ile viicut bulmustur.
Yesilcam’'in zengin malzeme birikimi disiiniildiigiinde bu ¢alisma diger
arketiplerin neden degerlendirilmesi gerektigini ele alan bir model
niteligindedir.
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