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0z

Insan varolusunun ilk zamanlarindan baglayarak onun estetik hazlarinin tetikleyicisi olan
ney, kamistan iiretilmis nefesli bir sazdir. Bir ¢algi olarak farkl bigimleriyle kullanilan ney tiirevleri,
Anadolu’da baspareli bicimiyle On iigciincli ylizy1l sonrasinda farkli bir anlam kazanmis, ilahi
bilgeligin temsilcisi olmustur. Kendi icerisinde akorduna gore bircok ¢esidi bulunan ney, gévde,
bagpdre ve parazvdne bolimlerinden olusmaktadir ve her saz gibi kendine has zorluklara sahiptir.
Ney fiziki varlig, ses kapasitesi ve icra bi¢cimi olarak Tiirk miiziginde, 6zellikle tasavvuf miiziginde
biiyik 6nem kazanmistir. Ancak bu islevin 6tesinde ney, kendisine yiiklenilen anlam neticesinde
ilahi alemden uzak diistiigliniin bilincinde olan kamil insani1 temsil etmistir. Mevlana ney iizerinden
sadece ayriliklari tasvir etmemis, bir kavusma recgetesi sunmustur. Yokluk, Hayal ve Varlik alemleri
arasinda seyreden insan ruhu, misiki ile yiicelir. Varlik dleminin duyularla sinirli darligi, hayal
aleminde azalir ve yokluk alemine kapilar agar. Ney tizerindeki delikler insan basindaki uzuvlardan
¢ok duyular temsil eder, bu deliklerin kapatilmasi halinde i¢gsel duyularin agilacagy, ortaya ¢ikan
karanligin sonsuz hayatin kapilarini aralayacagi anlatmaktadir. Boylelikle ney, insan1 daga, tasa
sigmay1p gonliinde yer bulan ilahi hakikatle bulusturan ve kavugmayi koériikleyen bir sembol haline
gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Saz, Msiki, Mevlana, Tasavvuf.

ABSTRACT

Ney is a blass instrument made of reed, showing great company to human being in order to
taste aestathical wellbeing. Among many similar instruments, ney has gained a serious
philosophical background to build a new meaning in the path of wisdom. While ney has different
types based on transpositional capasities, it's based on 3 components: The reed body, horn
bashpare and the ring that protects against damages. Ney has a unique place and great respect in
Turkish secular and religious music. Beyond all that, ney is understood as the symbol of the man of
wisdom who is aware of the saperateness of his own beloved divine creator based on the work of
Rumi. A new approach based on new findings prove us that Ney has more to offer, not ony the
saperateness, the path of convergence. Three worlds are mentioned in the worldview of Rumi.
Realm of Absence, Realm of Dreams and Realm of Existence. Holes of the Ney, symbolising human
perseptions show great importance to how to go beyond the physical existence by opening inner
sences through closing the others. Ney gives us a great cure to follow the path that takes him to his
beloved divine Creator.

Keywords: Ney, Instrument, Music, Rumi, Sufism.
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GIRIS
Ney, mizigimizin temel sazlarindan birisidir, kamistan yapilir, nefesli sazlar sinifinda yer

alir. Bir kamisin ney haline gelmesi icin 6zel alasimlara veya ileri bir teknolojiye ihtiya¢ yoktur.
Boylelikle hemen her kiiltiirde Ney ve benzeri sazlar1 gormemiz miimkiin olmustur.

Ney ismiyle anilan bir¢cok kamis ¢algl oldugu muhakkaktir. Ancak Ndy-1 Serif dedigimizde
aklimiza gelen, Anadolu cografyasinda biricik formuyla basparesi, parazvanesi ve dokuz
bogumluk govdesiyle tanidigimiz ney c¢esididir. Bu isimlendirme siiphesiz ki Mevlana
diistincesinin ve Mevlevilik kiiltiiriiniin bu sazla kurmus oldugu 6zel iliskinin sonucudur.

On tglinct yiizyll ylzyillda Hz. Mevlana bu sazi ¢ok sevmis, icracilarin1 yakininda tutmus,
Mesnevi-i Manevl isimli eserinin basina ve temeline yerlestirmis, onu sereflendirmistir.
Kurgulanan bu yeni anlam tUzerinden ney, bir¢ok sazdan farkli bir kimlik kazanmis,
nagmelerinde 6zel bir mana tasimis ve insan hissiyatinin ¢ok 6zel bir alani olan maneviyatina
temas etmistir.

Bu calisma musikimizde 6nemli yere sahip olan bu sazi farkli perspektiflerden inceleyerek
tanitmak (msiki ve tasavvuf inanci) amacini tasimaktadir. Ney hakkinda yapilmis ¢ok degerli
akademik calismalar bulunmaktadir. Bunlarin her birisi biiyiik emeklerin sonucudur ve irfan
hayatimiza onemli katkilar sunmuslardir. Bitiin bunlara katilmakla beraber, baz1 bulgular bu
sazin yeni bir yaklasim temelinde anlasilmasinin faydali olacag: fikrine ulasmamiza neden
olmustur.

Calismada ney sazinin somut varligl, tarihcesi, ¢esitleri ve icrasi iizerinde durulacaktir.
ikinci asamada, Hazreti Mevlana diisiincesinin, misiki pratiklerine genel tasavvuf kiiltiirii
icerisinde verdigi yer ve tanidig islev arastirilacaktir. Ugiincii asamada misiki hakkinda cizilmis
olan bu genel c¢erceve kapsaminda ney sazinin nasil bir yer bulduguna bakilacak, geleneksel
tasvirinde birbirinden kopuk unsurlar birlestirilerek daha ileri bir anlamin ortaya ¢cikartilmasina
tesebbiis edilecektir.

1. Tirk Miusiki Kiiltiiriinde Ney’in Yeri

Geleneksel Tiirk Miiziginin en sohretli sazlar1 arasinda bulunan ney, Farsca kamis anlamina
gelen ndy kelimesinden tiiremistir (Oztuna, 1990, s. 116). Bu saz, Latincesi arundo donax/Kargi
olan bir kamistan yapilir. icracisina neyzen adi verilir. Neyzen kelimesi ise Farsca, “Ney” ve icra
eden anlamina gelen “zeden” ekinin birlesmesiyle ortaya cikmistir (Unaldi, 2008, s. 10). Mevlevi
ayinlerinde Mutrip adi verilen misiki heyetini idare eden Kkisiye, Neyzenbasi adi verilir
(Golpinarly, 2006, s. 45). Gegmisinin Siimerler medeniyetine kadar geri gittigi iddia edilmektedir,
bircok farkh cografyada benzerleri goriilmiistiir ve kendi igerisinde belirli bir evrime ugramistir.

1.1.Tarihsel Olarak Ney Sazi

Ney benzeri iiflemeli sazlar tarih boyunca icra edilmistir. Koca, “Ney’in Tarihi Gelisimi ve Dini
Musikimizdeki Yeri” isimli calismasinda neyi, benzeri iiflemeli sazlarla iliskili olarak ele almistir.
Bu satirlarda Siimer, Babil, Asur medeniyetlerinin ney tiirtinden iiflemeli fliitler icra ettikleri,
Misirlilarin ise iiflenis bicimi simdikine benzeyen yanal fliitler kullandiklar1 beyan edilmistir.
Ibn-i Haldun’un Mukaddime’sinde zikredilen Sebbabe, Bat1 Afrika’da kullanilan ZulAmi kamistan
yapilmis sazlara érnek olarak verilmistir. Elimizdeki en eski saz ise M.0. 2800-3000 yillarindan
kaldig1 diisiiniilen ve Philedelphia Universitesi Miizesinde sergilenen bir sazdir (Koca, 2002, s.
182).
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Neyin tarihgesi hakkinda konusan bir¢cok kaynagin dogrudan ney sazimi veya ilkel
bicimlerini ele aliyor olmayisi, basit yapisina karsin biiyiik bir melodik zenginlik tasiyan bu sazin
gercekten Mevlana disiincesiyle goriiniir hale geldigi fikrini kuvvetlendirmektedir. Ayhan Sari,
1250 tarihli Al-Serefiye isimli eserde Safiyiiddin Abdilmiimin’in bu sazi sekiz delikli olarak tarif
ettigini, ikinci basparmak i¢in bir deligin daha acildigin1 bildirmektedir. Hafiz Sirazi
Mugannindme isimli eserinde yine neyi anmis, Meragali Abdiilkadir'in Serh-iil Edvdr isimli
eserinde boylarina gore 5 farkli ney tarif edilmistir. Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’'un fethi
lizerine diizenledigi solende neyler Uflenmis, bu devirde Abdiilaziz Celebi'nin kdleme aldig:
Nekavet-i Edvar iflemeli sazlar bolimiinde cesitli neyleri anmistir. Ney egitimi ilk defa Seydi'nin
1504 tarihli EI-Matla isimli eserinde lafz edilmistir ve burada giiniimiize uygun olarak govde
lizerinde toplam yedi delik oldugu anlasilmaktadir. Sair Revani’nin Isretndme’si, Gelibolulu
Ali'nin Surndme’si neyi anmis ve onu ¢algilarin seyhi olarak nitelemistir. Osmanl cografyasini
ziyaret eden bir¢ok gezgin yine ney sazini konu edinmis, Evliya Celebi dahi, yazitlarinda bu saza
ve dnemli icracilarina yer vermistir. Bugiin elimizde ney sazinin gecmisine dair III. Ahmet’'in dort
sehzadesinin slinnet toreninden, Fonton'un tespitlerine kadar yapisi ve icra teknigi hakkinda
fikir verebilecek bir¢ok gorsel bulunmaktadir (Sari, 2012, s. 192-198).

1.2. Fiziksel Olarak Ney Sazi

Neyler, ici bos, kargl cinsinden bogum arasindaki mesafeler azami nispette birbiriyle esit,
kutru miimkin oldugu kadar kalin ve genis, yerinde yetismis, sararmis, kurumus, diizgtin ve disi
cilal, ylizeyi zedelenmemis, catlamamis kamislardan imal edilir (Tiimer, 1964, s. 180). Altisi ikili
grup olarak on yiiziinde, biri ortasina yakin bir yerde ve arkada olmak tizere yedi delige sahiptir.
Arka taraftaki bu deligin uzun zaman i¢in kullanilmadig1 ve ancak bundan ii¢ asir 6nce Kutb-1
Nayi Osman Dede (1652-1730) tarafindan acgildigi bilinmektedir (Unaldi, 2008, s. 10).
Uzunluguna gore farkli cesitleri vardir. Kamis, baspare ve parazvane isimli parcalardan
olusmaktadir.

Neyzen Hayri Tiimer bu sazi etraflica tarif etmis, sadece iifleme teknigi hakkinda degil,
fiziksel yapis1 hakkinda da hayati bilgiler sunmustur. imal edilecek kamisin uzunlugu her ne
boyda olursa olsun, boyu 26 boliime taksim edilir. Arka delik yani asiran perdesi tabir edilen yer
neyin yaklasik ortasi sayilan On iigiincii yiizy1l boguma acilir. Oteki delikler ise, 17, 18, 20, 21, 22
ve 23. boliimlere acilir. 19. boliimde delik olmaz (Ttimer, 1964, s. 180). Bir kamis, ney haline
gelecekse onun 1s1 marifetiyle diizeltilmesi sonrasinda icindeki bogumlarin en tepede olanina
kadar temizlenmesi gereklidir. Bu nedenle ney imal etmeye, ney acmak denilir. Birinci bogum
icerisine nispeten kiiciik bir delik acilarak nefesin ortaya cikaracagi titresim icin gerekli hazne
yaratilir, buna ses kutusu adi verilir.

Ney ackisinda iki temel yontem bulundugu, birincisinin 26°li sistem adi da verilen, yukarida
Hayri Tiimer tarafindan izah edilen klasik metod oldugu, ikincisinin ise, kaydirmali metod diye
anildig1 bilinmektedir (Tan, 2011, s. 28). Gegmiste bu iki metodu kullananlar arasinda ciddi bir
uzlasmazlik vardi ancak ilgingtir ki Tan tarafindan yapilan ¢alismada, 62 adet tarihi neyin
incelendigi bunlardan 1 tanesinin dogrudan, 5 tanesinin ise dolayli olarak klasik ackiyla acildigi,
kalaninda kaydirmalar tespit edildigi bildirilmistir. Tan, bu neylerin %10 oraninda klasik acki
esasinda imal edildigini, %90 oraninda ise, kaydirmali olarak acildigini belirtmektedir (Tan,
2011, s.189).
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Gegcmiste dogru ac¢ilmis bir ney sazina ulagsmak kolay degildi. Ney iifleyen ve acan kisi
sayisinin ginimiizle karsilastirilamayacak olmasi, bu kisilerin ¢ok azinin icracilifl ana meslek
olarak se¢mis olmalari, uygun kamislarin yetistigi bolgelere ulasimin zorluklar1 ney sahibi
olmay1 zorlastiran etkenlerdi. Ancak daha da 6nemlisi bu saza atfedilen mukaddes anlam, onun
bir meta olarak alinir-satilir olmasi konusunda son derece muhafazakardi. Bazi aragtirmacilarin
tespitine katilarak 2000’li yillarda bir¢ok ustanin yiikselen ney talebini karsilamak amaciyla ney
satisina basladigini ancak nicelikte goriilen bu artisin nitelikte karsilik buldugunu séylemenin
kolay olmadigini kabul etmek gereklidir (Unaldi, 2008, s. 14-15). Ney sazinda heniiz 6grenci
diizeyde, hatta ancak ses cikarabilen imalat¢ilarin sattiklar1 sazlar akort konusunda ciddi
sikintilar ortaya ¢ikartmaktadir. Ote taraftan icraci olarak ney sazina hakim, geleneksel usulleri
bilen neyzenler, yiikselen talep sonucunda eski ackicilara goére ¢ok daha fazla saz imal etmek
imkani bulmuslar, boylelikle tecriibe ve teknolojilerini ilerletmislerdir. Bunun yani sira kamis
toplayiciliginin da ayr1 bir sektére donlismiis olmasi, ustalar1 bol miktarda uygun malzemeye
kavusturmus, 6grenciler ¢cok kisa stirelerde kendileri i¢in 6zel hazirlanmis sazlara ulasabilir hale
gelmislerdir.

1.3. Ney'in Cesitleri

Bu c¢alismaya konu edinilen ney sazinin boylarina gore 24 ¢esidi bulunmaktadir. Bunlarin
tamami ayni ses diizenine sahiptir ve akortlar: delikleri acilmadan rast (sol) sesine gore yapilir.
Bolahenk Nisfiye (52,0-53,3), Sipiirde (57,2-58,5cm), Miistahzen (59,8-62,4 cm), Yildiz (65,0-
66,3 cm), Kiz (68,9-70,2 cm), Mansur (78,0-80,6 cm) akortlu neyler aktif olarak iiflenmektedir
(https://www.neyzen.com/ney cesitleri.html). Sah (85,8-88,4 cm) yerine gore, Davut (91,0-93,6
cm) ve Bolahenk (97,6-101,2 cm) ise uzun boylar1 nedeniyle nadiren iiflenebilmektedir. Bu
neylerden hangisinin iiflenecegi konusunda refakat edilecek kisinin ses bolgesi veya icranin

gerektirdigi tavir belirleyicidir. Kadin ses bolgesi icin mansur veya kiz neyleri, erkek ses bolgesi
icin ise bolahenk, sipiirde veya miistahzen neyleri tercih edilmektedir. Toplu icralarda ise kiz
akordu, her iki cinsiyetin bulustuklari bir akort olarak tercih edilmektedir. Bunun yani sira fasil
miizigi gibi hareketli icralarda kii¢iik neylerin klasikleri veya ulvi sesleri iceren icralarda biiyiik
neylerin kullanilmasi tavir a¢isindan daha iyi bir sonu¢ vermektedir. Ne yazik ki erkek seslerin
tiz bolgelerde seyrediyor olmasi, dini musiki alaninda yapilan bir¢ok icrada kii¢lik neylerin
kullanilmasina neden olmustur. Bu durum “daha parlak” olacag1 gerekcesiyle bircok kisi
tarafindan itibar gérmektedir.

!
)

Sekil: Farkli Ackilarda Ney Cesitleri
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1.4. Ney'in Unsurlar

Ney sazi, kamis, baspare ve parazvane olmak iizere, iic ana bilesenden olusmaktadir
(Karadag, 2009, s. 8). Kamis, bu sazin ana unsurudur. Ge¢miste basparenin, dolayisiyla
parazvanenin bulunmadigl zamanlar olmustur. Bu ise uygun kamislar doganin bize verdigi
halleriyle kullanilmistir. Uygun bogum uzunluklari, sert ve parlak bir dis mine, genis bir i¢ hacim
tercih edilir oOzellikler olmustur. Kamis Anadolu ve Ortadogu'nun birgok bolgesinde
bulunmaktadir. Yurdumuzda Hatay boélgesinde, Ortadogu’da Suriye ve Sam’da rastlanilmaktadir.
Buna ilaveten Kibris kamislariyla tin salmistir. Gegmisteki ulasim imkanlarinin sinirhligi zaman
zaman ekleme neyler imal edilmesine neden olmustur. Bu sazlar mutlaka bogumlarin iginden,
gecmeli olarak yapilmistir ancak kamisin nemli ve sicak nefesle genisleyen ve daralan yapisi
bunlar1 uzun émiirli olmaktan ¢ikarmistir.

Baspare, sadece Anadolu cografyasinda neylerin iiflenen kismina takilan bir parcadir ki,
geleneksel olarak manda boynuzundan yapilmaktadir. Fildisi, gergedan boynuzu gibi
malzemelerin bu amagla nadir de olsa tatbik edildigi goriilmiis, ayrica sert ahsap baspareler de
zaman zaman kullanilmistir. Bu amagla kullanilan malzemeler ses iizerindeki gosterdigi etki
arastirilmis ve etkili oldugu denenerek ortaya konulmustur (Barg, 2018, s. 50). Bagpareler, neyin
sesini dogrudan etkiler ve hatta icindeki kavisin yapilisindaki ustalik, neyin kalitesini dogrudan
etkiler (Uygun, 2004, s. 64). Mandalarin erken yasta kesilir hale gelmesi, neyzenlerin bu 6nemli
malzemelerinde bir kitliga neden olmus, alternatif arayislarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Buglin sert bir tiir plastik olan delrin, maliyetinin diistikliigt ve ulasilabilirlik nedenleriyle tercih
edilir hale gelmistir. Glinlimtizde i¢ kisimlar1 boynuz, disi ahsap veya baska malzemelerden
yapilan baspareler adeta yeni bir sanat gibi ortaya ¢ikmistir. Ancak boynuz sicak hava ve nemle
temas ettiginde genisleyen ve sonrasinda daralan bir malzeme oldugu icin iyi yapilamamis
tiretimlerin ek yerlerinden atma riski mevcuttur.

Parazvane neyin iki ucuna takilan bileziktir ki, onu korumak amacl olarak imal edilir.
Ozellikle bagpare denilen kismin icat edilmesi, bu parcanin girdigi kamis agzinm yarmasin diye
parazvane yapilmasini zorunlu kilmistir. Parazvane st tarafta olabildigince siki, bosluksuz
olarak imal edilir. Kamisin alt tarafina yapilan parazvane ise, ney sazini bir¢ok darbeye Kkarsi
korumak amaciyla takilir. Ge¢miste gliimiis basta olmak iizere bir¢cok metal, bu amacla
kullanilmistir. Tarihte miicevher kakmaly, siislii parazvaneler de goriilmistiir. Ancak ney sazinin
sade durusu acisindan fazla stisleme yapilamasi uygun goriillmemistir.

1.5. Ney icrasinin Zorluklari

Gecmiste Tiirk Misikisinin yaygin egilimi olan megsk sistemi ney egitimi icin de tek gecerli
yoldu. Mesk, uygulamasinin gecilecek eserin giiftesinin talebeye yazdirildigi veya basili
materyallerden gosterildigi, bunu takiben usuliiniin diz vurmak suretiyle gosterildigi, son olarak
da boliim boliim hoca tarafindan okunarak tekrar ettirildigi basit bir miizik 6gretim yontemi
oldugu belirtilmektedir (Karadag, 2009, s. 3). Bu, sazendenin veya hanendenin 6grencisiyle bire
bir etkilesim icerisinde bulunduklar bir usta-cirak iliskisidir, tavir 6grenci i¢in bu calisma
stiresince olusur ve 16. Asir sonrasinda misikimizin geleneksel egitim metodudur (Giilhan,
2014, s. 5). Amac okunan eserin 6grencinin zihnine naksedilmesidir. Baska bir ifadeyle mesk,
taklitten tahkike giden bir yol takip etmektedir.
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Ney, icracisina hicbir asamada kolaylik vaad etmemektedir. ilk adimda ses ¢ikartmak
neredeyse imkansizdir. Ikinci adimda akort ciddi bir problem olarak ortaya ¢cikmaktadir. Son
adimda seslerin kendi aralarindaki iliski sorunlu olabilir. Neyden ses ¢cikartmak yliksek siddete
sahip bir nefesin degil, dogru bir teknigin neticesidir. Ortasinda kii¢lik bir yuvarlak olusan
dudaklarin baspareye uygun bir ac1 ile verdigi dogru kuvvetle nefes, havanin sikisarak ses
kutusu igerisinde titresmesini saglamaktadir. Ney sesi ilk ¢iktiginda ¢ig ve miizikal olmaktan
uzaktir. Neyzenler uzun egzersizler neticesinde hem seslerindeki fosurtuyu azaltirlar, hem
seslerini kuvvetlendirirler hem de elde ettikleri tinilar1 daha derin ve latif hale getirirler.

Ney sabit akortlu bir sazdir. Bu nedenle genel sazlarin durumuna gore akordunu degistirme
imkanina sahip degildir. Dudaklarin baspareye olan agisini daraltarak peslesme, genisleterek
tizlesme kiiciik miktarlarda saglanir. Ancak bu imkan fazla zorlandiginda tiniy1 olumsuz etkiler
ve dudak hareketleri yardimiyla dogru basilabilen bazi seslerde zaafa yol agar. Neyzen neyi ilk
ele aldiginda seslerin aradigl lezzette olmadigini ve sazinin akordunun pes oldugunun
farkindadir. Bir siire sicak nefesle iiflenilen ney, kisa stire sonra 1sinir ve arzu edilen yeterlilige
kavusur.

Seslerin kendi aralarindaki iliskisi ¢ogu neyde sorunludur. Pes bolge, ana bdlge ve tiz
bolgedeki sesler ayni deliklerden ortaya ciksa dahi, iifleme bolgeleri yani oktavlar arasinda
diklesen bir egilim ortaya cikarabilir. Nefesin siddeti de akordu diklestirici bir etkiye sahiptir.
Dolayisiyla Tiirk Miizigi seslerinin ney iifleyecek kisinin zihninde oturmus olmasi gereklidir.
Bunun da 6tesinde Tirk Miuziginin seslerden ¢ok araliklar iizerine kuruldugu ve inis ve cikis
cazibesinin yahut makamlarin kendilerine has cesnilerinin nazariyatta belirtilen seslerden farkl
baskilar ortaya cikartmasi neyzenlerin makamlar konusunda nazari bilgi 6tesinde saglam bir
egitim almis olmalarmi gerektirmektedir. Ornek vermek gerekirse, tiz taraftaki “sol” sesine
tekabiil eden gerdaniye perdesi dik kalma riskine sahiptir ve nefese yiiklenmeksizin dudakla
peslestirmek gereklidir. Yine “mi” sesine tekabiil eden hiiseyni perdesi miiptedi neyzenlerde
siklikla dik kaldigina sahit olunan bir sestir. Segah sesi de bir miktar diklestirilerek basilmasi
gereken seslerdendir.

Mesk sisteminin gecerli oldugu donemlerde hocasiyla cokca zaman geciren talebe,
msikinin seslerini zihninde saglam bir sekilde olusturmak imkani bulabiliyordu. Her ne kadar
nota kullanilan malzemeleri zenginlestirmis olsa da kendisini gelenege baglayan egitimciler
okuyus bicimlerini sanki mesk edercesine aktarmay siirdiirmektedirler. Neyzen adayinin kendi
ayaklar tizerinde duracagl zamana kadar hocasinin denetiminde olmasi bu derece 6nemli iken,
sadece metot kitaplarindan veya internet iizerinden bu saz1 6grenmenin miimkiin olamayacagi
aciktir. Bu zorlugun yaz sira, kaleme alinmis metod kitaplarinin ney sazinin tarihcesi, yapim,
bakimi gibi konularda ayrintih bilgilere sahip olmakla birlikte, 6grencilerin kolay
anlayabilecekleri basit bir dilden yoksun olduklari, nefes siddetleri ve oturus pozisyonlari
hakkinda karisik ifadelere yer verdikleri, makam ve ses ogretimlerinde basit makam ve
seslerden daha zorlu olanlarina dogru ilerleyisin pedagojik sorunlara yol acacak bicimde
kullanildig1 yoniinde elestiriler bulunmaktadir (Karadag, 2009, s. 6).

2. Hazreti Mevlana ve Musiki

Musikimizde sohret ve saygi kazanmis bir¢ok besteci ve icract Hazreti Mevlana'nin
temellerini atmis oldugu kiiltiir ikliminden beslenmistir. Oztuna da, Tiirk Mdsikisi
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bestekarlarinin ¢ok mithim kisminin Mevlevi, hatta mithimce bir kisminin dogrudan “Dede”
denen Mevlevi dervisleri olduguna dikkat cekmektedir (Oztuna, 1990, 55). Goniil de, Mevlevi
Tarikatin1 misikiye, Hazreti Mevlana’'nin tevecciihii lizerine gereken 6nemi verdigini, zaman
icerisinde ve giiniimiizde hala etkilerini gordiigiimiiz yakin tarihimizin en kaliteli sanat okullari
oldugunu belirtmektedir. Hazreti Mevlana, misikimize onderlik ve hamilik etmis, gelismesine
katkida bulunmus, eserleri vasitasiyla biitiin diinyaya o6zellikle misikiye olan alakasini
duyurmus, Allah ve hakikat askini her din ve mezheplerden olan beseriyet camiasina
aktarabilmenin sirrina erismis miistesna bir veli olarak tanimlamaktadir (Goniil, 2007, s. 75).

Dolayisiyla Mevlana'nin musiki sanatini nasil anladigini incelemek, onu takip eden yiizlerce
biiytik ismin kiltiir temellerini daha yakindan tanimak anlamina gelecektir. Bu boliim, Hazreti
Mevlana tarafindan ortaya konulan ve farkli dlemleri bir biitiinsellik igerisinde ele alan yaklasimi
tarif edecek, miisikl sanatin1 bu pargalarin birbirleriyle iliskisi ve insan ruhu tlizerindeki etkisi
acisindan inceleyecektir.

Mevlana tarafindan séylenmis olan siirler, miizigi sevmekle yetinen birisi olmadigini, bizzat
rebap caldigini, bu ilmi derinlemesine bildigini gostermektedir. Oglu Sultan Veled dahi kendisi
gibi ayn1 saza meyletmis, Mevlana Hamza isimli Neyzenini de neredeyse yanindan ayirmamustir.
Siirlerinde miizige karsi sevgisini ifade etmekle kifayet etmemis, onu mukaddes bir sanat olarak
alarak, kdinatla kurulan iliskinin temeline yerlestirmistir.

2.1. Hazreti Mevlana i¢in Misiki’'nin Kaynaklan
Hazreti Mevlana misikinin iki kaynaktan beslendigini beyan etmektedir:

“Hakimler, bu musiki nagmelerini géklerin dintisiinden aldik demislerdir. Halkin tanburla
caldigi, agizla sdyledigi bu sarkilar, nagmeler, hep gégiin hareketinden alinmadir. Miiminler derler
ki cennetin tesiriyle biitiin kétii ve cirkin sesler de latif olur. Biz hepimiz Adem'in Ciiz’iileriydik...
cennette o nagmeleri dinledik, duyduk!” (Mesnevi, 1V, s. 269).

Yukarida goriilen birinci beyit, Mevlana’'nin musiki yaklasiminin biiyiik 6l¢iide Pisagor’dan
ilham aldigin1 diistindiirmektedir. Hazreti Siileyman’in 6grencisi oldugu ifade edilen Pisagor,
goklerin doniisiinii isitmis ve musikinin nagmelerini bu hareketten devsirmistir (Cetinkaya,
2011, s. 65). Ancak daha farkli bir yorum pesine diisiilmesi halinde, géklerin déniisii kavram
sadece seckin kulaklarca isitilen bir takim sesleri degil de, halkin dilindeki nagmeleri isaret
ediyorsa, bu ifadeden doga olaylarin1 anlamak yanlis sayilmayacaktir. Dolayisiyla musiki, tabiat
hadiselerini taklit eden bir nitelik tasimaktadir. Ancak mfisikinin bir kaynagi daha vardir ki,
takip eden beyte konu olmustur ve cennette duyulan nagmelerden neset etmektedir. insana
diinyaya gelmeden onceki halini animsatmaktadir. Dolayisiyla Mevlana siniflandirmasinda
misiki Diinyevi ve [1ahi olmak iizere iki farkli kaynagiyla ortaya ¢cikmaktadr.

Bu ikisi aslinda birbirinin asamalar1 olarak kabul edilebilir. Mevlana'nin “Gékyiiziinti
ayakaltina al, felegin listiinden nagme seslerini duy! Kulagindan vesveseler pamugunu ¢ikar ki,
kdinatin cus'u hurusunu duyasin” (Mesnevi, II, s. 280) ifadeleri bize bu i¢ ice olusu gostermektedir.
Her ne kadar ayr1 goriinseler de Mevlana icin ask ne taraftan gelirse gelsin, bizi yine o tarafa
gotiirir. Takip eden bashik bizi, misikinin gotiirdiigii tarafin nitelikleri hakkinda daha ag¢ik bir
kavrayisa ulastiracaktir, yukarida yer alan vesvese pamugu ifadesinin anlamini daha acik ortaya
cikartacaktir.
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2.2. Varlik Aleminden Yokluga

Mevlana icin alemlerin sayisi dorttiir. Bunlar sirasiyla yokluk alemi; hayal alemi; varlik
alemi ve duyularin/renklerin dlemidir. Mevlana’ya gore, yokluk dlemi, pek genis ve hudutsuz bir
dlemdir. Bu hayal ve varlik, o dlemden yiizlerce gida alir, o dlemden belirir, beslenir. Hayaller,
yokluk alemine nispetle dardir. Onun i¢in hayal, darlik ve sikintiya sebep olur. Varlik da
hayalden daha dardir. O yiizden aylar, bu alemde hilal gibi goriiniir. Duygu ve renk aleminin,
yani bu diinyanin varlig1 ise, yokluga, hayale ve varliga nispetle biisbiitiin dardir, 4deta daracik
bir zindandir (Mesnevi, I, s. 149). Bu dlemler siniflandirmasini dogrudan Mesnevi kitabindan
aciklamak istersek:

Yokluk dlemi, insanin varolusunun ilk basamagidir. Burasi heniiz bedene girmemis ruhlarin
bir arada bulunduklar1 yerdir ki onlar zaman ve mekan gibi kayith kavramlarin ¢ok uzagindadir.
Bu dlemde elest bezmine katilinmis, Allah’in musiki vasitasiyla sordugu Ben sizin Rabb’iniz degil
miyim? Hitabina muhatap olunmustur. Mevlana yokluk dlemini Allah sanatinin tezgah evi kabul
etmekte ve burasi disinda her ne varsa degersiz olarak gormektedir (Mesnevi, II, s. 225).
Askinda dogru olan kisi varliga baglanmaz, varlikla isi yoktur. Asiklar yoklukta ¢adir kurarlar,
yokluk gibi bir renktedir, bir tek ruhlar1 vardir (Mesnevi, 111, s. 145).

Hayal dlemi, varolusun ikinci basamagidir. Yokluk aleminin esigidir. Bu alem insanin 6viilen
veya yerilen bir yéne yonelecegi bir nitelik tasimaktadir. insanoglu hayallerle gelisir, giizel
hayallerle rahatlar, kotli hayallerle ise mum gibi erir, gider. Buna ragmen insan yilanlarin ve
akreplerin icerisinde kalmis olsa dahi, Allah onu giizel hayallerle avutarak kotiiliikleri munis
hale sokar, bu hayaller asagilik seyleri altina ¢eviren bir kimya etkisi ortaya koyar. Sabir, giizel
seylerle tatlilasir (Mesnevi, II, s. 221).

Varlik dlemi insanin maddi varliginin icerisinde insa edildigi kosullardir yani fiziki diinyanin
kendisidir. Mevlana Allah'in gozii ve kulagi olmayan yokluklara okudugu efsunla onlarin cosarak
varlik dlemine konduklarini ifade etmektedir (Mesnevi, I, s. 71). Varlik alemi sadece baliklar ve
denizleri (Mesnevi, I, s. 28) degil, ayn1 zamanda gokleri de icerisine almaktadir. Son olarak
dlemlerin en dar olani, renklerin ve duyularin dlemidir. Bu dlem, olanin imkanlar1 cercevesinde
bulunan bir dlem de degildir ve ancak insan tarafindan algilandig1 ve duyumsandig: olciide
mevcuttur.

Varlik ve renk dlemleri duyular tarafindan elde edilen bilgilerin girdi olarak kullanilmasi
neticesinde akil ve irade tizerine kuruludur. Varlik bir tuzaktir, bunu herkes bilmektedir,
iradeyle bir seyleri diisiinmek aslinda cehennemin kendisi gibidir. Mekan ve zaman basta
gelmek tlizere bircok kaydi kavram ile cevrelenmis insan bu darliktan kacmak istediginde
kendisini daha ferahlamis hissedecegi hayal dlemine tasiyacak aracglara gereksinim duymaktadir.
Mevlana calgiy1 yani miizigi ve sarabi akil baglarindan hi¢ olmazsa bir an icin kurtulmak
amaciyla uygun vasitalar olarak nitelemektedir. insan, dogru yolu ancak Allah’tan cekinen kulun
ruhunu, goklerden seytanlar1 kovan, saraplardan koruyan kuvvetle bulabilir. Yok olmadikga hi¢
kimseye ululuk makamina varmaya yol yoktur. Goklere yiicelme yoklugun kendisidir. Asiklarin
yolu da dini de yokluktur (Mesnevi, IV, s. 220).

Mevlana i¢in misiki insanin akilla mukayyet oldugu varlik dleminden siyrilarak ytikselmesi
icin uygun bir vasitadir. Mevlana maddi gercekligi olan esyanin kendi basina bir iyilik veya
kotulik tasidigina inanmamaktadir. Esya aractir ve her ara¢ kullanimina goére nitelik kazanir.
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Musiki eliyle hayal alemine yiikselmis olan insan, tabiatinin etkisiyle iyi veya kotii hayaller
elinde bulunabilmektedir.

Mevlana icin gilizel hayaller insana bag, bahce gibi gelirken, ¢irkin hayéller onun yolunu
keser. Allah bir hayalden bag, bah¢e diizmiis, digerini cehennem haline getirmistir. Onun giil
bahgesinin yerini bilecek olan, goniil gozciisiidiir. O bu hayallerin canin ne tarafindan geldigini
bilir. Mevlana bir kor gibi o goniil gozciisiiniin etegine yapismay tavsiye etmektedir (Mesnevi,
111, s. 146).

Iste bu nedenle Mevlana bir sohbetinde musiki cennet kapilarinin sesidir ifadelerini
kullandiginda orada bulunan ve musikiyi inkar eden birisinin, “Biz de o sesi isitiriz, neden o sesten
sizde hdsil olan duygu bizde hdsil olmaz” demesi Uzerine Mevlana, “Bizim isittigimiz kapilarin
acilma sesi, sizin igittiginiz ise, kapilarin kapanma sesi oldugu i¢in ayni duygulari elde edemiyoruz”
cevabini vermistir (Golpinarli, 1959, s. 215).

2.3. Hangi Ses?

Bir onceki baslik Hazreti Mevlana'nin, esyalarin iyi veya kotii olmasinin kendi basina
varolusundan kaynaklanmadigini, daha ¢ok kullanim bi¢imi ve bu kullanimin insanda
uyandirdig1 hissiyat esasinda sekillendiginden bahsetmistir. Miisikinin temelinde birbirleriyle
uyumlu sesler bulunmaktadir. Bir sesin ovgiiye veya yergiye konu olmasi onun tasidigl
ozelliklerle ilgilidir.

Hazreti Mevlana seslerin en cirkini olarak Lokman Suresi 19. ayetinde isaret edilen
eseklerin sesini gostermektedir. Mevlana bunun gerekgesi olarak, eseklerin sadece nefsin geregi
olan konularda ses vermesi olarak aciklamaktadir. A'raf siiresi 179. Ayetle pekisen bu tespit,
insanla bir paralellik kurmakta, cehennem icin yaratilan insanlarin dort ayakli hayvanlara
benzedikleri hatta onlardan daha sapkin olduklari ifadeleriyle sonuclanmaktadir (Eflaki, 1987, s.
145). Yani bir sesin cirkinligine isaret eden sey, ne derecede nefsinin emrinde ortaya ciktigiyla
iliskilidir. Mevlana icin kot ses, ruhunda Tanr1 derdi ve ask sesi olmayan, kafasinda bir sevda ve
sir bulunmayan kimsenin sesidir.

Iyi olan ses Mesnevi kitabinda gecen “Susuz birisinin duvarin iizerinden 1irmaga tas, topag
atmas1” hikayesinde anlatilmistir. Bu hikdyede irmakla arasina kerpi¢ bir duvar girmis olan
adam, suya kerpig¢ parcalarini koparip atmaya baslar. Dile gelen irmak ni¢in kendisine tas attigini
sorunca adam, bunun iki nedeni oldugunu ifade eder. Birincisi suyun sesini duymak susuzlara
rebap dinlemek gibi gelmektedir. Bu ses kendisinde Israfil’'in sesi gibi etki birakmakta, 6lii bile
bu sesten hayat bulmakta, baglar1 bahgeleri yeserten baharin gok giirtiltiisii gibi gelmektedir.
Yoksula zekat zamanimin geldiginin sdylenmesi, mahpusa kurtulus mijdesi verilmesi gibidir.
Hazreti Muhammed’e Yemen'den gelen Rahman nefesine, Yakup'un canina erisen Yusufun
kokusuna benzemektedir. Obiir faydasi ise, duvardan koparip suya atilan her tas parcasi
aralarindaki duvari biraz daha al¢altmaktadir (Mesnevi, 11, s. 248-249).

Mevlana dlemden iki zit ses geldigini insanin bu ikisi arasindaki se¢iminin onun istidadina
bagh oldugunu, bir tanesinin iyi kisilere hayat, 6tekinin kotii kisilere hile oldugunu ifade
etmektedir. Bu seslerden birisi kabul edildiginde artik 6tekisi duyulmaz hale gelir. Er kisilerin
akillar1 duyduklar bu sesi 6nceden isitmislerdir (Mesnevi, IV, s. 311). Peki, bu dnceden isitilen
ses nedir?
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Hakimlerin musiki nagmelerini goklerin déniisiinden aldiklarini ifade etmis olan Mevlana o
sozlerin devaminda miiminlerin misikiden ne anladigini agiklamaktadir. Miiminler cennetin
tesiriyle biitiin kotii seslerin latif hale geldiginden bahseder ve her birimizin Adem’in parcalari
olarak o nagmeleri cennette dinledigimizi beyan ederler. Insan bedene girdikten sonra yani su
ve toprakla karistiktan sonra icine siiphe karismis olsa bile, bu nagmeleri birazcik da olsun
hatirlatmaktadir. Bu nedenle giizel sesi dinlemek asiklara gidadir, giizel ses dinlemede kalp
huzuru ve Allah ile birlesme zevki vardir. Adamin i¢indeki hayaller bu yolla kuvvetlenir, hatta
hayaller, o giizel sesten, o giizel nagmelerden suretlere biiriiniir (Mesnevi, IV, s. 269).

Mevlana Fihi Ma Fih isimli eserinde insani saf ruh halindeyken dibinde ne varsa gosteren
temizlikte ar1 ve duru bir su olarak nitelemektedir. Bu 6zellik onun aslinda bulunmakla birlikte
toprakla karigtiktan sonra kendi 6ziinii unutur hale sokmustur. iste Tanri, bulanmis, bir baska
renge biriinmiis kiiciik sular onlara karistifinda bulanikliklarindan kurtulsunlar diye
peygamberleri ve erenleri ar1 duru biiytk sular olarak gondermistir ki, kiiciik su onlar1 gériince
bu egreti seylere ugramadan onceki halini hatirlar da “Bu bir sey ki, bundan énce de bununla
riziklanmistik biz” der. $Su halde peygamberlerle erenler, insana onceki hali hatirlatirlar,
mayasina yeni bir sey eklemezler insanin (Mevlana, 2008, s. 27).

Yaslanip da insanlarin onu dinlemedikleri icin a¢ kalan bir ihtiyar galgicinin hikéyesini
anlatan Mevlana, onun Allah’a hitaben, “Bugiin miisterim sen ol” sozlerinin etkisiyle, Hazreti
Omer’in riiyasinda Hak tarafindan bir ses duyuldugunu ve o sesin gidip bir licret vermesini
soyledigini ifade eder. Mevlana icin o ses dyle bir sestir ki, her sesin ve nagmenin aslidir. Asil ses
odur, o sesten baska sesler, aks-i sedadir (Mesnevi, I, s. 102).

3. Ney Sazinin Geleneksel Anlatimi

Mesnevi Kitabinin, “Dinle, bu ney nasil sikdyet ediyor, ayriliklart nasil anlatiyor” misrasiyla
baslamasi, ney sazin1 Mevlevilik kiiltiirii icerisinde dnde gelen semboller arasina yerlestirmistir.
Gerek dogrudan Mevlana tarafindan dile getirilen 6zellikleri, gerekse ilerleyen zaman icerisinde
kazandigl anlam ney sazini {i¢ seyin temsili haline getirmistir: Bezm-i Elest, insan-1 KAmil ve
Nefha-i {lahi'dir.

3.1. Bezm-i Elest Hatirasi Ney

Tasavvuf diisiincesi ontolojik olarak, bezm-i elest hatirasi tizerine kuruludur. Kenan Rifai de,
Mesnevi'ye dair yazmis oldugu serhte, bu kitabin ilk beyitleri aciklarken, kamishgi biitiin
ruhlarin bir arada bulundugu ilahi alem olarak aciklamaktadir. Ona gore, Ney'in sazlikta
bulunmasi, Allah ile ayni dlemde bulunmamizin hikayesi anlamina gelmektedir. Rifai'nin
aciklamalarina gore yaratilmiglar, Allah’in kendi glizelligini goérecek goz ve sevecek goniil
aramasl neticesinde zuhura gelmislerdir. Bunun éncesinde sen veya ben yoktur ve sadece “0”
mevcuttur. Bugilin bir ney gibi feryat eden insan da O’nda sakhidir. Zuhura gelen her ruh, o
dlemde, Allah’in, “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitabina “evet=beli” demistir. Bu deyis, ruhun
ates, hava, su, toprak nebat ve hayvan seklinde goriiniip, insan olma macerasina ilk adimdir.
Ruhlar o Elest toplantisindan ayrilarak kadin, erkek, bu aleme akmislardir. Bir yandan Tanri
glizelligini gormege ve sevmege kabiliyetli gozler ve goniiller olmuslar, 6te yandan ondan uzak
diismiis olmanin yarattigl en biiyiilk ayriigin acisina dismiislerdir (Rifai, 2009, s. 3). Bu
aciklamalarin Ney hakkinda bir s6z soyleyenlerce ittifakla kabul edildigini ve bu saz elest
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bezminin hatirasini tasir olarak kabul etmenin genel bir egilim oldugunu iddia etmek
miimkiindiir.

3.2. insan-1 Kamil Temsili Ney

Golpinarli, Mesnevi kitabmin giris beyitlerinde bahsedilen Ney sazinin, Insan-1 Kamil
oldugunu belirtmektedir. O, birlik kamishgindan kesilmistir. Kendi varligindan gemis, gercek
varlikla var olmustur. Ondan c¢ikan her ses, Tanri iradesini bildirir; onun ihtiyari, Tanri
ihtiyaridir. Fakat gorlniiste sifatlarla, fiillerle kayithdir, bu bakimdan Itlak dlemini o6zler
(Golpinarly, 1990, s. 17). Neyin dokuz bogumu insan bogazinda bulunan ve konusmadan 6nce
diistinmeyi 6gltleyen bogumlari temsil etmektedir. Bu sazin iizerindeki yedi delik ise aslinda
insan basinda bulunan goz, kulak, burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir (Koca, 2002, s.
186). Bu bicimsel 6zellikleriyle ney ve insan arasinda bir paralellik ortaya ¢ikmisken, Mevlana
elinde Ney aslinda insan-1 kamili temsil eder hale gelmistir. O, 7 delik ayn1 zamanda nefsin
mertebelerini gostermis, sekli niyaz vaziyetinde elif olmus dervisi andirmis, i¢inin bos olusu
benlikten bosalmis olmays, sar1 rengi ise riyazetle ten rengi sararmis veliyi anlatir gibi olmustur.
Ancak neyden ¢ikan nagmelerin neye degil, neyzene ait olmasinda oldugu gibi, Ney, iradesini
Hakk’a teslim etmistir, bu da insan-1 kdmil vasfini giiclendirmektedir (Mesnevi, 11, s. 274).

3.3. Nefha-i ilahi Olarak Ney

Ney, nefha-i ilahT'yi yani her seye can veren ilahi nefesi temsil etmektedir. Mevlevi
Mukabelesinde sozleri Hazreti Mevlana'ya ve bestesi Mustafa Itri'ye ait olan naat-1 serifin
okunmasi sonrasinda vurulan kudiim, Tanri tarafindan kdinatin yaratilmasina imkan veren kiin
emrini temsil eder. Bu vurusu takip eden ney taksimi ise, Allah’in ilk insan olan Hazreti Adem’e
kendi ruhundan iiflemesidir. Bu Mehmet Onder tarafindan da, “Hei diyen neyden nefha-i ilahi
(ilahi nefes) akar, Rabbani hitap ve ses yansir; “ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitabindaki
doyumsuz ahenk akseder. Kudiim ile ytlice Yaratan'in “Ol” emri dile gelir. Varlik dlemi viicud
bulur, goniiller Tann tecellisiyle dolar” ifadeleriyle anlatilmistir (Cetinkaya, 2007, s. 188). Neyin
bu aciklamasina paralel olarak Hazreti Adem’in yaratilmasi sonrasinda ruhun musiki ile cesede
girdigi temasinin Tirkistan mehterleri arasinda yaygin oldugu, Cebrail’'in cennetten bir kos-ney
getirdigi ve bunun sesinden hoslanan ruhun cesede girdigi yolunda bilgiler de bulunmaktadir
(Koca, 2002, s. 184). Ney hakkinda konusulurken “calmak” ifadesi yerine “iiflemek” demeyi
tercih edilmesinin altinda yatan gercek neden, ney sazinin ruhun iiflenisini temsil etmesi olarak
gorilmelidir. Ney sazi1 tasavvuf diislincesi icerisinde bu ii¢ aciklama biciminden farkli yahut her
liclinii de icine alan bir sekilde tasvir edilebilir mi?

4. Kavusma Baglaminda Ney

Mesnevi'nin 6zeti olarak da goriilen ilk 18 beyit sadece ayriliklardan bahsediyor degildir.
Tabii ki ney ilk bes beyitte vatanindan uzak kalmis olmanin acisindan sikayetgidir. Ancak bu ilk
misralar sadece sikdyet ciimleleri degil, bulundugu durum hakkinda kamil olan insanin yaptigi
farkindalik tespitleridir. Yani yaraticiyla ayr1 diisiilmiis ve aym dertleri paylasacagi bir dost
arayisindadir. Bunun devaminda her tiirlii insan ile kurulan iliskilerde ortaya ¢ikan tatminsizlik
ve topluma yabancilasma ortaya konmakta, yiizeysel dostluklarin bir kisinin digerinin 6ziine
niifuz etmesine mani olduklar1 ifade edilmektedir. Bundan sonraki ifadeler, asagida yer alan
beyitler yardimiyla ney sazinin sirlar1 hakkinda daha kapsayici ve agiklayici yeni bir yaklasim
ortaya koymak amacini tasimaktadir:
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“Herkes kendi zanninca benim dostum oldu ama kimse icimdeki sirlart arastirmadi” (Mesnevi,
I s.5).

“Benim esrarim feryadimdan uzak degildir, ancak (her) gézde, kulakta o nur yok” (Mesnevi, I,
s. 5).

“Ten candan, can da tenden gizli kapakli degildir, ldkin cani gérmek igin kimseye izin yok”
(Mesnevi, I, s. 5).

“Ney, dosttan ayrilan kisinin arkadasi, haldasidir. Onun perdeleri, perdelerimizi yirtti
(Mesnevi, I, s. 5).

”

“Ney gibi hem bir zehir, hem bir tiryak, ney gibi hem bir hemdem, hem bir miistak kim gordii?”
(Mesnevi, I, s. 5).

”

“Ney, kanla dolu olan yoldan bahsetmekte, Mecnun askinin kissalarini séylemektedir
(Mesnevi, I, s. 5).

Buradaki beyitler bir arada okundugu takdirde geleneksel ney tariflerinin 6tesinde bir
anlam ortaya ¢ikmaktadir. Ney temel sorununun benzesikleriyle beraber oldugu dlemden ayr1
diismek oldugunun farkindadir. Aym1 derdi paylastifini diisiindiigii neyzene baskalarinin
farkinda olmadiklari sirrin1 vermeye hazirdir. Ancak sesinde asikar olan bu mesaj, insan
duyularinin yetersiz kaldigi bir form icerisinde olmasindan o6tiirti algilanabilir degildir.
Duyularimizi fizik otesini algilamaktan alikoyan perdeler ney sesiyle ortadan kaldirilabilir, yeter
ki onun “6lmeden 6nce oliiniiz” hitkmini gerceklestiren, bir yola isaret ettiginin farkina
varilabilsin.

4.1. Duyularn Yamlticihg Uzerine

Mevlana hakikat arayisinda insan duyularimin giivenilir olmadigini Mesnevi'de yer alan
bircok hikdyede dile getirmektedir. Duyular lizerinden elde edilen bilgi sadece gecici olmakla
kalmaz ayni zamanda yanilticidir da. Duyular insani zaaflarla tikalidir.

Mesnevi’'nin birinci cildinde av hayvanlarmin stirekli korku icinde yasamak yerine Aslan ile
her giin birini kurban vermek iizerine yaptiklari anlasmay1 iceren bir hikadye bulunmaktadir.
Orman hayvanlarinin ugradiklari bu zuliim tavsan tarafindan tasarlanan hile ile son bulmustur.
Kendini feda sirasi gelen tavsanin, randevusuna gecikmesinin bir baska aslan tarafindan ali
konulmasindan kaynaklandigini ve besili arkadasinin esir edildigi yolundaki yalami aslam
hiddete sevk eder ve kuyudaki yansimasini diisman sanarak atlar, bogularak can verir. Mevlana
hiddete kapilmis aslanin, kendi aksini diismandan ayirt edemedigini ifade etmektedir (Mesnevi,
I, s. 65). insan da kendine saldiran aslan gibi aslinda kendisine saldirmaktadir (Mesnevi, I, s. 66).
Insan kendi goziiniin éniine renkli bir cam koymustur ve biitiin 4lem ona gok goriinmektedir.
Miminin gaip olam c¢iplakligiyla gérmesi onun Allah nuru ile bakmasi sayesinde olur. Allah
nuruyla degil de Allah atesiyle bakilmasi halinde insan kétiiliikte kalir. Mevlana atese nur
serperek onu donistiirmeyi teklif etmektedir (Mesnevi, I, s. 66). Bu hikdyede insan diinya
kuyusunun dibinde mahpus kalan aslandir, tavsan ise onun nefsidir (Mesnevi, I, s. 67). Iste o
nefistir ki, insani hiddete sevk eder ve goriisiinii kapatarak onu yanlisa gotiirtr.

Mevlana yine Mesnevi kitabinda usta ve sasi ¢iragin hikayesini anlatmaktadir. Ciraktan

siseyi isteyen usta, iki siseden hangisini getirecegi sorusuyla karsilasir. Uyarilara ragmen israr
eden cirak ustanin séziine uyarak birisini kirar ve kalanini getirmek ister ancak elinde hig sise
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kalmamistir. Mevlana hiddet ve sehvetin insani dogruluktan ayiracagina, sasi yapacagina isaret
etmektedir. Garez hiinerleri 6rter, goniilden goze ylizlerce perde iner. Kadi kalben riisvet almaya
karar verince zalimi mazlumdan ayirt edemez (Mesnevi, |, s. 20).

Mevlana Mesnevi'de sagir bir kisinin hasta komsusuna hatir sormaya gidisinden bahseder.
Bu kisi, arkadasini isitemeyecegi icin kiyas yoluyla soracagi sorular1 diisiiniir ve zihninde
cevaplar siralar. Hastaya nasil oldugunu sorunca beklentisi iyi olduguna dair bir cevap olan
sagir, oldiim cevabina siikrederek mukabele eder. Ne yedigi sorulunca hasta “zehir” der, “afiyet
olsun” cevabiyla i1stirab1 yiikselir. Hekimlerden kimin geldigini sormasi {izerine ise sabri
tiilkenmis olan hasta Azrail! cevabini verince, iyi bir doktorun adi verildi sanan sagir, sevinip
neselenince, ziyaret tamamiyla amacinin aksi bir hisse neden olur. Mevlana sagir adamin sectigi
kiyas yliziinden on yillik dostluklarinin hig olup gittigini belirtmektedir. Kiyasa saplanmis kisinin
duyulara dayal olan kulagini harfleri anlayacak diizeyde olsa da gaybi gormeye dayali kulaginin
sagir oldugunu ifade etmektedir. Kiyaslar, bulutlu giinde veya geceleyin Kibleyi bulmak icindir
ancak giines dogmus, Kabe karsidayken bu kiyasa ihtiya¢ kalmamistir. Kiyas Kabe'yi gormeye
engel olur, insan hayalin kendisini hakikat sanir (Mesnevi, I, s. 67-70).

Bu ii¢ hikdye ve daha niceleri, Mevlana'nin hakikate dair bir bilgi devsirirken duyulari
dayanak olarak kabul etmedigini ortaya koymaktadir. Bunun nedeni duyularin nefis kaynakli
hiddet, sehvet veya kiyas gibi hasletlerin etkisiyle dogru bir bicimde algilama yetenegini
yitirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Mevlana, duyularin kapatilarak insanin igsel
hakikatine dogru bir yonelimin pesindedir.

4.2. Duyularin Aldaticihigindan Kurtulmak

Bunun i¢in iki yol vardir. Birincisi can duyularini agmak, ikincisi bu duyularin algi
kabiliyetini gelistirici bir etkinlik icerisinde bulunmak. Bes duyunun haricinde bes duyu daha
vardir ki, birinciler bakir gibi ise, ikinciler altin gibidir. Beden duyular1 zulmet gidasiyla, can
duyulari ise giinesten beslenmektedirler (Mesnevi, 11, s. 448-450).

Can duyular, aslinda giindelik dilimizde siklikla kullanilan ifadeleri igermektedir. Birisini
dort gozle bekledigimizde sadece fiziki gozlerimiz degil, can gozlimiiz, yani basiretimiz birlikte
kastedilmektedir. Tipki 6nemsedigimiz birisinin sozlerini can kulagiyla dinledigimiz gibi... Bizim
fiziki duyularimiz kapanmadan can duyularimizin acilmasi miimkiin degildir.

Bedeni duyularimiz kapandiginda ortaya karanlik cikmaktadir. Mevlana kirmizi, yesil, sari
renkleri gérmemizin 6n sartimi 15181 gérmemize baglamaktadir. insanin cokluk aleminden
kopusu renklerin vermis oldugu hissin terk edilmesi anlamina geliyorsa, ruh karanliga
yonelmelidir. Ciinkii ab-1 hayat, karanliklarda sakhidir. Karanliklarda gizli olan ab-1 hayat,
olimdiir (Mesnevi, III, s. 188). Boylelikle 6lim yoluyla dirilmeye isarette bulunan Mevlana,
insanin bu i¢sel seyahatinde, can goziiyle nasil gorebilecegini de agiklamaktadir: Allah Nuru ile...

Nasil ki harici nur olmaksizin renklerin goériinmesi miimkiin degilse, insan icindeki
hayallerin renkleri de boyledir. I¢ renkler ancak yiice nurlarin aksiyle gériiliir, goziiniin nurunun
nuru da gonildiir. Gonll nurunun nuru da akil ve duygu nurundan olmayan, onlardan ayri1 olan
Allah nurudur (Mesnevi, I, s. 57).

Allah nuru insana goéniil tizerinden geliyorsa, gontillerin bu 15181 yansitacak temizlikte olmasi
esastandir. Mevlana goniil aynasinin saf ve pak hale gelmesi halinde sudan ve topraktan baska
suretler goriindigiinden, nakst da nakkasi da buradan miisahede edecegimizden
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bahsetmektedir (Mesnevi, I, s. 199). Bu aynay1 temiz tutmanin yolu da, Cinli ressamlar ve Rum
ilkesi ressamlari arasindaki yarisma hikayesinde anlatilmistir.

Cin ve Rum tlkesinin ressamlarinin karsilikli iddialasmalar1 sonucunda padisah bu ikisi
arasinda bir yarisma tertip etmistir. Cinliler diinyanin en giizel resimlerini yapmislarken,
aradaki duvar kalktiginda tasvirleri biitliin zaman boyunca kagitlarini cilalamakla mesgul olmus
rakiplerinin eserine yansir ve inanilmaz giizellikte bir gériintii ortaya ¢ikarir.

Mevlana Rum ressamlarin sufiler oldugunu, onlarin kitaplar1 olmadigini ancak goéniillerini
adam akilli cilaladiklarini, istekten, hirstan hasislikten ve kinden arindirdiklarini beyan
etmektedir. O aynanin saflik ve berrakligi gonliin vasfi haline gelmistir ve hadsiz hesapsiz
suretlerin aksetmesini miimkiin kilmistir. Goniillerini cildlamis olanlar; renkten, kokudan
kurtulmuslardir. Her nefeste zahmetsizce bir giizellik goriirler. Onlar, ilmin kabugundaki naksi
birakmiglar, ayne’l yakin bayragini kaldirmislardir. Diisiinceyi birakmislar, asinalik denizini
bulmuslar, bu biliste yok olmuslardir (Mesnevi, I, s. 167).

4.3. Ney ve Duyular

Hazreti Mevlana’'nin mubhtelif siirlerine bakildiginda ayriliklardan sikayet etmek sadece Ney
sazinin hasleti degildir. Rebap dahi, gz yaslar1 ve yanip kavrulmus cigerlerle etinden uzak
diismis bir deri oldugunu, bu nedenle ayriliktan agladigini ve dertlendigini beyan etmektedir
(Mevlana, Divan-1 Kebir, Cilt 4.; 154). Obiir taraftan Devlet Ney'i tabir ettigi sazin sesinin
etkisiyle canina, el cirpmay1 gonliine ayagini yere vurarak oynamayi emreden Mevlana, bunun
davet sesi oldugunu bildirmektedir (Mevlana, Divan-1 Kebir, Cilt [; s. 387). Dolayisiyla
ayriliklardan sikdyet etmek ney icin ayirt edici bir dzellik olmadig1 gibi, gercek yonelimini
sinirlandiracak bir hususiyet de tasimamaktadir.

Misikiye bakisini anlatirken Mevlana’'nin alemleri yokluk, hayal, varlik ve renkler alemleri
adi altinda siniflandirdig goriilmiisti. Beden hapsine mahk{im insan, ait oldugu yokluk ikliminin
esigine ancak hayallerin onu tasimasi sdyesinde ulasabilmektedir. Boylelikle sayiya sigmayan bir
an icin, o alemin kayitlardan miinezzeh havasini soluyacaktir. Bunun ig¢in iki oOneri
bulunmaktadir. Birincisi ar1 ve duru kabul ettigimiz suyu bulandiran, toprak bedenin bizi
donatmis oldugu duyulardan bagimsiz bir bilgiye talip olmaktir. ikincisi génliimiizii cilalayarak,
onu Allah Nuru'nun yansiyacagl temizlikte bir aynaya ¢evirmektir.

Beden duyularimiz nefsin yonlendirmesiyle yaniltici olacaksa ve muradimiz can duyularini
kazanmaksa, birincilerin kapatilmasi gereklidir. Ney tlizerinde bulunan yedi delik sadece nefsin
yedi asamasin tarif etmiyor ve insan basindaki delikleri temsil ediyorsa, bunlarin goz degil
goris, burun degil koklayis, agiz degil tadis, kulak degil isitis oldugu aciktir. Son duyu olan
dokunus kdmilen gorevini icra ettiginde biitiin delikler yani bedenin biitiin duyular1 kapanmis
olacaktir. Neyzen ve Ney bu hal icinde tek nefes oldugunda, sanki nefha-i ilahi igine
dolmuscasina tek ruh haline geldiginde, miizikal olarak elde edilen ses, rast perdesi yani sol sesi
olacaktir.

Rast sesi Fars dilinde diiz ve dogru anlamlarini tasimaktadir. Bu, tipki sdf ve hatt kelimeleri
gibi bir noktay1 baska bir noktaya baglayan en kisa yol anlamina gelmektedir. Mesnevi kitabinin
on liciincii beytinde bahsettigi kanlarla dolu yol ifadesinin anlami1 boylece ortaya cikmaktadir. Bu
yol Mevlevilik kiiltiiriinde baska bir kavramla értiismektedir: Bu kavram Hatt-1 Istivd’dir.
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Hatt-1 Istivi kavrami, Mevlevi Mukabelesinde temsil edilen sembollerden birisidir.
Sema’hanelerde Sema’hane kapisinin tam karsisinda serilmis olan seyh postunun ucundan
Sema’hane kapisinin ucuna kadar ¢ekilmis mevhum bir ¢izgiye “Hatt-1 istivA” denir ve buraya hi¢
basilmaz (Golpinarli, 2006, s. 34). Burada kirmizi olan post, renkler dleminin gergek sultani olan
velinin makamini temsil eder. Cizginin son buldugu yer ise, yokluk alemidir. Yani bu ¢izgi maddi
diinyay1 manevi diinyaya baglayan bir yoldur ki, ney gibi dosdogru ve diizdiir.

Beden duyulart mademki, Mecnlin'un devesi gibi insani gercek hedefinin aksi taraflara
stiriiklityorsa (Mesnevi, IV, s. 307) ve hakikat yolcusunun goértsi Allah nuru ile olacaksa, salikin
yonelisi bu nurun kaynagina olacaktir. Tasavvuf ehli yerlere ve goklere sigmayip miimin
kulunun gonliine yerlesen Allah’in, golgesinin diistligli yer olarak siiveyda noktasini tarif ederler.
Bu kelime sevda sdzcligiiniin kaynagidir ve her seye karsi duyulan muhabbetin ¢ikis yeri
burasidir. Allah nurunun bu kaynaktan yansimasi ve can duyularina yol géstermesi icin yukarida
onerilen ikinci edimin gerceklesmesi, yani gonliin pas ve kirden temizlenmis bir ayna haline
gelmesi, tovbe ile cilalanmasi1 gereklidir. Neyzen de ilk asamada ¢ikardigi ham sesi
olgunlastirmak amaciyla, her giin alistirmalarla fosurtulardan arindirmaktadir.

Iste Mevlana béylece Rabbine yonelen insani, yokluk alemine siiveyda noktasi yani sevda
tizerinden ulastirmakta ve bu yiizden ask onun kavrayisinda Allah’a ulasma yolunun temelinde
bulunmaktadir. Ney, sirrinin feryadindan uzak olmadigimi ancak goéz ve kulagin bu nuru
gormekte yetersiz kaldigini (Mesnevi, I, s. 5) beyan ederken onu gonliine gotiirecek bir 15181
gorecek yeterliligi ve temizligi kazanmayr murat etmektedir ki Allah nuru ile gorsiin ve O’na
yonelsin.

SONUC

Ney kimligini her ne kadar Hazreti Mevlana ile bulmus olsa dahi, tarihin en eski
donemlerinden beri var olmus, fakli bicimleriyle icra edilmistir. Zaman icerisinde giiniimiizdeki
formuna kavusmus, musikimizde ve edebiyatimizda 6nemli bir yer kazanmustir.

Bu saz, ham haliyle Anadolu'nun bir¢ok yerinde bulunan kamislarin islenmesiyle imal
edilmektedir. lyi bir ney sahibi olmak i¢cin kamislarin tasimasi gereken hususiyetler vardir ki, bu
ozellikler ona tabiat tarafindan bahsedilmistir. Boylelikle farkli akortlarda bir¢cok ney cesidi
ortaya ¢cikmis ancak kullanimi icra ile veya neyzenlerin fiziki kapasitesiyle sinirli olmustur. Her
saz gibi ney de icrada bir takim zorluklar barindirmakta, bunlar mesk usuliinde 6greticinin
yonlendirmeleriyle yahut kisinin kendi iradesine bagl olarak tatbik edilen alistirmalarla
asilabilmektedir.

Ney, Mesnevinin ilk on sekiz beytinde Mevlana diislincesinin sézciisii olarak temsil
kabiliyeti kazandigi icin, mukaddes bir anlam yiiklenmistir. Bu anlam genellikle ilk misrada yer
alan ayrilik fikri Gzerine kurulmustur. Ney tipki insan-1 kdmil gibi vahdet dleminden cokluk
dlemine diismiis ve nagmeleri bu istiyaki dile getirir hale gelmistir. Ancak daha genis kapsamh
bir okuma neyin aslinda bu ayriliklar1 ortadan kaldirma arayisinda oldugu, sadece sikayetle
yetinmedigi ve insanlara kavusma sirlarini agikladigini gésterecektir.

Mevlana farkl alemlerden bahsederken insanin bunlar arasindaki seyahatini anlatmaktadir.
Bunlar yokluk, hayal, varlik ve duyular alemleridir. insan ait oldugu yokluk dleminden diinyaya
yani varlik dlemine gonderilmis ve bir darlik igerisine diismiistiir. Yokluk alemi her tiirli
kayittan miinezzehtir. Varlik alemi ise zaman ve mekanin kisithliklari icerisindedir. Hayal alemi
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bu iki dlem arasinda gecis esigidir ki insan, buradan ait oldugu yokluk dlemini seyredebilir. Bu
hayal dlemine insani tasiyan seyler vardir ki en kuvvetlileri sarap ve misikidir. Ancak bu
seylerin her ikisi de insanin tabiatinda gizlediklerini ortaya ¢ikartir. Dolayisiyla hayal dlemi
insani iyilige de kotiiliige de sevk edebilir. Maddi gergeklikler Mevlana i¢in nesnel bir anlam
tasir. Dolayisiyla musikinin bizatihi iyi veya kotil olusu degil, iyi veya kétii bicimde kullanilmasi
s6z konusudur. Insani tiirlii hayallere daldiran musiki, nefsani istekleri kériikleyebilecegi gibi
insana ilahi kaynakli anilarini hatirlatarak onu aslina déndiirebilir, arinmasina vesile olabilir.

Ney saz1 farkli bicimlerde yorumlanmistir. Buna ragmen ruhlar dlemini gérmis olan insan
imgesi, her yorumun ¢ikis noktasi olmustur. Ney bir taraftan bulunan bir¢ok benzerlik ile kamil
olan insani temsil etmistir, 6biir taraftan bitiin kdinata can veren nefha-i ilahiyi ve oliileri
dirilten sur sesine benzetilmistir. Ney bicimiyle ayni zamanda varlik dlemini yokluk dlemine
baglayan hatt-1 istivay1 temsil etmektedir.

Ney hakkinda elde edilen yeni bulgular, bu li¢ anlatimin birlestirilebilecegini ve ney sazinin
Mevlana tarafindan ortaya konulan farkli dlemler teorisi igerisinde bir islev kazabilecegini yani
rehberlik vazifesi tistlenebilecegini ortaya koymustur. Yaniltici olan duyular, insani hakikate dair
degismez bir bilgiye ulagsmakta yetersiz kilmaktadir. Insanin nefis etkisiyle ¢carpitilmis olan bu
duyularin vermis oldugu bilgilere kendisini kapatarak icinde bulunan ilahi varligi miisahede
etmelidir. Bu, ancak icteki duyularin acilmasi ile miimkiin olur ki bedeni duyularin kapatilmasi
bunun ilk adimidir. insan béylece karanliklarda bulunan ab-1 hayati elde eder. Yani 6liim yoluyla
dirilis duyularin getirdigi her tiirlii nefis etkisinin bertaraf edilmesiyle ortaya ¢ikar. Burada ney
sazinin c¢ikardigl sur sesi insani yeniden diriltir ve ebedi olarak hayat bulur. Ney bir¢ok ceside
sahiptir ancak duyulari temsil eden deliklerin kapatilmasi halinde her birisinin verdigi ses, rast
tir. Rast ise dogru demektir, Mesnevide bahsedilen kanlarla dolu yok, Leyla ve Mecnunun ask
hikayeleri bunu isaret eder.

Boylelikle ney, insan bilgeligine gotiiren yolun viicut bulmus sembolii haline gelmektedir,
sadece ayriliklardan bahsederek sikdayet eden yapisini1 doniistiirecek ask simyasiyla bakir olan
tabiatini altina ¢evirmis olur.
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