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Oz

Ahmet Bican Ercilasun tarafindan yazilan Tiirk’tiin Kayip Kitabi Ulu Han Ata adl
roman fantastik macera tiiriinde kurgulanmis, tematik olarak Tiirkliik ve Tiirkgtiliik
diistincesi etrafinda sekillenmistir. Geleneksel anlatimizin dnemli bir pargasi olan olagandistii
unsurlarla ériilii fantastik roman birkag eser disinda neredeyse 20. ylizyilin sonlarina kadar
Tiirk edebiyatinda ihmal edilen bir tiir olmustur. incelenen eserin Tiirk edebiyatinin hélé arzu
edilen popiilariteyi yakalayamayan fantastik roman tiiriinde olmasi bu bakimdan énemlidir.
Bu nedenle bu ¢alismada dncelikle eser fantastik nitelikleri bakimindan dedgerlendirilmis,
bununla beraber romanda yazarin yasamiyla paralellik arz eden bircok husus tespit edilerek
s6z konusu hususlar anlatimcilik kurami ekseninde eseri anlamlandirmak igin kullanilmistir.
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Tiirkgii Bir Biyografinin Fantastik Romana Yansimalari: Tiirk’iin Kayip
Kitab1 Ulu Han Ata

REFLECTIONS OF A TURKISH BIOGRAPHY ON A FANTASTIC
NOVEL: THE LOST BOOK OF TURKS ULU KHAN ATA

Abstract

The novel written by Ahmet Bican Ercilasun, The Lost Book of Turk Ulu Khan Ata,
was fictionalized in the fantasy adventure genre, the matically shaped around the idea of
Turkishness and Turkism. Apart from a few works, the fantastic novel, which is an important
part of our traditional narrative braided with extraordinary elements, has been a neglected
genre in Turkish literature until almost the end of the 20th century. In this respect, it is
important that the work being studied in the fantasy novel genre which stil does not reach
the desired popularity of Turkish literature. Therefore, in this work, the work was evaluated
primarily in terms of its fantastic qualities. However, many aspects of the novel have been
identified that have parallels witht he life of the author, and these issues have been used to
make sense of the work in the axis of narrative theory.

Keywords: Ahmet Bican Ercilasun, fantasynovel, Expression Theory.
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Giris

Ahmet Bican Ercilasun tarafindan yazilan Tiirk iin Kayp Kitabt Ulu
Han Ata adli roman fantastik macera tiiriinde kurgulanmig, tematik olarak
Tiurklik ve Tirketlik diisiincesi etrafinda sekillenmistir. Geleneksel
anlattimizin 6nemli bir pargasit olan olaganiistii unsurlarla oriilii fantastik
roman birka¢ eser disinda neredeyse 20. yiizyilin sonlarina kadar Tiirk
edebiyatinda ihmal edilen bir tiir olmustur. Incelenen eserin hala arzu edilen
poplilariteyi yakalayamayan fantastik roman tiiriinde olmast bu bakimdan
onemlidir.

Genellikle edebi eserler cesitli ekollere bagli olarak ve onlarin ¢izdigi
smirlar gergevesinde sekillenirler. Realizm, natiiralizm gibi anlayislarla
yazilan eserlerde yazarin kisiliginin ya da ruh halinin esere yansimasi hog
goriilmezken, edibe kutsiyet yiikleyen anlatimcit kuramlarda ise eser
neredeyse yazarin aynasi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle yazarin her
seyi gibi yasami, hayata bakis1 ilgi odag1 olmaktadir. Ozellikle romantizmle
birlikte eserin ilham mahsulii oldugu diigiincesinin hakim olmasiyla bu ilgi
pekiserek yazara kutsiyet yiliklenmesini beraberinde getirmistir. Boyle sira
dis1 yetenekleri ya da nitelikleri olmasi sebebiyle yazar1 anlama istiyaki eserin
oniine gecmistir. Bu anlayis kimi zaman esere vesika olarak yaklasilmasina
sebep olmustur. Ancak bir eser hangi devirde, hangi gelenek igerisinde
olusturulursa olusturulsun mutlaka az ya da ¢ok kendisini var eden yazarin en
azindan begenilerinden, hayata bakigindan izler tagimaktadir. Tiirk iin Kayip
Kitabt Ulu Han Ata’da yazarinin farkli cephelerini yansitmakla birlikte bu
caligmada genel hatlartyla Ahmet Bican Ercilasun’un Tiirkgiiliik anlayiginin
esere nasil yansidig: ele alinacaktir.

Fantastik Anlat1 A¢isindan

Tarihin her doneminde “gizem” ya da “olaganiistii”, bir sekilde
insanoglunun yasaminin bir pargasi olmustur. Ozellikle bugiin fantastik®

1 “Sézciik Latince bir sifat olan fantasticum yoluyla Yunanca bir fiile kadar uzaniyor; phantasein: “goriinGr
kilmak”, “gibi gérinmek”, ayni zamanda da oladaniistl olaylar s6z konusu oldugunda “kendini gostermek”,
“gorinmek” Phantasia bir hayaldir, tipki hortlak, hayalet anlamina gelen phantasma gibi. Sifat phantastikon
yerini, ad olan ve “temelsiz seyler hayal edebilme yetenegi” anlamina gelen phantastique’ye birakmistir. Sifat
“fantastique” Orta Cag'da kullaniimistir. Godefroy tarafindan isaret edilen en eski kullanimlarindan biri, “cin
tutmus” anlamini verir... Bir baska sifat fantasieus, “kagik, aldatici” anlamlarina gelir. Fantasie, klasik
Fransizcada 19. yuzyila kadar imgelemi belirtmistir... 1831 tarihli Le Dictionnaire de I’Academie sézclge “bos
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yazinin igerigi olarak karsimiza ¢ikan cin, peri, hayalet, bagkalagim geciren
insanlar vb. gibi olagandisinin konusu olan hadiseler; destanlar, efsaneler,
mitler, kutsal kitaplar ve oOzellikle masallar araciligiyla stirekli olarak
yasamimizin bir ucunda yer almaktadir. Ne var Ki bu “gibi olaganiistii
tiirlerde yapi inanca dayanir... Okur en bastan inaniyormus gibi yaparak
anlatiya baslar ve bunu tiim anlati boyunca korur." (Aslan Ayar, 2015: 28).
Bu nedenle s6z konusu anlatilar okurda hayret, saskinlik uyandirmazlar.
Aydinlanma Cagi1’yla birlikte olaylari, olgular1 nedensellik ilkesi etrafinda
akilla a¢iklamaya ¢aligan ve akildisi olarak goriilenleri reddetme temayiiliinde
olan birey bir nevi kendini bu ilkeyle 6rdiigii kozaya hapsetmistir.

Leeming'e gore giiniimiizde dinin yerini almis olan teknoloji ve mantik
sorgulandiginda, her ikisinin de yetersiz oldugu goriiliir. Biiyiiye, tuhafa, mistik deneyime
yeniden ihtiyag duyuldugu asikardir. Nesnellik ugruna yitirilen ruhu yeniden kazanmak
arzusunda olanlar ve mantik ile materyal diinyanin olusturdugu boslugu doldurmaya
calisanlar i¢in fanteziler adeta ilag gibidir (Aslan Ayar, 2015: 46).

Kendine akilcilik temelinde bir koza 6ren insanoglu, bu sikismisliktan
19. yiizyilda sanat ve edebiyat diinyasina hakim olan romantizmle birlikte
bireyin his ve hayal diinyasinin itibar kazanmasiyla kurtulma imkani
bulmustur. En azindan sanat ve edebiyat alaninda akilciligin ve nedenselligin
katilasmis yargilarinin ¢oziilmeye baslamasi geleneksel anlatida sikga
rastlanilan gizem ya da olanakli goériinmeyen birey icin kagis alani
yaratmigtir. Aydin Ertekin bu duruma su sekilde agiklik getirmeye
calismaktadir:

Yiizyillarca Aristo ve Platon’un diislinceleri etkisi altinda kalan bati toplumu insani;
insan-evren, insan-toplum iligkilerini yeni bir gozle sorgulamaya, algilananin 6ziinii bulmaya
ve ortaya ¢ikarmaya calisir. Bireyde olusan anlama ve anlamlandirma sorununun kendisini
yeni arayislara itmesi, nesnesi ya da 6znesi oldugu her olay1 dile getirme ve ¢dziimleme
istegini farkli bi¢imlerde ortaya koymasina neden olur. Geleneksel anlatim bigimleri ve
yazinin bu baglamda yetersiz kalmasi, fantastik yazinin gelismesine ve ilerlemesine altyap1
olugturur (2010: 36).

duslere ve kuruntulara dayanan” anlamini verir ve ilave eder: “Ayrica cismani bir varlik, bir gergeklik, olmayan
bir goriinti anlamina da gelir.” Bizi ilgilendiren kabul Littre’de (1863) ortaya ¢ikar. Sézcik fantastique’i 1-
yalnizca imgelemde var olan; 2- yalnizca cismani bir varligin gérintiisine sahip olan seklinde tanimlar... Bu
tanim 1878'de Dictionnarie de I’Academie’de ve daha sonra da Tresor de la langue frangaise’de yer alacaktir.
Sdézciglin bu dénemin (19. ylzyilin ilk yarisi) sonuna dogrudur ki belirli bir edebi ifade kategorisine, yani bir
tire (her ne kadar henlz hicbir tir kurami fantastigi icermiyorsa da) ad olarak verilmis oldugu
soylenebilir.”(Steinmetz, 2006: 7-8).
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Yunan Antikitesinden beri mimetik temelde gelisen edebiyat
anlayisinin dogaiistiine nasil, ne oranda yer verecegi elestirmenler tarafindan
sorunsallastirilmis ve konuyla ilgili birbiriyle ¢ok da drtiismeyen yaklagimlar
ortaya konmustur. Pierre-Georges Castex, “Le Contefantastique en France de
Nodier a Maupassant” adli eserinde malzemesini biiyiikk oranda
olagandisinin teskil ettigi geleneksel anlatilarin aksine reel ¢evreye gizemin
dahil edilmesiyle ortaya ¢iktigini belirttigi fantastigi “basina gercek dist bir
olay gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikiglarina ragmen bir olgunun
gercekligini hisseden veya hissettigine inanan birinin diigiimii” (Steinmetz,
2006: 17) seklinde tanimlamaktadir. Roger Caillois ise fantastigin nedensellik
ilkesinin kirilmasiyla ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Louis Vax, “L art et la
Littérature Fantastique ” (1960) adli eserinde fantastigi ansizin ortaya ¢ikan
aciklanamazlikla iliskilendirmektedir (Ertekin, 2010: 38-39). Tzvetan
Todorov ise “Introduction a la Littérature Fantastique” adli eserinde
fantastigin zeminini bireyin reel diinyada karsilastigi sira digi bir olay
karsisinda, bu durumun mevcut bilimsel ya da teknolojik imkénlarla agiklanip
aciklanamayacagi hususunda yasadigi kararsizlik halinde aramaktadir.

Fantastik bu kararsizlik siliresinde yer alir: Yanitlardan herhangi birisini segtigimiz
anda fantastikten uzaklagarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiistii tlirlerin alanina
girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin
goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir (Todorov, 2012: 31).

Fransiz yazar Charles Nodier, fantastigi “batil inan¢larin taniklik
ettigi iistte duran diinya”’ya baglamaktadir. H. G. Lewis, fanteziyi
imkansizlig1 temsil eden, “sikinti veren riiya” olarak tanimlamaktadir. Ona
gore fanteziyi, olaganiisti olay ve onun icindeki siradan insan
belirlemektedir. Fantezi 6nce okurun inanacagi bir mucize kurmakta, okurun
onu igsellestirmesini saglamaktadir. Daha sonra anlati siradan gibi goériinenin
icine “buylli tuzaklar” yerlestirmektedir. J. R. R. Tolkien’e gore ise fantezi;
kurtulus, kagis ve avuntu yaratabilmek i¢in ikincil diinyalar, ikincil inanglar
iireten ve okurun biiyiilenmesine dayanan bir anlatimdir. Tolkien, fantezinin
gbzlemlenen gercegin iistlinliigiinden kurtulusu saglayan, tuhaf ve sasirticiy1
birlestiren en saf sanat bi¢imi oldugunu savunmaktadir. C. S. Lewis’e gore de
“fantastik™, psikolojik bir fenomen olan fantezinin, edebiyatta kendini
gostermesidir. Ursula K. Le Guin ise fanteziyi varolusun kavranmasi i¢in
alternatif bir teknik olarak gérmektedir (Aslan Ayar, 2015: 26-27).
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Gortildiigii gibi elestirmenler konuyla ilgili az ¢cok farkli yaklagimlar
ortaya koymuslardir. Bu duruma devingen olan fantastik tiiriiniin belli bir
zaman dilimindeki niteligine bakilmasi ya da elestirmenlerin tekil
sayilabilecek ornekler iizerinden neticeler ¢ikarma ¢abasi neden olmustur.
Ancak genel itibariyle Pelin Aslan’in asagidaki tanimi kapsayici
goriinmektedir.

Fantastik tiir; genel anlamda, nesnel diinyada temsili imkansiz olan1 icerigi haline
getiren, sinirsiz bir hayal giiciiyle mesgul olan, gergegi bozan, yadirgatan, bilinenin tesine
gegen, kabullenilmis gergegi, gercek diye bilineni ve yerlesik edebi kurallari yerinden eden
ve tiim yaptiklarina agiklama getirmeyen ama yine de bir sekilde okuma siiresi boyunca
okurunu ikna edebilen ve okurundan yiiksek bir zihinsel katilim talep eden bir edebi tiir
olarak tanimlanabilir (2012: 251).

Masal, efsane, mit, destan gibi tiirlerle olaganiistiiyli barindirmasi
acisindan benzerlikler tagiyan fantastik tiiriin en dikkat ¢ekici yani, siiphesiz
gercek diinyanin kurallarina gére meydana getirilmis vakanin igerisine
dogatistiinii katarak, kahramani ve okuru sarsarak yeni ve sira dis1 bakis
acilar1 kazandirmasidir. Eric R. Rabkin, “The Fantastic in Literature” adli
eserinde dis diinyanin kurallarinda meydana getirilecek basit ¢arpitmalarin
fantastigin dogasin1 vermede yetersiz kalacagina dikkat ¢ekerek reel bir
diizlem igerisinde gelisen kurmaca igerisine yerlestirilen ve hem okuru hem
de kurmaca kisisini sasirtacak nitelikteki olagan disiliklarla fantastik tiiriin
tezahilir edecegini belirtmektedir. Yani masallar gibi en bastan dogaiistii
olaylarin ya da bu diinyada olmayan farkli bir gercekligin anlatildig eserlerde
okur durumu en bastan kabullendigi i¢in herhangi bir sarsilma ya da sagirma
yasamaz. Oysa fantastik kurmacada okur; bilinen, nedensellige dayanan bir
gergeklik igerisinde devam eden kurmacaya olagandiginin karigmasiyla
sasirir, anlamlandirmaya, sorgulamaya calisir ama netice alamaz (Aslan
Ayar, 2015: 34-35).

Yiizlerce yillik efsane, masal, destan, menkibe gibi olaganiistiiniin
yadirganmadigi sozlii bir gelenege sahip Tiirk milleti, Tanzimat Dénemi’yle
birlikte roman tiiriiyle tanigmaya baglamistir. Donemin 6ncii edipleri bir
yandan tesekkiil eden yeni edebiyatin ilkelerini saptamak maksadiyla
makaleler yazarken bir taraftan da ilk Orneklerini verme gayreti iginde
olmusglardir. Giiglii bir sozlii ve yazili gelenege sahip olan eskinin, kurulma
sathasindaki modern edebiyata sirayet etmemesi diisiincesi miicadelenin
yontemini belirlemistir. Bati’da 6zellikle Romantik dénemde, yani bizim
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roman tiirliyle tanigmamizdan yaklasik yiiz yil once, fantastik ve akraba
tiirleri olan gotik, bilimkurgu gibi roman tiirleri sekillenmeye baslarken
(Yilmaz, 2006: 130) bizde s6z konusu yeni tiiriin sekillenmesinde
Aydinlanma Cagi’nin akla ve bilime uygunluk ilkesi belirleyici olmustur.
Ozellikle Namik Kemal?, “Celaleddin Harzemsah” mukaddimesinde Tiirk
romaniyla Bati romanmi karsilastirmakta ve Bati’da 18. yiizyilda
sekillenmeye baglayan fantastik, gotik, bilimkurgu gibi tiirleri gérmeksizin
yasamin nedenselligini benimseyen romanlar1 dikkate alarak geleneksel
anlatidan tevarlis eden olagandisi unsurlari igeren eserleri sagma, giiliing
bulmaktadir (Ozén, 1985: 52). Bu anlayisin yerlesmeye baslamasiyla anlat:
gelenegine uygun olarak yazilan ve bu anlamda ilk roman olarak kabul edilen
“Muhayyelat-1 Aziz Efendi” igerigini olaganiistiiniin olusturmasi nedeniyle
bir¢ok elestiriye maruz kalmistir. Hatta Ahmet Mithat Efendi, “Cengi” adli
eserinde bahsi gegen romanin parodisini yapmistir.

Bu nedenle Namik Kemal gibi onciilerin ger¢eklik anlayisim
benimseyen Ahmet Mithat, Hiiseyin Rahmi, Peyami Safa gibi yazarlarin
olagan disilig1 parodisel bir yaklasimla kullandiklari birkag eseri diginda 20.
yizyilin son c¢eyregine kadar edebiyatimizda fantastik romana pek
rastlanmamaktadir (Moran, 1994: 63-64). Ancak olagan dis1 masal, efsane,
menkabe, destan gibi geleneksel anlatilarimizda varligini korumaya devam
etmistir.

Incelemeye konu olan Ahmet Bican Ercilasun tarafindan yazilan
Tiirktin Kaywp Kitabt Ulu Han Ata adli roman; destan, efsane, menkabe,
masal gibi anlati gelenegimizde sik rastlanan olagan disiliklari, yasamin
nedensellik ilkesine uygun olarak kurgulanan roman c¢evresi igerisine
tasimasiyla fantastik nitelik kazanmaistir.

Romanda okurun karsisina ¢ikan ilk olagan dis1 durum, Cagri’nin Ulu
Han Ata Bitig¢i adli kitab1 aramak igin gittigi Kahire’de Iskenderiye
kiitiiphanesinde Ebubekir Devadari’nin aranan kitap hakkinda bilgi verdigi
eseri Diirerii't-Tican adli eserinde fecr-i kazip vakti ortaya ¢ikan ve giiniin
diger saatlerinde kaybolan bir sifredir (bkz. EK-1).

2 "[Blizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra muellifin hokkasindan gikmak, ah ile
yanmak, killnk ile dag yarmak gibi, batiin bitin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzua mustenit ve suret-
i tasviri, ahlak ve tafsili adat ve tesrih-i hissiyat gibi serait-i adabin (bugiinkii anlayisa goére, edebiyat sartlar
demek istiyor) kaffesinden mahrum oldugu igin roman degil, kocakari masali nevindendir." (0zon, 1985: 52).
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“Tiirkistani hemen yazmay1 eline ald1 ve 6nceden bildigi sayfay1 acti. Bu, Ulu Han
Ata Bitigei kelimelerinin gectigi sayfa idi... Makinan hazir olsun evlat dedi, fecr-i kazip
belirince bak, tam surada bazi harfler ve sekiller goriinecek. Hemen birka¢ poz almalisin.
Bende harfleri kalemle not edecegim. Ulu Han Ata Bitig¢i kelimelerinin yer aldig: satirin
hizasindaki sayfa kenarinda bulunan bosluktu. Aslinda bitig¢i kelimesinden sonra sayfa
kenarinda bir not diisiildiiglinii gdsteren ok isareti vardi, ama sayfa kenarinda herhangi bir
not yoktu... Pencere kenarinda mevzilenmislerdi ve ufuktaki ince ¢izgiyle birlikte kitapta da
birtakim harfler belirmeye baglamigtir. Mim, elif... Sayfa kenarindaki harfler iyice
belirdikten sonra Cagri arka arkaya diigmeye basti. Belki on belki on bes poz ¢ekmisti.
Tiirkistani de dikkatle not ediyordu. Ufuktaki 1s1k ¢izgisinin kaybolmasiyla birlikte harfler
de goriinmez oldu.” (Ercilasun, 2015: 39-40)°,

Ayrica bu kisim J. R. R. Tolkien’in “Hobbit” adl1 eserinde yer alan ay
15181 ile beliren Ay harflerini (Tolkien, 1996: 65) de animsatmaktadir.

Bilindigi gibi masal, efsane gibi anlatilar, muhayyel bir mekanda ve
zamanda reel diinyanin nedenselligi ile oOrtiismeyecek bir¢ok durumu
barindirmaktadir. Okur, bu tiir anlatilarin mahiyetini bildigi i¢in herhangi bir
saskinliga ugramaz, ¢iinkii durumu en basta kabullenmistir. Oysa fantastik bir
anlatida gercek diinyada cereyan eden ve nedensellik iligskisine gore gelisen
olaylarin i¢ine birdenbire olagan dis1 karigmaktadir. Bu hem anlatinin
kahramanlarint hem de okuru saskinliga ugratmaktadir. Ciinkii fantastik
roman “gergek diinyanin iginde gergekiistii unsurlara yer vererek okuyucuyu
sasirtmayt, tedirgin etmeyi, tereddiitte birakmay:, kararsiz kilmay, kafasini
karistirmayt hatta eglendirmeyi” (Ozliik, 2010: 2) esas almaktadir. Romanda
fecr-i kaziple birlikte sifrenin belirmesi gerceklik ilkesi c¢evresinde
kurgulanan romanin kahramanlarinda herhangi bir sagkinliga sebep olmaz.
Karakterler sanki bu sira dist olayr siradan bir hadise gibi
kabullenmektedirler.

Cagr1 ve Tiirkistani, sifre tizerinde bir silire diisiiniirler ancak
kendilerini sonuca goétiirecek bir netice elde edemezler. Bir siire sonra
Ankarali Hoca’nin da Kahire’ye gelerek kendilerine katilmasiyla sifrenin
biiylik piramidi yani Keops’u isaret ettigi anlasilir ve kendilerine rehberlik
eden Abli Hayyat adli bir yilan oynaticisimin rehberliginde gece yarisi
piramide girmeyi basarirlar. Piramide girince rehber Abl Hayyat’in
sepetinden cikan yilani takip ederek kitapta rastladiklar1 yilanlardan olusan

3 Turk'dn Kayip Kitabi Ulu Han Ata adli romandan yapilan alintilar sonraki kisimda sadece parantez igerisinde
sayfa numarasi ile gOsterilecektir.
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gorseli bir duvarda kabartma olarak goriirler. Burada insan goziiyle
algilanamayacak kadar kiiclik bir delikten yilanin girmesiyle gizli bir kap1
acilir. Iceride ii¢ yilan tarafindan muhafaza edilen bir hazine kutusunu
bulurlar (s.49-58). Fecr-i kazipte beliren sifreden ¢ok Abd Hayyat’in
yilaninin gozle gortilmeyecek bir delikten gegerek kitabin muhafaza edildigi
mekanin kapisinin agilmasi saskinlik yaratir: “Biitiin bunlar birkag saniye
iginde olup bitmisti ve simdi izinsiz misafirlerin gozleri fal tasi gibi agilmisti.”
(s. 58). Bu durum bir yaniyla fantastik unsuru ¢agristirsa da yilanin bahsi
gecen delige girmesiyle i¢ kisimdaki bir mekanizmay1 harekete gegirmis
olmas1 akla yatkindir.

Uzun ugraglardan sonra sifrede yer alan tilavet edileni oku anlamina
gelen “kiilii en teld...” (S. 41) lafzindan hareketle sifrenin sese dayali oldugu
herhangi bir saskinlik gosterilmeden benimsenir. Uzun ve yorucu
denemelerden sonra nihayet Keops’ta bulunan kutunun tizerindeki diigmeye
basilarak yiiksek sesle ii¢ kez Ulu Han Ata Bitig¢i denildigi zaman kutu agilir
(s. 74-75). Kahramanlarin kutunun ag¢ilmasi esnasindaki heyecanlarinin
“Sanki kapak degil yiirekler masaya diismiistii. Yiirekler goégiislerden
Sfirlamusti ve derin sessizlikte sadece onlarin ¢arpinti sesleri duyuluyordu.” (S.
75) seklinde ifade edilmesine karsin olagandisi unsurlarin herhangi bir
saskinlik  yasanmaksizin  kabullenilmesi eseri geleneksel anlatiya
yaklastirmistir. Her ne kadar yazar, okuru destan, efsane gibi geleneksel anlati
tiirlerine ¢gekmek istese de bu durum fantastik bir roman i¢in zafiyet olsa
gerektir.

Kutudan ¢ikan Ulu Han Ata Bitiggi’nin 32 sayfalik yer yer Tiirkge
pargalarinda bulundugu Arapga terciimesinin sonunda “Ol tamgagizde.™ (s.
86) ifadesi ve altinda Kay1 damgas1 (bkz. EKk-2) yer almaktadir. Romanin
kahramanlar1 bu ipucundan hareketle konuyla ilgili arastirmaya girisirler.
Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden ve 1915 yilinda yayimlanan “Yeni
Mecmua  Niisha-y1  Fevkaladesi’nde yer alan Muallim Cevdet’in
Oguznameler hakkinda bilgi verdigi yazisindan hareketle kitabin ikinci
boliimiiniin Ahlat’taki Kay1 mezarliklarinda olabilecegi ihtimali 6ne ¢ikar.
Ahmet Yigit, Cagri, Abdullah Tiirkistani, Turan ve Gokge’den olusan ekip
Ahlat mezarliklarinda yaptiklar1 arastirmada bes Kay1 damgasi ve damgalarin
bittigi yerde uglar1 ortay1 gosteren dokuz agik yay sekli goriirler ve yaylarin

‘o damgayi izle.

512



Tiirkgii Bir Biyografinin Fantastik Romana Yansimalari: Tiirk’iin Kayip
Kitab1 Ulu Han Ata

gosterdigi notaya basilarak tekrarlanan Ulu Han Ata Bitigci lafziyla zemin
acilir (s. 87-150).

Yazar, kahramanlar1 bu sefer de kitapta yer alan efsaneden hareketle
altin heykeli bulmak i¢in Havai’ye gonderir. Havai’de efsanede yer alan Kara
Dag’1 bulurlar ve buradaki magaranin girisinde dokuz gok kurda rastlarlar.
Kurtlar, kahramanlara saldiracakken Tiirkistani yaklasir, diz ¢oker ve onlarla
konusmaya baslar:

“Bori borii kut borti/ Meni koy, unut borii/ Borii borii kut borii/ Yagilarimni tut borii.
Dokuz kurdun sert bakiglar1 yumusadi. Sanki bir anne sefkatiyle bakiyorlardi ve adeta bir
anne gibi gliliimsiiyorlardi. Yavasca yiiriidiiler ve kahramanlarimizin yanaklarini birer birer
yaladilar. On pengeleriyle sirtlarim1 sivazlayip onlar1 kutsadilar. Sonra da magara girisinin
cevresine dizilip ¢enelerini gége dogru kaldirarak uzun uzun uludular. Kahramanlarimizin

ontinde sayg1 durusunda bulunuyor ve bir téren mangasi gibi onlara yol veriyorlardi.” (s. 195-
196).

Romanin bu kismi her ne kadar olagan disini1 yansitmakla fantastik
olsa da kahramanlarin herhangi ikileme diismeden gordiiklerini
kabullenmeleri ki bu nedenle s6z konusu olaylarin agiklanamamasi anlatiy1
masal, destan, efsane gibi tiirlere yaklastirmustir. Ctnkd “cinler, periler,
canavarlar, devasa boyutta kahramanlar, Kaf Dagi, Anka kusu, biiyii, tilsim
gibi fantastik... efsane, destan, masal, halk hikdyesi, mesnevi, velayetname
gibi... anlati tiirlerinde kullanilmis, dogaiistii varliklarin ve olaylarin
aciklanmasina gerek goriilmemis, biitiin unsurlariyla okuyucu tarafindan
sorgulanmadan kabul edilmistir.” (Ozliikk, 2010: 67). Oysa “[f]antastik
anlatimin temel ozelliginin ‘tekinsizlik’ duygusu uyandirmak” (Aslan Ayar,
2015: 30) oldugu yaygin bir kanaattir. Yazar, eserde yer alan dogaiistii
hadiselerin neredeyse higbirinde kahramanlar saskinlik ya da tekinsizlik
duygusuna kapilmazlar ve dogal olarak bunlarin sonucunda ortaya ¢ikacak
sorgulama, anlamlandirmada yer almaz.

Kahramanlar magarada ilerleyince hem altin heykeli hem de efsanede
heykeli buraya getirmekle gorevlendirilen Tiirklerin kendilerini Boda olarak
adlandiran neslini daglarla izole edilmis, dis etkilere kapali bir ortamda
bulurlar. Buradaki insanlar binlerce yildir baska toplumlarla temas etmeden
yasadiklar1 i¢in hem saf bir Tiirk dili ve kiiltiirii olusturmuslar hem de
kendilerine sugtan miinezzeh bir diinya kurmuslardir.
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Yazar, Bodalardan baska altin heykelle iliskili Aynu olarak
adlandirilan bir topluluktan bahsetmektedir. Aynular da altin heykelin
atalarinin kendilerine emaneti oldugunu sdylemektedirler. Bu beyandan her
ne kadar Tiirkce konusmasalar da Tiirk asilli olduklar1 anlasilmaktadir.
Aynular, yilda bir kez ayn1 zaman diliminde altin heykeli Bodalarin yasadigi
bolgedeki magaraya c¢ikarirlar ve bu arada Bodalar ayinlerini
gerceklestirdikten sonra heykeli kendi memleketlerine gotiirerek muhafaza
ederler. Boyle bir zaman diliminde yazar Aynularla Tiirkleri
karsilagtirmaktadir. Bodalar gibi kavga, savas bilmeyen bir halk olan
Aynular, Cagri ve Turan’in heykeli cebren almalar1 karsisinda tepki
veremezler. Bu olay karsisinda Aynular sadece ellerini kaldirarak, yiizlerini
yeni dogmaya baslayan aya dogru cevirerek dua ederler. Akabinde heykel
kararmaya baslar. Ardindan yazar “Iki geminin borda bordaya gelmesi beg
dakika siirmedi. Once heykeli sonra tabutu diger gemiye tasidilar. Aynular
tesekkiir eder gibi aya dogru egildiler; sonra da heykelin bagsina toplandilar.
Once vanaklarindaki, sonra burnundaki ve almindakikararti agildi; heykel
eski haline dondii.” (. 229) diye devam eder. Romanin bu sahnesi de roman
kisilerinin sorgusuz sualsiz kabullenmesiyle verilmektedir. Yani Aynularin
tazim ve yakariglar neticesinde ortaya ¢ikan dini terminolojiyle “mucize”,
giinlik yasamda olagan dis1 olarak goriilecek hadise siradanlastirilarak
verilmistir.

Ahmet Bican Ercilasun gibi geleneksel anlatiya hakim, modern
anlatiy1 takip eden ve Tiirk gencligini destan, efsane gibi tiirlere yoneltmek
isteyen bir sahsiyetin fantastik agidan zafiyet olarak gordiiglimiiz unsurlari
bilingli olarak kullandigi ihtimali giigliidiir. Cilinkii eser bdylece olagan
disinin yadirganmadig1 destansi bir mahiyet kazanmustir.

Insanoglunun bugiinkii teknolojik gelismesi, diin sira dis1, dogaiistii
olarak tanimlanan bazi olaylarin artik bilimsel nedensellik icerisinde
gergeklesme olanagina sahip oldugunu gostermektedir. Ahmet Bican
Ercilasun’un bu romaninda gordiigiimiiz fecr-i kazip ile ortaya ¢ikan sifre,
diikkanlarin reklam panolarinda gérdiigiimiiz 1s1kla ortaya ¢ikan ifadeleri ya
da mor oOtesi olarak adlandirilan 1sinlardan dolay1r c¢iplak goézle gilinese
bakamayan bireyin polarize gozliikklerle etkiyi azaltarak 1s1ik etkisiyle
algilanamayan varliklar tekrar gormesi tiiriinden olgular1 ¢agristirmaktadir.
Ya da romanda karsimiza ¢ikan "Anadolu folklorunda biiyiiniin etkisini
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saglayan arag, define vb. gizli seyleri bulmaya, kapali kapilari a¢maya
yarayan soz, kadinlarin nazardan ve kétiiliiklerden korunmak i¢in baslarina
taktiklar: metal siis esyast manasinda" (Celebi 2012: 91) kullandiklari tilsim,
kayip kitabin muhafaza edildigi kutuyu agmak i¢in kullanilir. Bu durumu
giiniimiiz teknolojisinde bir¢ok sesli komut ile ¢alisan ya da islevini yerine
getiren araglarda gérmek miimkiindiir. Ancak yazarin romaninda verdigi bu
sira dist durumlart bilimkurguyla iliskilendirmek ¢ok da olas1 degildir. Cilinkii
bilimkurgu “yazini Kingsley Amis’in de belirttigi gibi bilim ve teknik alanda
yeni buluglara ya da varsayimlara giderek bunlarin kurgusal yollarla ileri
gotiiriilmiis bigimlerine dayanan bir durumu ele alir ve bu durum iizerine
kurar oykiisiinii, romamni.” (Duru, 1973: 335). Dikkat edilecek olursa
yazarin nedensellik iliskisi igerisinde bilimsel bir kurgu olusturmadigi
goriilecektir. Yani “bilimkurgunun bilimsel icerikli olmasi, bilimsel
dayanaklardan yola ¢ikmasi, sebep sonug iliskisini dikkate almas: fantastik
roman igin soz konusu degildir.”(Ozliik, 2010: 23). Fantastik roman, daha ¢ok
masal, efsane gibi geleneksel anlatilarda karsimiza ¢ikan olagan disiliklarin
reel yasam ¢evresine uygun olarak tertip edilen kurmacaya girmesiyle ortaya
cikmaktadir.

Biyografik Acidan

Sanatin gorevinin tabiat1 yansitmak olduguna inanan Idealist kuramin
aksine  “Romantizm  akimiyla  birlikte gii¢  kazanan  Anlatimcilik
(expressionism) kurami” (Filizok, http://www.ege-edebiyat.org/wp/wp-
content/uploads/Ele%C5%9Ftiri-Kuramlar%C4%B1.doc, E.T. 11. 11. 2016)
ile dikkatler esere ve yaraticisina ¢evrilmistir. Sanat1 duygularin ifadesi olarak
goren anlatimc1 kurama kadar itibar edilmeyen sanat¢inin yasami, 19.
yiizyildan itibaren eserin ya da sanatkarin karanlikta kalan yonlerini
aydinlatmak icin kullanilir olmustur. Eserle sanat¢1 arasindaki gegirgenlikten
hareket etmeyi ilke edinen biyografik elestiride eserin yazarimin duygu ve
diisiincelerini yansittig1 inanct hakimdir. Bu nedenle anlatimciliga gore
Tanrisal vasiflar1 olan sanatgmin hayati, zevkleri, psikolojisi Onem
kazanmistir. Sanatginin kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag kuran
biyografik elestiri baslica "I. Eserlerini aydinlatmak icin sanat¢inin hayatini,
kisiligini incele(er). 2. Sanatcimin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak icin
eserlerini bir belge gibi kullan(ir).” (Moran, 2005: 132). Tarihsel elestirinin
de bir parcgas1 olarak kabul edilen, eseri aydinlatmak i¢in sanat¢inin hayatina
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miiracaat etme yontemini 19. yiizyilda ciddi olarak Villemain ve Sainte-
Beuve® ele almistir. Eserin anlagilmasi sanat¢inin anlasilmasina baghdir.

Sanatc1 merkezli yaklagim bi¢ciminde, alimlayicinin karsisinda her seyi bilen, goren,
her seye giicii yeten bir sanat¢i, bir mitos vardir. Bu tiir yaklasimlarda yapit1 iireten kisi
egemen olan kutuptur. Bu bakis acisiyla yapita yaklasan bir alimlayici, yapit1 ve sanatgiys,
daha isin basinda kutsallagtirir. Sanat¢inin bir deha oldugu on kabuliiyle yapita bakilir.
Sanatcinin sayginligi, biricik olusu, dehasi, yaraticiligi ¢ok fazla dne ¢ikarildiginda alimlayici
yapit karsisinda edilgin olur. Esitlik sanat¢idan yana bozulur. Yine de sanatcist dikkate
alinmadan yapilan yorum da eksik bir yorumdur (Otgiin, 2008: 162).

Bu yaklasimin temel hareket noktasi “Eserin gergek anlami yazarin
kafasinda diisiindiigii, tasarladigi, dile getirmek istedigi anlamdwr.” (Moran,
2005: 132). Bu nedenle yazarin, yasantisi, ruh hali, diinya goriisii eserin
aydinlatilmasi i¢in elzem kaynaklardir. Wellek ve Warren ise sanat eseri ile
yaraticisinin hayati arasinda tam bir 6rtiisme beklemenin olanaksiz olduguna
dikkat c¢ekerek soz konusu elestirinin zafiyetini belirtmektedir (1983: 98).
Yazara doniik elestirinin bir baska cephesi de eserden hareketle sanat¢inin
kisiligi hakkinda kanaat elde etmektir. Siiphesiz bu diisiincenin gelisiminde
anlatimer kuramin sanati her seyden 6nce duygularin ve yasantilarin dile
getirilmesi olarak gormesi etkili olmustur. "[Blu kanida olan elestiriciler
sanatgrya donerek onun hayatini, psikolojisini, kisiligini incele(yerek) (...) bu
eserlerden yazarm” (Moran, 2005: 133) kisiliginin ¢ikarilabilecegine
inanmuslardir.

Bilhassa romantik yazarlar, eserlerinde kendilerini, kendi i¢
diinyalarim1  konu edindiklerinden eserleri kendi kisiliklerini, ruhi
gelisimlerini  gosteren sasmaz belgeler sayilmaktadir. Homeros ve
Shakespeare gibi sanatcilarin bile eserlerine ayni gézle bakilmistir. Ciinkii bu
yonteme inanan elestirmenlere gore, sanatg1 istesin veya istemesin kisiliginin
damgasini eserlerine vurmaktadir. Her yazarin kendine 6zgii bir iislibu vardir
ve uslip karakterin ve mizacin anahtaridir. Bundan baska, bir yazarin
eserlerinde isledigi temalar, segtigi kahramanlar, kullandigi imajlar yine
kisiligini agiklamaktadir. Sanat¢idan esere, eserden sanatg¢iya giden bu

5Sainte-Beuve (1804-1869), sanatglya donik elestirinin ilk basarili érneklerini vermistir. Monografiler yazdi,
biyografi ve portre ydontemini gelistirdi. Yazarlarin hayatini, yetisme tarzini, gagini, kiiltir muhitlerini, zevklerini,
tutkularini, ahskanliklarini arastirdi. Bu bilgiler yardimiyla yazarin eserlerinin daha dogru anlasilacagi
gOrusundeydi. Elestirileri oldukga realistti. Monografiler yontemiyle insanhdin zihinsel gelisiminin tabii tarihinin
yazilabilecegini dislUniyordu. Elestirmeni “Okumay! bilen ve bunu bagkalarina édreten adamdir.” diye
tanimhiyordu (Filizok, tarih yok).
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yontemlerin her ikisi birden ayni yazara uygulanabilir. Elestirmen kah eser
dis1 belgelerle yazarin eserini aydinlatmaya calismakta, kah eserde buldugu
ozelliklerle yazarin kisiligini ortaya ¢ikarmaktadir. Sonra bu genel kisiligi
yine tek tek eserleri agiklamak igin kullanabilir (Moran, 2005: 133).

Sanatciya doniik elestirel yaklagim, bilindigi gibi sanati yaraticisinin
duygularinin ifadesi olarak goren anlatimci kuram ekseninde gelismistir. Bu
nedenle eserin ya da yaraticisinin anlagilmasi eserden hareketle yazara,
yazardan hareketle esere giden bir yaklagimi dogurmustur. Bu yaklagimda
eserin ya da yaraticisinin birtakim muglak yonlerinin aydinlatilmasinda kimi
zaman eser kimi zaman da yazarin hayati belge niteligi kazanmaktadir. Ancak
eserin her zaman yazarin yasamiyla ya da duygulariyla birebir ortiismesi
beklenemez. Wellek ve Warren, bu goriisiin zaaflarina soyle dikkat
cekmektedirler:

Bir sanat eseri ile o eserin yazarinin hayati arasinda yakin bir iligki olsa bile bu hi¢bir
zaman, eserin yalniz hayatin kopyasi oldugu seklinde yorumlanmamalidir... Bir sanat eseri
yazarmin ger¢cek hayatindan ziyade onun riiyasimi belirtebilir ya da arkasinda gergek

sahsiyetinin saklandig1 bir maske ya da kars1 kisilik ve nihayet yazarin kagmak istedigi bir
hayatin aynasi olabilir (1983: 98).

Yazarin biyografisini muteber kilan bu anlayisin temeli eserin
anlamini ya da amacin1 yazardan bagkasi bilemez diisiincesidir. Bu diislinceye
gore yazarin amacini gerceklestirmesi eserin basarist icin Olciit teskil
etmektedir. Berna Moran, bu disiincenin yanlishgmi su sekilde
vurgulamaktadir:

Eseri degerlendirmek i¢in yazarin amacini 6lgiit saymay1 yanlis sayanlar haklidirlar,
¢linkii eserin sanat bakimindan degerli olabilmesi i¢in yazarin amacinin gergeklesmesi yeterli
bir sebep teskil etmez. Meydana getirilen siire (oyuna, romana) sanat eseri diyebilmemiz i¢in
sanat eserinde aradigimiz 6zelliklere (sanat anlayisimiza gore bunlar her ne ise) sahip olmasi
gerekir (2005: 142).

Bir sanatkar hangi edebi gelenege ya da kurama bagl olarak eser
verirse versin muhakkak yasami, sahsiyeti, ¢evresi, diinya goriisii su ya da bu
sekilde esere yansimaktadir. Ahmet Bican Ercilasun’un Tiirk 'tin Kayip Kitabt
Ulu Han Ata adli romaninin da yazarin birgok cephesini yansittig
muhakkaktir. Bunun herhalde en basit 6rnekleri bir sekilde romana giren
Mehmet Eréz, Kazim Yagsar Kopraman, Baymirza Hayit gibi yazarin yakin
cevresinde yer alan sahislardir. Kazim Yasar Kopraman “Ebibekir b.
Abdullah b. Aybek ed-Devddari’ye Gére Tiirklerin ve Tatarlarin Yaratilist”
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adli makalesi miinasebetiyle kurmaca diinyasinda ismi zikredilen
sahislardandir. Kopraman, yazarin Gazi Universitesi’nden tamdigidir. Yine
romanda yer alan ve vakaya katkisi tartismali olan Mehmet Eroz,
Ercilasun’un eski bir arkadasidir. Tiirkistan adli eseri miinasebetiyle kurmaca
diinyasinda ismi gecen Baymirza Hayit da yazarin yakindan tanidigi bir
tarihgidir (Ercilasun, 2013: 10-13). Ayrica yazarla yapilan ve yayimlanmayan
miilakatta Abdullah Tiirkistani karakterinin Baymirza Hayit’tan izler tasidigi
belirtilmistir. Romanda gecen Kibris, Kastamonu gibi mekanlar, yemek
isimleri gibi birgok unsur yazarin yasamiyla yakindan iligkilidir. Ancak
burada daha ¢ok Tiirkcii bir biyografinin romandaki izdiistimlerine dikkat
cekilecektir.

Ahmet Bican Ercilasun, lise yillarindayken hocast Mehmet Emin
Giiner’in Hiiseyin Nihal Atsiz’in Tirk Ulkiisii adli kitabin1 vermesiyle
Tiirkeiiliik fikriyle tanismis ve hayatinin her dénemi bu diisiince ekseninde
gelismis bir Tiirk aydimidir. Fantastik macera tiiriinde tertip edilen romanda
yazari temsil eden Ahmet Yigit, daha ¢ok Orta Asya Tirkligii ve tarihi
iizerine ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan ve ayni zamanda yazarin oglu olan
Konuralp Ercilasun’u hatirlatan Cagr1 Candar ve Ozbek Tiirklerinden tarihgi
Baymirza Hayit’tan izler tasiyan Abdullah Tiirkistani adli karakterlerin
GEFAD’da yayimlanan Kazim Yasar Kopraman’in makalesinde bahsettigi
Ulu Han Ata Bitiggi adli Tiirklerin yaratiligini anlatan kitab1 arama
seriivenleri Kahire, Iskenderiye, Kibris, Van, Havai ekseninde gelismektedir.

Ercilasun, kahramanlarim1 Ulu Han Ata Bitiggi adl1 kitab1 aramak i¢in
sinirlarini ve amacini ¢ok net olarak ¢izmedigi bir maceraya ¢gikarmaktadir.
Yani bu maceranin amaci, bilimsel bir merak ya da Tiirk¢ili aydinlarin aranan
ve kutsiyet yiiklenen kitab1 tutku haline getirmeleri disinda net bir sekilde
ifade edilmemektedir.

Kahramanlarin, amaci agik bir sekilde verilmeyen ve neyle
karsilasacaklarin1 bilmeden, her tiirlii gligliige g6giis gerecek bir azimle yola
diismeleri belki kurgu agisindan bir zafiyet olarak diisiiniilebilir. Ancak yazar,
“...bitiin insanlarin bilin¢caltindaki (...) ana rahmine geri donme|...]”
(Rank, 2000: 102) arzusunu doniistiirerek kahramanlarint huzuru, giiveni, 6zii
temsil eden Tiirkliiglin kok degerleriyle kusatmak istedigini hissettirmektedir.
Yazar, Cagri’nin Tiirk soylu Aynularin korumasinda olan altin heykeli cebren
almasi neticesinde Ankarali Hoca’ya heykelin sahiplerine verilmesi
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13

gerektigini sOyleterek maceranin amacini da kismen agiklamaktadir. “-
Hocam bunca yol teptik, bunca tehlike atlattik. Biitiin bunlar: sadece heykeli
gormek i¢in mi yaptik? — Yalniz heykeli gormedik eviadim. Hi¢ kimsenin
bilmedigi ve gérmedigi uzak akrabalarimizi gordiik. Onlarla yasadik; yedik
ictik; onlarla zenginlestik.” (S. 227). Yazar yolculugun amacini maddi bir
kazanimla iligskilendirmeden adeta bilim adami kimligiyle merakin tatmini,
yeni yerler gérme, uzak akrabalarla tanisma gibi haz veren soyut kazanimlari
siralamaktadir.

Her ne kadar maceranin amaci hususunda muglakliklar olsa da Misir
piramitlerinde bulunan birinci kitabin altindaki sifreden hareketle ikinci
kitabin Ahlat’taki Kay1 mezarliklarinda olacag diisiincesi akabinde Cagri ile
Turan’in konusmalar1 sirasinda yazar bu vazifenin kutsiyetini dile getirir.
“Sessizligi Turan bozdu: -Ne oglum, dalmisgsin oyle? —Ahlat’1 diistiniiyordum.
—Daha simdiden béyle derinlere diisersen isimiz is. —Is tabi oglum. Boru mu
sandin? Is, hem de kutsal bir is. —Haydaa! Kutsal da nereden ¢ikti simdi? —
Kayr damgasimin pesinde kosuyoruzya benim i¢in kutsal.” (s. 111). Yazar,
romaninda kutsal emanet gibi bir islev yiikledigi bu kitabi aramak i¢in
kahramanlarin1 maceraya atarak gencligi efsane, destan gibi Turkliigiin kok
degerlerine yoneltmek istemektedir. Her ne kadar romanda agik bir sekilde
ifade edilmese de bu degerler toplumu var eden yasam enerjisini
simgelemektedir. Kahramanin macerasini seyahate benzeten J. Campbell’in
yapisalci bir yaklagimla zorlu yolculuktan sonra kahramanda degisim olacagi
(Kara Diizgiin 2012: 29) diislincesi bu romanda karsiligini bulmamastir. Yani
dinamik olan romanin, karakterleri statik bir nitelik tasimaktadir. Ne
Tiirkliiglin yaratilisin1 anlatan kitaba, ne de Yaratilis Destani’nda anlatilan
“Altin Heykele ulastiklarinda varolussal bir degisim gec¢irmezler. Belki okur
ya da elestirmen, roman karakterleri bilingli Tirkgiiler olduklar1 i¢in s6z
konusu metalarin kisi lizerinde olusturmasi beklenen olasi etkilerini 6nceden
kusanmislar ve bu nedenle bir degisim yasanmamistir diyebilir. Ancak yine
de Tiirkliiglin kutsal emanetleri gibi sunulan metalara ulasildiginda
kahramanlarin ruhlarinin yiikselmesi, az ¢ok degisim gecirmesi gerekmez
miydi sorusu akillarda kalmaktadir.

Unlii Tiirkolog Ahmet Bican Ercilasun bircok makalesinde Tiirk
diinyasinin en azindan dil araciligiyla baglarinin  kuvvetlenmesini
istemektedir. “Tiirkliigii Birlestiren Kelimeler” adli yazisinda uydurmacilik
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mantigiyla yeni kelimeler tiiretilerek Tiirk diinyasinin ortak kelime hazinesi
olan sozciikleri atma temaytiliinii siddetle elestirmektedir.

Uydurmaciligin zararlarindan biri de Tiirk diinyasindaki dil birligini bozmaktir.
Yiizlerce yildan beri kullandigimiz ve dilimize mal ettigimiz kelimeler, yalniz Tiirkiye’deki
Tirkler tarafindan degil, Yunanistan, Bulgaristan, Romanya, Yugoslavya, Suriye, Irak, Iran,
Afganistan, Cin, Rusya ve Romanya’da yasayan milyonlarca Tiirk tarafindan kullanilmakta

ve anlagilmaktadir. Sovyetci komiinistlerin uydurmaciliga taraftar olmalarinin asli sebebi de
budur (1984: 82).

Dil iizerinden olmasa da yazar bu temaytiliinii romana da tasimaktadir.
Abdullah Tiirkistani adli Ozbek Tiirk’iinii ve Tiirkiye Tiirklerini ayn1 amag
icin bir macerada birlestirmesi ve bu sahislar1 “Altin Heykeli”, Kara Dag’a
gotiirenlerin nesli oldugu izlenimiyle verilen Bodalarla ya da Tirkce dahi
konugmayan Tiirk soylu Aynularla kardeslik duygusu etrafinda kaynastirmasi
Tiirkliigh biitiin olarak gérme temayiiliiniin tezahiirtidiir. Yazar bu konuda o
kadar hassastir ki Talat Tekin’in Tiirk lehgelerini “Tiirk dilleri” terimiyle
karsilamasina bile siddetle itiraz ederek ilgiliyle polemige girmekten
cekinmez (Ercilasun, 2013: 17). Ercilasun’un bu birlik ve biitlinliik anlayis1
romanin bir¢ok yerinde agik agik vurgulanmaktadir. Ankarali Hoca olarak
anilan Ahmet Yigit’in Abdullah Tirkistani’yle Nevai {izerinden yarenlik
etmeleri bunun giizel 6rneklerindendir.

ARy

“-Ali Sir Neval. Bizim mi, sizin mi Tiirkistani? — Nevai’mize de mi sahip
¢ikacaksiniz Ahmet Bey’imiz? — En giizel yazmalar1 bizde ama. Topkapi Sarayi’nda
biliyorsun. Eserlerini kim koruyorsa sair de onundur. — Tabii size minnettarligimiz ¢ok
biiylik. Ahmet Bey bi-vefa olsa da biitiin Oguzlar bi-vefa degil elbet. Amma velakin Herat’ta
dogdu ve orada yasadi. — Takiliyorum aziz dostum. Nevai biitiin Tiirk diinyasinin sairidir.
Zaten o da kendisini boyle gormiistiir. Ne diyordu siirinde: Tiirk nazmida ¢ii kétiiriip min
alem / Eyledim ol memleketi yek-kalem” (s. 48-49).

Ercilasun, eserinde zaman zaman “- Haydi, haydi kalk, Tiirk Tiirk’le
nasil dégiistirmiis, bir gorelim.”’(S. 6), ... Tiirk dedigin séziinde durur.”’(S.
19), “Et desen Tiirk tin ezeli gidasi.”’(s. 34) gibi kalip ifadelere yer vermistir.
Daha romanin basinda Cagr1 ve Turan’in nasil tanistiklarini animsayarak
yarenlik ettikleri kistmda bu vurgu giiglii bir sekilde ifade edilmektedir.

“Cagrn ile Turan gecen yaz Grand Canyon’da tanigmislardi. Bir grup turistle atlar
tizerinde sarp yamagtan Colorado nehrine dogru inerken atlardan biri irckmiis ve tistiindekini
firlativermisti. Attan firlayan gen¢ adam “aman Allah’im!” diyerek yere kapaklanmis ve
yuvarlanmaya baglamisti. Iste o anda diger bir geng adam atindan hizla atlayarak yere
kapaklanmis ve yuvarlanmaya baglamist. Iste o anda diger bir geng adam atindan atlayarak
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yuvarlanan genci yakalamig ve az otedeki ugurumun dibine diigmesini Onlemigti. Olay1
hatirlayan Cagr1 bir yandan giilimstiyor, bir yandan da Turan’a soruyordu: - O giin diyordu
“aman Allah’im!” demeseydim yine beni kurtaracak miydin? —Ne diyorsun oglum? Sen
benim Tiirk oldugumu unuttun galiba... Tiirk demek, Tiirk olsa da olmasa da zordaki insana
yardim eden adam demek.”(s. 5-6).

Bu gibi ifadeler Tiirkliik ve Tiirkeiiliik vurgusunu sloganik sdyleme
gotiirse de aydin Tiirkgii tipler olan roman kahramanlarinin miicadeleleri ve
Tirkligiin kok degerlerini sembolize eden destan, efsane unsurlariyla eserin
siglasmast Onlenmistir. Yazar, okur karsisina Tiirk destanlarinda goriilen
kahramann "bir iilkiiyii gerceklestirmek, yigitligini ispatlamak veya intikam
almak i¢in maceraya" (Kara Diizgiin, 2012: 29) atilmasini animsatan bir
kurguyla ¢ikmaktadir.

Fantastik oOgelerle zenginlestirilerek verilen Kastamonu, Ankara,
Kahire, Iskenderiye, Kibris, Istanbul, Van, Havai hattinda gerceklesen bu
mesakkatli yolculuk da destan kahramanlarinin engellerle 6riilii macerasini
cagristirmaktadir. Bunun disinda Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip
olan bozkurt imaj1 da romanda anlamsal derinliginin yaninda islevsel olarak
da kullanmilmustir. Bozkurt, Ergenekon ve Uygur Tiireyis destanlarinda
Tiirklerin soyunun dayandirildigr kurt/bozkurt, Goktiirklerde "ulu ana",
Uygurlarda "ulu ata" olarak tavsif edilirken Oguzlarda savas gibi biiyiik
felaket anlarinin yol gostericisi olarak kabul edilmektedir. Destanlarda dara
diismiis Tiirkliigiin kurtaricisi rehberi olarak goriilen kurt bir¢cok agidan Tiirk
ile iliskilendirilmistir. Oyle ki Sehname‘de bile Tiirk cengaverleri kurt bakisl
olarak tasvir edilmistir. Yine Oguz Kagan destaninda Oguz Han'n kurda
benzetilmesi, Samanlikta kurda kutsallik atfedilmesi, Dede Korkut'ta kurt
yiiziiniin miibarek oldugunun belirtilmesi dikkat ¢ekici 6rneklemlerdir (Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1977: 460-61). “Kurt Goktiirkler 'de, tuglar
ile bayraklarin tepesinde yer alma yolu ile bir deviet sembolii olmustu. Orta
Asya, Altaylar ile Sibirya’'da yayilan Tiirk halk edebiyatinda ise kurt, hdld
kalin bir mitoloji tiiliine biiriinmiis goriinmektedir." (Ogel, 1995: 115).
Ercilasun, kurt imajim1 Tiirk destan gelenegiyle ortiisecek sekilde koruyucu
kutsal bir varlik olarak vermektedir. Yaratilis Destani’nda bahsedilen “Altin
Heykel”1 Kara Dag’a gotiirmekle gorevli olan Tirklerin nesli oldugu
hissettirilen Bodalarin yasadig1 vadinin girisi olan magarada dokuz gok kurt
bekeilik yapmaktadir. Hatta bir kismi1 Jaggar Miizesi’nde yapilan arastirmada
digeri de daga ¢ikarken kendilerini takip eden sahislardan aldiklar1 notlarda
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sOz konusu daga ait bilimsel aragtirmalar yapan bir jeologun kurtlar nedeniyle
bu magaraya giremedigi ifade edilir (s. 183-196). Roman kahramanlari
magaraya vardiklari zaman Tiirkistani ecdadimla konusacagim diyerek dokuz
gok kurdun karsisinda diz ¢oker ve konugmaya baglar.

“Bori bori kut borti/ Meni koy, unut borti/ Borii borii kut borii/ Yagilarmi tut borii.
Dokuz kurdun sert bakiglar1 yumusadi. Sanki bir anne sefkatiyle bakiyorlardi ve adeta bir
anne gibi glilimsiiyorlardi. Yavasca yiiriidiiler ve kahramanlarimizin yanaklarini birer birer
yaladilar. On penceleriyle sirtlarini stvazlayip onlar1 kutsadilar. Sonra da magara girisinin
gevresine dizilip genelerini gége dogru kaldirarak uzun uzun uludular. Kahramanlarimizin
oniinde saygi durusunda bulunuyor ve bir téren mangasi gibi onlara yol veriyorlardi.” (s. 195-
196).

Kutsal bir toren atmosferinde verilen sahnede kurtlarin miisaadesiyle
kahramanlarin iceriye girebilmeleri ve dokuz gék kurdun Bodalarin yasadigi
vadinin girisinde bekcilik yapmalart Tiirk destanlariyla romanin
paralellikleridir. Yine romanda Bodalarin yasadigi vadinin alt gegit haricinde
dig diinyaya agilan tek kapisi olan magara ve koruyucusu olan kurtlar Bozkurt
Destani’n1 hatirlatir. Bu destanda bir bozkurt, Cin baskini sonucu katledilen
Goktiirklerin son temsilcisi olan elleri ve ayaklar1 kesilen ¢cocugu kurtarir.
“Uzun yorucu ve tehlikelerle dolu bir yolculuktan sonra kurt, ¢ocugu Altay
Daglari’nin  eteklerine getirmeyi basardi. Buradan Altay Daglari’nin
ortasinda tepelerle ¢evrili sicak magaralarin oldugu bir yere gegtiler. Burada
derin bir magara géren kurt hemen ¢ocukla birlikte iceriye daldi. Magara
derin ve uzun bir koridordan sonra, bastanbasa otlar, ¢imenler ve agaglarla
dolu bir ovaya ulasiyordu.” (Gokdag ve Ugiincii 2007: 62). Yazarla
tarafimizca yapilan bir miilakatta Ercilasun, romanin yazilis amacini
aciklarken gengleri Tiirk efsanelerine yonlendirmek istedigini belirtmektedir.

Genglere yonelik bir macera roman1 yazdim. Yer yer edebi ifadeler olsa da edebi bir
amag giitmedim. Konunun sinemaya uygulanabilir olmasina dikkat ettim. Batida, roman ve
sinemada oOrnekleri goriilen, bilim adamlarinin, maceraperestlerin efsaneler donemini
aragtirmalar1 gibi bir konunun Tiirk efsaneleri icin de ele alinabileceginin 6rnegini vermek
istedim. Amacim, genel kamuoyunu ve gencleri, bir macera romani araciligi ile Tiirk
efsanelerine yonlendirmektir (A. Bican Ercilasun ile 30.11.2016 tarihinde yapilan kisisel
goriisme)®,

Bu ifadeler eserdeki destan etkisine de bir agiklama niteligindedir.
Omriinii Tiirkliige ve onun ses bayragi olan Tiirk diline adamis olan

6Ahmet Bican Ercilasun ile 30.11.2016 tarihinde yapilan milakatin desifre edilmis bir kopyas! arsivimizdedir.
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Ercilasun’un Oguz Kagan, Ergenekon, Bozkurt, Su destanlar1 ve Dede Korkut
Kitabr ile ilgili ¢alismalar1’” romanindaki bu etkiyi anlasilir kilmaktadir.

Ahmet Bican Ercilasun, romaninda destanlardaki alp tipini® animsatan
Cagri, Turan, Gok¢e adli varlikli, iyi1 egitimli, maceraperest gengler
araciliiyla Tirkgii/aydin Tiirk tipi kurgulayarak milli degerleri gerektigi gibi
Oziimseyemeyen, Ozgiiven problemi yasayan Tiirk¢ii genclige de dolayl
olarak elestiri getirir. Kendisiyle yapilan miilakatta bu durumu soyle
aciklamaktadir:

Pasifize edilen Tiirk¢ii tipinden ¢ok "degerleri dondurup éldiiren, yoksul ve ezik
millici geng" tipine dolayli bir elestiri getirdim. "Tarih ve efsanenin pesinde kosan, hayati
yasayan, kendine giivenen, varlikli gen¢" tipini, ideal Tirk¢ii/milliyet¢i geng tipi olarak
tasarladim. Sadece aksiyoner degil, ayn1 zamanda kiiltiirlii, Tiirk tarih ve efsanelerini bilen,
diinyaya ve gelecege agik gengler tasarlamak istedim (A. Bican Ercilasun ile 30.11.2016
tarihinde yapilan kisisel goriisme).

Tabii bu arada orta yas iistii olan Ankaral1 Hoca olarak anilan Ahmet
Yigit ve Abdullah Tirkistani karakterleri de hem milliyet¢i cenahin ifadesiyle
aksakal vazifesi goriirler hem de eylemde genclerden asagi kalan yonleri
yoktur.

Sonu¢

Tiirk’iin Kaywp Kitabt Ulu Han Ata, destan, efsane, masal gibi
geleneksel anlatilarda sik rastlanan olaganiistii unsurlari barindiran fantastik
bir romandir. Ancak Halit Ziya Usakligil’in "Evet, hi¢ siiphe yok! Hayat
romanlar1 degil, romanlar hayati yapiyor!" seklindeki ifadesinden de
anlagilacagr gibi bizde roman ger¢ek yasamin kaidelerini o kadar
benimsemistir ki uzun siire olaganiistii unsurlara kapi aralamamustir. 20.
ylizyilin sonlarindan itibaren Tiirk edebiyatinda yayginlagan fantastik roman
tiiri heniiz arzu edilen popiilariteyi yakalayamamistir. Ercilasun’un incelenen
roman1 edebiyatimizdaki s6z konusu eksikligi giderme yolunda katki
sunmanin dtesinde fantastik tiire de yeni bir perspektif getirmistir. Bilindigi
gibi fantastik romanda ger¢ek yasam ilkelerine gore vakanin seyrettigi

"Ahmet Bican Ercilasun’un akademik calismalari hakkinda genis bilgi igin bkz. Yildiz 2012.

8Mensei kahraman, yigit, cesur anlamlarina gelen alp sézcigine dayanan, yigitlik, cesurluk, kisisel UstunlUk,
kahramanlik, asalet gibi meziyetlere ad olarak verilen ve Tirk destanlarinda drnek tip olarak gorilen “Alp tipi”
hakkinda genis bilgi igin bkz. Kaplan 2004.
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kurguya beklenmedik bir sekilde olaganiistiilik girmekte ve roman
karakterleri saskinliga ugrayarak boyle bir seyin nasil olabildigini
sorgulamaya baslamaktadirlar. Ayni saskinligi okur da yasamaktadir. Ancak
Ercilasun’un kahramanlar1 geleneksel anlatida oldugu gibi olagan dis1
unsurlari tabiiymis gibi karsiladiklari i¢in bdyle bir saskinlik ve sorgulama
yasamazlar. Elestirmenler, her ne kadar konuyla ilgili az ¢ok ayr1 goriis beyan
etseler de fantastik romanda olagan disinin masal, destan, efsane gibi
geleneksel anlatida oldugu gibi tabii karsilanmasina itiraz etmektedirler. Bu
acidan s6z konusu roman, fantastigin kabul goren kalibin1 yikarak tiire yeni
bir yorum getirmistir.

Omiriinii Tiirk diline vermis Tiirk¢ii bir bilim adam1 olan Ahmet Bican
Ercilasun, Tiirk’iin Kayp Kitabt Ulu Han Ata adli romaninda dogrudan ifade
etmese de Tirkliigiin kok degerlerini temsil eden Yaratilis Destan1 etrafinda
bir biling olusturmaya calismaktadir. Oncelikle aydin, varlikli, Tiirkgii tipler
olarak gekillendirilen kahramanlarin Tiirkliiglin kutsal emanetleri gibi ifade
edilen Ulu Han Ata Bitig¢i adli kitap ile bu kitapta bahsi gecen “Altin
Heykel”1 aramak ic¢in maceraya siiriiklendigi romanda yazar Tirk
destanlarindan da istifade ederek aydin, Tiirk¢ii tipler yaratmistir. Kendi
hayat perspektifine uygun olarak olusturdugu bu tipler ister istemez yazarin
bir¢ok cephesini de yansitmistir. Bu nedenle romanin bir¢ok kisminda Ahmet
Bican Ercilasun’un yasamindan kesitleri, hayata bakisini, begenilerini
gormek miimkiindiir. Ancak bu calismada yazarin Tiirk¢iilik anlayisinin
yansimalar1 arandigi i¢in Ercilasun’un en azindan kiiltiirel alanda bir Tiirk
birligi 6zlemini, Tiirk¢ii tip tasavvurunu, tarihe ve destanlara bakisini gérmek
miimkiindiir.
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