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YENIi KiIMLIiGi: CERKES MIZIKASI*

M. Tekin KOCKAR™ & Alan Abrek KOCKAR™™
0z

19. yiizyihn en blyiik siirgiin ve gb¢ olayini yasayan Kuzey Kafkasya halklari
Cerkesler, Abhazlar, Osetler, Karacay-Balkarlar, Cegen-inguslar ve Dadistan halklarinin
oldukga bliyiik bir kismi 1864 yilindan itibaren Osmanl Devleti tarafindan Balkan
cografyasina yerlestirilmisti. 19. ytizyihin sonlarinda da ikinci kez gég ettirilerek Balkanlar
lizerinden getirilip Anadolu’ya yerlestirilen Kuzey Kafkasya gé¢menleri, beraberlerinde yeni
bir ¢algi getirdiler. Sosyal yasamlarinda miizik ve dansla i¢ ice olan bu insanlar, bu yeni
calgiyr cok benimsedi. Tiirkiye’de genel adiyla “Cerkes Mizikasi” adi verilen ve kékeni Orta
Avrupa olan bu tuslu-kériiklii diatonik ¢algi Kafkasya gé¢men halklari tarafindan kendi
kiiltiir miraslarini koruma ve yasatmalarinda, aci ve tath anilarini paylasmalarinda her
zaman yanlarinda bulundurduklari, dans ve miiziklerini onun esliginde icra ettikleri bir ¢algi
haline geldi. Oyle ki, Kafkas halklarinda bu yeni ¢alginin calm teknidi, yarattiklan yeni
danslarin ve miiziklerin olusumuna da énemli bir katki saglad..

Bu makalede Kafkasya gégmen halklarinin benimseyip, kiiltiir Griinlerinin bir pargasi
haline getirdikleri bu yeni ¢algi ile yapilan miiziklerin ve danslarin Kafkasya gé¢menlerinin yeni
kiiltiirel kimliklerinin olusmasina nasil katki sagladigi ve “Cerkes” kimligi etrafinda birlesmeleri,
yeni bir kimlik etrafinda gé¢men halklarin bu yeni ¢algi ile nasil biittinlestikleri ve miizikal, bilissel,
duyusal, estetik dederler etrafinda nasil birlestikleri tartisilacaktir. Ornek gériintii ve ezgiler
calisma icerisinde, QR kodlari araciligiyla bildiri sonuna eklenmistir.
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Orta Avrupa’dan Anadolu’ya Bir Calginin Yeni Kimligi: Cerkes Mizikast

THE NEW IDENTITY OF A INSTRUMENT FROM CENTRAL
EUROPE TO ANATOLIA: CHERKES MIZIKASI

Abstract

A large part of the Circassians, Abkhazians, Ossetians, Karachay-Balkarians,
Chechen-Ingushes and Daghestanians of the North Caucasian people, who experienced the
greatest exile and migration in the 19th century, were placed by the Ottoman State in the
Balkan geography from 1864 onwards. By the end of the 19th century, immigrants from the
North Caucasus, who were brought from the Balkans and placed in Anatolia, brought a new
instrument with them. These people, who are nested with music and dance in their social
lives, have adopted this new instrument. This Central Europe originated and diatonic key-
bellwether instrument, generally in Turkey called "Cherkes mizikasi", pioneered the
recreation of their own dance and music by the Caucasian immigrant people.

In this report we will discuss; how the music and dance made with this new
instrument enabled Caucasian immigrants to form their new identity, how it helped them to
unite around this "Circassian" identity and how these immigrants around this new identity,
also unite with this new instrument, around musical, cognitive, sensual and aesthetic values.
Sample images and melodies given in the study were added at the end of the paper via QR
codes

Keywords: Cherkes Mizikasi, Circassians music, Caucasian music, Caucasian
diaspora
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GIRIS

Kuzey Kafkasya, batida Karadeniz kiyilarindan doguda Hazar
Denizi'ne kadar uzanan Kafkas siradaglarinin kuzeyinde bulunan bolgedir.
Kuzey Kafkasya’da dogudan batiya dogru siralamak gerekirse; Dagistan
halklar1 (Lezgiler, Thabasaranlar, Avarlar, Tsagurlar, Darginler v.b.),
Cecenler, Inguslar, Osetler, Karacay-Balkarlilar, Adigeler ve Abhazlar
yasamaktadir. Bu halklarin biiylik bir niifusu 1768 — 1905 yillar1 arasinda
cesitli nedenlerle Osmanli Devleti topraklarina gog¢ etmislerdir.

Ozellikle Kuzey-Bat1 Kafkasya’da bulunan Adige (Cerkes) ve Abhaz
halklar1 bu siire¢ icerisinde en ¢ok slirglin ve goce tabi tutulan halklar
olmuslardir. Osmanli topraklarinda biiyiik sikintilar igerisinde yerlesmeye
calisan bu halklar ile daha sonra bu go¢ siirecine katilan Oset, Karacay-
Balkar, Cecen-Ingus ve Dagistan halklarinin hemen hepsine yerli halklar
“Cerkes” adin1 vermistir.

Siirgiin sirasinda kiiltiirel araglarinin bir kismini geride birakmak
zorunda kalan gog¢menler yeni yerlestikleri bolgelerde edindikleri yeni
araglara adapte olmaya calistilar. Bu araglardan birisi de diigiin, tore ve
torenlerinin en 6nemli unsurlarindan birisi olan calgilaridir.

Gog yollarini ve tarihini incelemeden bu insanlarin yasamlarinin en
onemli parcalarindan birisi olan dans ve sarkilarina eslik eden ¢algilar1 da
anlamak zordur. Bu nedenle oncelikle go¢ ve siirgiin tarihine kisaca goz
atmak gerekir.

Kuzey Kafkasyalhlarin Balkanlara ve Osmanh Topraklarina
Gocleri

Kuzey Kafkasya’dan Osmanli topraklarina goglerin en yogun oldugu
donem 1859-1864 yillar1 arasidir. Bu gocler arasinda 1863 yilinda 100.000
tahmin edilen Cerkes (Adige) gocmenlerinin, 1863-1866 yillar1 arasinda
150.000 kisiye ulastigi belirtilmektedir. Kuzey Kafkasya’dan goc¢ eden
Cerkeslerin (Adigelerin) bir kismi1 bugiinkii Rumeli (Bulgaristan, Trakya ve
Makedonya) bolgelerine; bir kismi1 ise Anadolu’ya yerlestirilmistir. 1864
Temmuz’una kadar Rumeli’ye yerlestirilenlerin sayist, aile olarak 40.000 idi.
Ayni yilin sonuna kadar bu sayr 70.000 aileye ulasmistir. Ayni yilin
sonlarinda Sirbistan’da, Bulgaristan’da ve Tuna kiyilarinda yerlestirilenler
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ise 150-200.000 kisi olarak gosterilmektedir. Osmanli resmi belgelerine gore,
Rumeli’de Cerkeslerin yerlestigi iller ve buralara diisen aile sayist su
sekildedir: Edirne 6.000 aile, Silistre-Vidin 13.000 aile, Nis-Sofya 12.000
aile, Zistovi-Nigbolu 10.000 aile, Ruscuk-Doburca ve Kosova-Pristine
42.000 aile (Kocacik ve Eser, 2010: 189).

“Rusya siirgtine tabi tuttugu Cerkes ulusunun pegsini siirgiinde de
bwrakmad:, Kafkasya’ya yakin Osmanli topraklarina yerlestirilmelerine
siddetle kars1 ¢iktig1 gibi, 1864 siirgiiniinde Balkanlara yerlestirilen
Cerkesler ikinci bir kez daha Ruslar tarafindan siiriilmiislerdir” (Aslan,
2005: 133).

Cerkeslerin Balkanlardan Anadolu ve Orta-Dogu’ya siiriilmeleri 1880
yil1 baslarina kadar yogun bir bigimde devam etmistir. 1894 yilindan sonra
ise go¢ kismi bigimde siirmiistiir. 1900 yilinda Pristine, Kossov-Pole ve
Gilan’da 23 Cerkes kdyiinde 6.500 Cerkes niifusun yasadigi anlagilmaktadir.
Bunlarin da biiylik bir bolimii 1911-1912 Balkan Savasi’nda Osmanl
Devleti’ne go¢ etmek zorunda kalmislardir (Ozbay, 1999: 22).

o
o

GURCISTAN

Resim 2: 19. yiizyilda Kafkasya’dan Osmanli Devleti topraklarina yapilan gég yollart

Asil biiylik go¢ 1863-1864 yillarinda yasandi. 1864 yilinda Osmanli
hiikiimeti Kostence’yi bu bolgeye gonderilenler i¢in “merkezi liman™ olarak
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tanimladi. Bulabildikleri vapurlarla bolgeye gelen Kafkas gd¢menleri 6nce
Késtence ve Varna’ya ¢iktilar. Ote yandan Burgaz iskelesi de Yanbolu, Islimiye
ve Edirne taraflarina yerlestirilecekler i¢in hazirlanmigti. Daha 6nce Tatar
goclerinde oldugu gibi, Osmanli hiikiimeti Kafkas gogmenlerini de Karadeniz
kiyisindan daha i¢ bolgelerdeki ikinci yerlesim merkezlerine gonderdi.
Tamamina yakmmin Cerkes olan gd¢menlerden hayatta kalabilenler Lom,
Dobruca, Harsova, Silistre, Zistovi, Nigbolu, Ruscuk, Plevne, Filibe, Samakov,
Sofya, Istip, Uskiip, Pristine, Sumnu ve Nis gibi merkezlere; giineyde ise
Selanik, Erez ve Larissa gevresine yerlestirildiler (Ersan, 2011: 394).

SSCB  Go¢ komisyonunun raporlarina gore, Karadeniz'in
dogusundaki limanlardan 1858'den 1865'e kadar 493.193 kisi gonderilmistir™.
Giliniimiizde Rusya sinirlart disinda 3 milyon civarinda Cerkes (Adige)
yasamaktadir. Bunlarin yaklagik 2,5 milyon kadar Tiirkiye’dedir.

Cerkesler (Adigeler) disindaki diger Kafkasya halklarindan (Abhaz,
Karacay-Balkar, Oset, Cecen-Ingus ve Dagistanll) Osmanli Devleti
topraklarina gocler 20. ylizy1l baglarina kadar siirmiistiir. Go¢ edenlerin sayist
degisik kaynaklarda 500 binden 2 milyona kadar degismektedir.

Gocmenler Anadolu’da Istanbul, Izmit, Trabzon ve Samsun,
Balkanlar’da da Varna ve Kostence limanlarinda karaya ¢ikarilarak ic
bolgelere dagitildilar. Kara yolu ile go¢ edenler ki bunlarin ¢ogunlugu Osetya,
Cecenistan ve Dagistan bolgelerinden bugiinkii Giircistan ve Ermenistan
siirlarindan girerek Anadolu topraklarina gog ettiler. Biitiin bu go¢ siirecinde
yolculuk ve ilk yerlesme sirasinda soguk, bulasici hastaliklar ve acliktan ¢ok
biiyiik bir niifus kayb1 yasandu.

Gogmenler Kuzey Kafkasya’nin etnik ¢esitliligini Osmanli topraklaria
tasidilar. Bir milyonun iizerindeki go¢cmen niifusun biiylik ¢ogunlugunu
Cerkesler olusturuyordu. Abhazya’dan gelenlerin sayis1 yaklasik 100 bin,
daglarin kuzeyinden gelen Abazalarin sayis1 50-60 bin kisiydi. Carlik ordusunda
general olan Musa Kunduh, 1865 yilinda yaklasik 20 bin Cegen ve Oset’i
Anadolu’ya getirdi. Karacay ve Balkarlarin gocleri kiiciik gruplar halinde
1900’lerin basinda bile devam ediyordu. Dagistanlilarin 1859°da yogunlasan
gocleri de genellikle kiiciik gruplar halinde oldu (Papsu, 2013).

1 Glrcistan SSC Devlet Merkezi Tarih Arsivi. f. 416, op. 3, d. 154, |. 10-11.
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Osmanli Devletinin dagilmasindan sonra Cerkesler ve Kafkasya
goemenleri yeni kurulan devletlerin smirlar1 i¢inde kaldilar. Cogunluk
Tiirkiye’de olmak iizere bugiin Irak, Suriye, Urdiin ve Israil’de yerlesik
bircok Kuzey Kaftkasya gogmeni bulunmaktadir.

Bugiin Kuzey Kafkasya’da Cerkesler esas olarak Rusya Federasyonu
icerisinde yer alan Adigey Cumbhuriyeti, Karagay-Cerkes Cumhuriyeti ve
Kabardey-Balkar Cumhuriyeti’nde ve Rusya Federasyonu'nun degisik
bolgelerinde  yasamaktadir. Gilinlimiizdeki diger Kuzey Kafkasya
Cumbhuriyetleri ise Rusya Federasyonu igerisinde yer alan Kuzey Osetya-
Alanya Cumhuriyeti, ingus Cumhuriyeti, Cegen Cumhuriyeti ve Dagistan
Cumbhuriyeti ile yakin zamanda bagimsizliklarini ilan eden Abhaz
Cumhuriyeti ve Giiney Osetya’dir.

Tiirkiye’de daginik olarak bin civarinda Kafkasyali gocmen kdyii
bulunmaktadir. Bunlardan 600 kadar1 Cerkes, 200 kadar1 Abhaz koyiidiir.
Cegen, Oset, Dagistanli, Karagay-Balkar ve diger halklarin ise 20 - 50
arasinda kdyleri bulunmaktadir. Toplam niifuslar ile ilgili kesin bir say1
bulunmamakla birlikte kdy ve sehir yerlesimlerindeki niifus sayilari 2
milyonunun iizerinde tahmin edilmektedir.

Kuzey Kafkasya Halklarinda Miizik Kiiltiirii ve Miizikal Yapi

Kuzey Kafkasya halk kiiltiirlinii olusturan en 6nemli unsurlardan birisi
olan geleneksel miizik, bati miizigi formlarina yakin 6zellikler gosterir.
Miizikal ¢ok seslilik ve koral yapi, geleneksel tore ve torenlerde icra edilen
miizigin temelini olusturur. Bu miizigin eslik ¢algilar1 da s6z konusu ¢ok
seslilige uygun olarak diizenlenmis olan {iiflemeli, telli, vurmali ve yayh
calgilardir (Kockar ve Kogkar, 2016).

Kuzey Kafkasya’da yasayan bir¢ok halk cok eskiden beri geleneksel
coksesli (Polifonik) vokal miizigine sahiptirler. Bu miizigin temelinde Abazin,
Abhaz (Abh), Adige (Adg), Balkar-Karagay (Kar-Bal), Oset (Os), Avar, Kumuk,
Ingus (Ing.) ve Cegen (Ceg.) halklariin geleneksel, bolgesel, tarihsel, etnografik,
sosyo-kiiltiirel ve folklorik ortak isitsel {irtinleri bulunmaktadir. Bu da, Kuzey
Katkasya bolgesinin miizik kiiltiiriiniin bir tarihi eser olarak vokal ¢ok sesliligini
olugturan cok sesli Bourdon tipi anlamli ve yapisal gesitlilige ulasmasini
saglayan, zengin ve ¢ok gesitli geleneklerin 6rneklendigi Kuzey Kafkasya vokal
cok sesliliginin yapisini agiklamaktadir (Vignevskaya, 2013: 12).
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Kuzey Kafkasya’da cok sesli geleneksel miizik yapisini olusturan
melodik yapi, solo bir ses iizerine igerisinde dinleyici icract ayrimi
gozetmeksizin torene ya da geleneksel toplantiya katillan herkes bu grubun
soyledigi iki, li¢ ya da dort sesle yapilan bir dem (pedal, ostinato)’den olusur.
Boylelikle insan sesleri de bir galgi gibi islev gorebilir. Bu sesler, ya ayn
perdeden, bunun dortliisii, beslisi ve oktavindan solistin okudugu melodiye eslik
etmesi i¢in katilimeilar tarafindan paralel olarak soylenmektedir. Melodi dizileri
diatoniktir. Geleneksel sarkilarin bircogunda 6l¢ii sayilar1 karmasik bir yapidadir
ancak cagdas ezgilerde yapilar oldukca basitlestirilmistir. Sarki sozleri arasinda
“orayda, orida, oridada, oyra ... orada, awrasa, warada, ridada” gibi birtakim
anlamsiz sozciiklerden olugan girift sistemler bulunur. “Cogu sarkilar erkekler
soylerler. Kadinlar ise ninniler, ¢ocuk sarkilari, agitlar, maniler, baz1 ¢aligma
sarkilar1 ve lirik sarkilar sdyler” (Unarokova, 1999: 27-29).

Biiyiik siirgiin ve go¢ sonras1 Kuzey Kafkasya’da kalanlar bu biiyiik
travmay1 atlatmak i¢in miizik ve danslarina sarilmaya calistilar.

Kuzey Kafkasya halklarmin miizikal kiiltiirii toplum hafizasim
olusturan dans ve sarkilardan olusmaktadir. Ozellikle Kuzey-Bati
Kafkasya’da Nart destanlarim1 igeren sarkilar, pagan donemlerin
kahramanlarini anlatan sarkilar, dua ve dilek sarkilari, tarimsal ¢alisma ve is
sarkilari, ¢oban sarkilari, avcilik sarkilari, aile i¢i calisma sarkilari, aile
kurumu ile ilgili sarkilar, demircilik sarkilari, tedavi amach sarkilar,
kahramanlik sarkilart ve agitlar, Bu sarkilarin disinda maniler bigiminde
soylenen samarkau (saka) sarkilar1 diigiinlerin ve genclerin geleneksel
toplantilariin (zekhes) vazgecilmezleri arasindadir.

Kuzey Kafkasya’da geleneksel miizigin gilinlimiize kadar
tasinmasinda en onemli unsurlardan birisi de geleneksel dans miizikleridir.
Bolgede geleneksel danslar dort temel kategoride degerlendirilirler:

4/4 zamanlh olup kurgusu kadin ve erkek arasinda kurulan giig,
birliktelik ve ask iliskisi lizerine yapilan danslar; Kaafa, Zefako (Adg), Tiiz
Tepseu (Kar-Bal), Kaft (Os).

8/4 zamanl olup erkekleri savasa ya da ava ugurlamadan Once
calinan, genelde <1 & 2 & 3 & 4 & 5 & 6 & 7 & 8> ritmini takiben her 8
zamanda yeni bir miizikal fikrin tanitimiyla ¢alinan danslar; Wuig (Adg),
Abezek (Kar-Bal), Simd (Os).
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4/4 zamanl olup genelde <l1&.. 2&.. 3&.. 4&..> ritminde ¢alinan ve
bolge halklarinca genellikle Lezginka adi verilen, siiratli ritmli, erkeklerin ve
kadinlarin ayakucunda veya parmak ucunda yaptiklar1 akrobatik hareketlere
dayali danslar; Tleperiis, Lyapechas, Islamey, Sesen (Adg), Apsn1 apsuva,
Apsuva kosara, Huap (Abh), isteme, Sandirak (Kar-Bal), Maggalon veya
Lezginka (Os).

Bunlar disinda Tepena, Kama, Ozay, Gollu (Kar-Bal), Cepena, Timbil
Kaft (Os), Zigalat (Adg) gibi mitolojik, kahramanlik, hasat ve toren danslar1
bulunmaktadir (Kogkar ve Kocgkar, 2016).

Kuzey Kafkasya Miizik Kiiltiiriinde Calgilar
Kuzey Kafkasya geleneksel miiziginde icra edilen galgilar sunlardir:

Uflemeli ¢algilar: Khamil (Adg), Acarpin (Abhz), Sibizgi (Kar-Bal),
Kazin Wadindz (Os);

Telli ¢algilar: Shichepshin (Adg), Aphartsa (Abhz), Ki/ Kobuz (Kar-
Bal), Khissin Fandir (0s), Dala Fandwr (Os), Pandur (Ceg.)

Vurmali Calgilar: Doli, Phag¢i¢ (Adg), Daurbaz, Baraban, Hars
kalak (Kar-Bal, Adg), Gumsag, Karsganag (Os), Adaul (Abhz),

Tuslu ¢algilar: Diyatonik garmon Adige Psine (Adg), Amirzakan
(Abhz), Tiiz Kobuz (Kar-Bal), Kandzal Fandir (OS), Cerkes Mizikast
(Diyatonik akordeon), Akordeon dur (Kogkar ve Kogkar, 2016).

Diasporada Yasayan Kuzey Kafkasyalilarda Kiiltiir ve Miizik
Gelenekleri

Diasporadaki Kuzey Kafkasya halklarinin miizikal kiiltiiriini iki
donemde incelemek gerekir. 1lki “biiyiik siirgiin ve go¢”den Cumhuriyet’e
kadar olan donem, ikincisi ise Cumhuriyet Donemi’dir.

1860’11 yillardan baslayarak Atayurtlarindan ¢ok ¢esitli nedenlerle
Osmanl1 Devleti’ne tabi olan Balkanlar, Anadolu cografyasi ve Ortadogu’da
Suriye, Urdiin, Israil ve Irak topraklarmna gd¢ eden Kuzey Kafkasyalilar,
kadim Kkiiltiirleri igerisinde en 6nemli yeri alan miizik ve danslarimi tiim
acilarina ragmen icra etmeye calismislardir. Ancak bu donemde Kuzey
Kafkasya Kkiiltiiriiniin gd¢men halklarda c¢ok biiyiik bir kayip yasadigi
goriilmektedir. Anavatan Kafkasya’dan uzakta Osmanli halklarinin

‘ I i fl EI\ 447
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



M. Tekin KOCKAR &Alan Abrek Kogkar

olusturdugu ¢ok kiiltiirlii bir ortamin igerisinde kendi kiiltiirlerini
siirdiirebilmek i¢in biiylik giicliiklerle karsilasmiglardir. Buna ragmen
geleneksel miizikal kiiltiiriin temel unsurlarimi diiglin ve toplantilarinda bir
Olciide de olsa korumay1 basarmislar ve hatta yeni 6geler eklemislerdir.

Cumbhuriyetin kurulus yillarina kadar goé¢, siirgiin ve savas
travmalarini siirekli yasayan Kafkasyalilar bu travmalardan ancak “Khabze,
Ozden Adet, Adat veya Yakh”? denilen sosyal yasam kurallarma sikica
baglanarak ayakta kalmay1 basardilar. Khabze, kadin-erkek, biiyiik-kiiciik,
yasli-geng aralarindaki iliskiler, giinliik yasam, is yasami gibi toplum yasami
icerisindeki yazili olmayan kurallar biitliniidiir. Dogum, diigiin, cenaze gibi
tiim torenler, diiglinler ve ritiieller bu kurallara gore diizenlenir. Bu kurallar
da “Thamada veya Ayhabr” denen toplumun en saygin kisileri yonetir.

Kiiltiirii olusturan temel 6gelerden olan dil insanin insanla, din ise
insanin evrenle iliskilerini diizenlemektedir. Bu iki temel 6genin iistlendigi
islevlerin kesisim noktasinda miizik bulunur. Ayrica miizigin, en azindan
avci-toplayici topluluklardan beri grubun i¢ birligini giiclendirmek ve grubu
digerlerinden ayirmak yoniinde islevsel oldugu bilinir (Erol ve Helvaci, 2011:
283).

Bireylerin ortak degerleri olan toplumlara doniisebilmesi igin
geleneksel tore ve torenlerinin, sarki ve danslarinin ¢ocukluktan egitimlerle
verilmesi, ¢ocuklarin i¢ diinyalarinin zenginlestirilmesini saglar. Kusaktan
kusaga aktarilan bu gelenekler ¢ocuklarin ulusal kimligini sekillendirir.

Kiiltiirel, siyasal ve cografi yasam kosullarina uyum siirecini,
toplumun yasam alanlarina diger toplumlar tarafindan yapilan miidahaleleri
Kafkasyali toplumlar “Khabze” kurallarina uyarak, geleneksel miizik ve
danslarini, dillerini bir 6l¢lide koruyarak atlatabilmislerdir. Bu donemde
Kafkasya’dan gocle getirdikleri bircok geleneksel miizikal form ve danslar
kaybolmasina ragmen yenileri iiretilebilmistir. Bunlarin en Onemlileri
“T’leperiis” ve “Sesen” danslaridir.

Kafkasya go¢menlerinin siirglin  edilme disindaki go¢ etme
nedenlerinden biri olan “Miisliiman topraklarda yasama” olgusu da bu
gocmenlerin dans ve miiziklerini dis diinyaya kapali ortamlarda icra etmeye

2 http://www.circassiancenter.com/cc-turkiye/xabze/0052_adigelerde.htm
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sevk etmistir. Kafkasya’dan goc¢ etmelerinden once Cerkeslerde telli ve
vurmal1 ¢algilarin genellikle erkekler tarafindan icra edildigi, kadinlarin bir
calgi calmalarinin hos karsilanmadigi bilinmektedir (Sokolova, 2004: 112).

Miizikal kiiltiirtin ikinci déonemi olan Cumbhuriyet’in kurulmasi ve
Tiirkiye’de bir “ulusal kimlik ingas1” ve “Kiiltiir Devrimi” olusturma ¢abast
ile birlikte 1920°1i yillardan itibaren Anadolu’da yapilan derleme ve kayit
caligmalarinda anadili olarak Tiirk¢e konusmayan diger halklar gibi Kafkasya
gdcmenlerinin miiziginin géz ardi edildigi goriilmektedir. Bu donemde
yapilan derleme ¢aligmalar1 arasinda Kafkas gogmenleri veya “Cerkes”
miizigi ile ilgili bir derleme kaydi bulunmamaktadir.

Istanbul Konservatuvari, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi, Halkevleri gibi
kuruluslarin ve Bela Bartok, A. Adnan Saygun, Sadi Yaver Ataman, Muzaffer
Sarisozen, Halil Bedii Yonetken, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin, Nurullah Tagkiran, Tahsin Banguoglu, Mithat Fenmen, Mahmut Ragip
Gazimihal, Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Muhittin Sadak, Ekrem
Besim ve Rauf Yekta gibi derlemecilerin® 1916 — 1954 yillar1 arasinda
Anadolu’da yaptig1 ilk derleme ¢aligsmalarinda genel olarak Tiirk halk miizigi
ezgilerine yer verilmesi, donemin énemli politikalarindan birisiydi (Tuncay,
2009: 22). Bu politikanin olusumunu Saygun, Atatiirk’iin su sozleriyle dile
getirmektedir:

“Osmanl  musikisi Tiirkive Cumhuriyeti’'ndeki biiyiik inkilaplar
terenntim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki
oztinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir” (Saygun, 1987: 48).

Ancak Cumhuriyet ile birlikte Tiirkiye’deki “Cerkes”lerde yeni bir
ozgiirlik ortaminin olusmaya basladigi, kapali toplum niteliklerini
stirdiirmekle birlikte 06zellikle Balkanlardan Anadolu topraklarina goc
ettiklerinde burada elde ettikleri ve Kaftkasya’dan gé¢ etmeden hemen 6nce
halk arasinda yayilmaya baslayan Rus yapimi diatonik Garmon’a ¢ok yakin
bir ses yapisinda olan Avusturya-Almanya yapimi diatonik Akordeon’u c¢algi
olarak benimsedikleri goriilmektedir. Bununla birlikte 1877-78 Osmanli -
Rus Harbi’nden sonra go¢ edenlerin ise Rus yapimi diyatonik Garmon’lara
az miktarda da olsa sahip olduklar1 goriiliir.

3 https://ww.turkyurdu.com.trlyazar-yazi.php?id=1858
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Yukarida da belirtildigi gibi Cumhuriyet’in kurulusunun ilk yillarina
kadar calg1 calmak “dinen yasak™ sayilmasina, savas yillarinin sikintilarina
ragmen bu calgiy1 kadinlarin elinden diigmedigi bilinmektedir.

“Kafkasya’'dan gogiin hemen ardindan gelen yillarda mizikalar:
kadinlar ¢alar danslari da kadinlar kendi aralarinda oynarlardi. Buna
“Katin toy” denirdi. Erkekler bu toylara katilmazdi. Katin Toy’larin
yapimasinin nedenlerinin basinda din adamlarinin erkeklerle birlikte diigiin
vapmalarimin giinah saymasi, bir diger neden de diigiin yapacak geng
erkeklerin bir¢ogunun Osmanlt Ordusu’nda asker olarak ¢esitli cephelerde
savasa gonderilmesiydi. Kadinlarin ¢aldiklar: ¢algiya Tiiz kobuz denirdi. Tiiz
kobuz, genellikle Avrupa’dan Avusturya, Almanya veya Italya gibi iilkelerden
getirilen mizikaydr” (Kogkar, 2018: 110)

Cumbhuriyet Dénemi’nde tiniter bir devlet olusturma ¢abasi igerisinde
dahi Kafkasya halklarinin geleneklerini olusturan ve sosyal yasam kurallarini
iceren Khabze sayesinde, dans ve sarkilarla birlikte ¢algi miizigini de igeren
genis bir miizikal kiiltiiriin olusmas1 saglanmaistir.

Diyatonik Garmon ve Diyatonik Akordeondan “Cerkes
Mizikas1”na

Giliniimiizde Kafkasya’nin hemen tiim bolgelerinde “Garmon” adl
akordeona benzeyen bir ¢algi kullanilmaktadir. Baz1 kaynaklarda bu ¢algiy1
ilk kez 1783 yilinda Cek asilli bir usta olan Frantisek Kirsnik, Sankt
Petersburg’da  fizik¢i, doktor ve akustik uzmami olan Christian
Krantzenshteyn’in at6lyesinde yapmis oldugu belirtilmektedir. Kirsnik
caligmalar1 sirasinda i¢inde deriden yapilmis dilcik bulunan kamis igerisinden
koriik sayesinde verilen hava ile ses ¢ikaran bu ¢algiyr melodi olusturmak
{izere tasarlamistir (Resim 3)*.

4 http:/first-ever.ru/pervyj-v-mire-akkordeon. html
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Resim 3: Kirsnik ve tasarimi ilk diyatonik garmon

Giliniimiizdeki bi¢imine ise Viyana’da yasayan Rus asill1 bir usta olan
Kirill Demian 1829 yilinda getirerek “Akkordion” adiyla patentini almistir
(Resim 4). Sol el boliimiinde iki sirali, sag el boliimiinde ise yedi siral
klavyenin icadi Kirill Demian ile ogullar1 Guido ve Karl’a aittir.

Resim 4: Kirill Demian’in Akkordion’u, 1829

Rusya’da ise garmonlarin seri olarak yapimina 1830 yilinda Tula
sehrinde Ivan Sizov adli usta tarafindan baslanmustir (Resim 5)°. On yil
icerisinde Kafkasya dahil Rusya’nin biitiin bolgelerine yayilmis ve halk
miiziginde kullanilmaya baslanmistir®. Uretilen tek sira tuslu ilk garmonlarin
kamislar1 metal borulardan dilcikleri ise deri pargalarindan yapiliyordu. Daha
sonra bu dilcikler de metalden yapilmistir. Bir siire sonra gam sayisini ve ses
araliklarim1 arttirmak i¢in iki ve ii¢ sira tuslu garmonlar tasarlanmistir
(Hermosa, 2013: 34).

5 http://www.accordion-nt.spb.ru/accordion_1.html
6 http://www.letopis.info/themes/music/istorija_garmoni.html
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Resim 5: Diyatonik Tula garmonu

Ik tasarlanan garmonlarda her bir tus yalnizca bir ¢ift dilcige hava
girisini saglamaktadir. Bu dilciklerden biri ¢alginin koriigiiniin sikistirilmasi
sirasinda, digeri de agilmasiyla ses vermek iizere tasarlanmistir. Bu dilcik
ciftleri bir gamda bulunan iki bitisik notanin sesinin elde edilmesini sagar.
S6z gelimi bir tuga basarak koriigii acarken do sesi, kapatirken ise takip eden
ses olan re sesi ede edilir. Bu tiir garmonlara veya akordeonlara “Diatonik —
Tek Yon Sistemli Akordeon” denir.

Siirgiin ve go¢ dncesinde 1850’11 yillarda Kafkasya’da miizik kiiltiirii
yayli ve nefesli ¢algilarla icra edilmekteydi ve miizik kiiltiirii savas ve salgin
hastaliklar nedeniyle biiyiik bir diisiis yasamaktaydi. 1860°l1 yillara
gelindiginde Rusya’dan getirilen ilk “diatonik garmon”lar kullanilmaya
baglamisti. Bu siralarda siirgiin ve goge tabi tutulan Cerkeslerin bu calgiy1
Osmanl1 Devleti topraklarindaki gog ettikleri yerlere beraberlerinde gotiiriip
gotliirmediklerine dair herhangi bir belge ve kayit yoktur. Rusya’da kalanlar
icin ise bu garmonlarin yapisindaki ¢ok seslilik Kafkasya halklarina 6zgii
coksesli miizigin icrasinda biiylik kolaylik saglamaktaydi. Bu nedenle halk
arasinda icracilar1 hizla yayginlasmaya bagladi. Nefesli, telli ve yayl calgilar
ikinci planda kaldi.

Bu yeni calgiya Cerkesce tiim calgilarin genel adi olan ve “enstriiman”
anlamina gelen “psine” dendi. Psine sayesinde glinlimiize kadar da ¢ok genis
bir sarki ve ¢alg1 miizigi repertuvari olustu (Gugeva, 2014: 4).

Avrupa’da 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda yeni icat edilen
ses kayit cihazlar1 ve bu cihazlarin okudugu “tas plaklar” ¢ok biiyiik talep
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gormeye baslamisti. Bunlar sayesinde zenginlesen ses kayit firmalari biiyiik
bir rekabete girismislerdi. En biiyiik gelir kaynaklar1 Avrupali orta gelirli ve
zengin insanlarimin etnik halk miiziklerine olan biiytik ilgisiydi. Bu nedenle
heniiz piyasaya ¢gikmamais sarkilar1 bulabilmeleri i¢in ses kayit miithendislerini
Avrupa, Amerika, Asya ve Afrika’nin en icra koselerinde
gorevlendiriyorlardi.

Bu firmalardan Ingiliz ses kayit firmasi “Gramofon” ile Fransiz
firmasi “Pathe” Kafkasya’da bir¢ok kayit gerceklestirdi (Kusu, 2012).

Bu donemde Kafkasya’da yapilan miiziklerle ilgili en eski diyatonik
garmon kayitlar ingiliz “Gramofon” adli ingiliz sirketinden Fred Taylor ve
ses mithendisi Edmond Peers tarafindan 1909 yilinda Nalgik sehrinde, 1911-
1913 yillarinda da Armavir sehrinde “matris” adli bir cihazla yapilarak
“Kafkasya Miizigi” adiyla Londra’da yaymlanmist1. ilk kayitta Kafkasya ve
Orta Asya’daki birgok halkin ezgileri kayit altina almmustir (Resim 6)’.

”"; | y : o
{ ’ .'l - ~

Resim 6: Gramofon sirketinin 1909 yilinda yaptig1 kayitlarin kapag: ve M. B. Hagauc

Armavir’de yapilan ikinci kayitta ise Adigey Cumhuriyetinde
Kosehabl kdyiinden Magamet Biramovi¢ Hagauc (1872-1918)’un (Resim 6)
kurdugu Halkdanslar1 Toplulugunun miizisyenlerinin ¢aldig1 Psine ve phagic
ile koronun ejiu yaptig1 duyulmaktadir. Arastirmaci Alla Sokolova’nin ortaya
cikardig1 bu kayitlar Cerkes miizigi ile ilgili simdiye kadar bulunan en eski
kayitlardir. Sokolova daha sonra Hagauc’un Rostov, Krasnodar ve Sankt

7 https://kavkazmusic.blogspot.com/2009/02/before-revolution-1909-recording. html
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Petersburg’daki baska kayitlarina da ulagsmistir (Sokolova, 2016; Sokolova,
2011: 92)8.

Bir diger kayit ise Fransiz Charles ve Emile Pathé kardeslerin
“PATHE” firmasi tarafindan Nal¢ik sehrinde yapilan kayitlardir (Fotograf 7).
1911 — 1913 yillarinda yapilan bu kayitlarda Kabardey halk korosu ile sanat¢1
fbrahim Kumykov’un Kabardey Halk Miizikleri kayitlar: bulunmaktadir®.

Fotograf 7: PATHE firmasi tarafindan Nalgik’te kaydedilen tas plak kapag1

Kafkasya’da kullanilan garmona benzeyen ve benzer islevi goren ilk
diatonik akordeonlarin Biiyiik siirglin ve go¢ sirasinda Balkanlara yerlestirilen
Cerkeslerin 1876 yilindan itibaren tekrar Anadolu topraklarina gocleri ile birlikte
getirildigi diisiiniilmektedir. Balkan topraklarinda biiyiik sikintilar yasayarak 12
- 14 yil kalan go¢menler az da olsa geleneksel miiziklerini icra etmeye
calismiglardir. 1880 yilindan sonra Cumbhuriyet’in kurulus yillarina kadar olan
donemde gerceklesen bu goclerle bati Anadolu (Balikesir, Bursa, Izmit,
Adapazarn, Diizce, Bilecik, Eskisehir) bolgelerine yerlestirilen veya daha 6nce
bu bolgelere gelip yerlesen akrabalarinin yanmna dagitilan Cerkesler,
beraberlerinde getirdikleri Alman-Avusturya yapimi diatonik akordeonlart
kullanmiglardir. Bu diyatonik akordeonlar Kafkasya’da Rus¢a “Viyana yapim1”
anlaminda “Vyenka” adiyla anilmaktadir. Ancak gilinlimiize kadar bu ¢alginin
Kafkasya’da kullanildigina dair herhangi bir bilgi yoktur.

8 https://kavkazmusic.blogspot.com/2012/03/kafkasya-ezgileri-asirlik-tarih-m.html
9 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k127879w.r=Kabarda?rk=21459;2
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1900’1 yillarin basinda yine Osmanli Devleti’ne “Miisliiman
topraklarinda yagamak” veya baska nedenlerle biiyiik kafileler halinde go¢
eden Karagay-Balkarlilar ve Osetler ise beraberlerinde Rusya’da yapilmis
olan diatonik garmonlardan getirmislerdi. Bu garmonlardan bugiin hala bazi
Karacay-Balkarl ailelerde islerligini yitirmis olsa da bulunabilmektedir.

Resim 8: Eskisehir ili, Cifteler ilgesi, Belpinar koyil (Karagayli) gengleri, 1940.

Ses yapist itibariyle giinlimiizde kullanilan Cerkes muzikalarimin
(diyatonik akordeonlarin) daha ilkel bigimlerine sahip olan bu ¢algilar 1950’1i
yillara kadar diigiinlerin tek galgisi idi (Resim 8). Ikinci Diinya Savasi’nin
sona ermesi ile birlikte giintimiizde de kullanilan mizikalarin tek sirali
modelleri yine Italya, Avusturya ve Almanya’dan cesitli yollarla Tiirkiye’ye
getirilmeye baslandi. Almanca Melodeon adi da verilen bu mizikalar arasinda
ozellikle Hohner firmasinin iirettigi bir veya iki siralt Erica C/F ve Pokerwork
model mizikalar tercih edilmekteydi (Resim 9)°. Bu modeller Avrupa’da
“Circassian version” olarak da bilinmektedir!! (Giirbiiz, 2010: 6).

Cerkes mizikasinin (diyatonik akordeon) Tiirkiye’ye en ¢ok getirildigi
yillar ise 1961 — 1980 yillar1 arasinda olmustur. 30 EKim 1961 tarihinde,
Almanya’nin Bonn kentinde Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan
“Isgiicii Alim1 Anlagmasi” ile Almanya’ya giden 2 bin 500 Tiirkiin arasinda

10 https:/www.facebook.com/Mizika diinyasi
1 http:/fforum.melodeon.net/index.php?topic=12632.40
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bulunan Kafkas gogmenlerinin yurda izinli doniislerinde en ¢ok getirdikleri
hediyelik esyalardan birisi de bu mizikalardir.

Resim 9: Hohner Erika C/F ve Pokerwork modelleri

1960’11 yillarda Mizikaya olan ilginin artmasi ile birtakim girisimciler
Cerkeslerin yasadig1 bolgelerde mizika calan {inlii kisilerin kayitlarini alarak
plaklar yapmaya baslamislardir. Bunlar arasinda Avni H. Tas, Bursa-Inegol
ilcesine bagli Hacikara kdyiinden Muratijiko Ismet Kaya ve arkadaslar1 (QR
Code 1), Remzi Topgu (Giircii Remzi) ve arkadaslar1 (QR Code 2), Bagaps
Fehmi Bakar (QR Code 3), Adapazar1 Adliye koylinden Seker Cemal,
Balikesir-Mustafa Kemal Pasa’dan Didukh Suayip, Biga Kahvetepe
koylinden Hamtako Mahmut Erdegec¢ sayilabilir.

Ayrica amator ses kayitlarina ulasilan bazi mizikacilar sunlardir:
Diizce’den Sugupha Rukuya, Adapazar1 Harmantepe koyiinden Argun
Mehlika Akduman, Samsun-Havza-Adige mahallesinden Cetao Siikran,
Samsun-Ladik-Soganli kdyiinden Adem Akalan (QR Code 4), Samsun’dan
Hanuko Necmi Giirkan (QR Code 5), Balikesir-Gonen-Bayrami¢ kdylinden
Tsey Saban Kuyumcu, Eskisehir-Han-Gokcgeyayla (Kilise) koytinden Kogkar
Tahir Kog, Eskisehir’den Bles’a Cevat Rebehan, Akav Saime Ugur, Akav
Naci Ozdemir, Blegoj Ziya Legos gibi daha bircok mizika ustas1 6zellikle
1960’11 yillardan sonra Cerkes mizikasina hayat veren, ¢aldiklar1 ezgiyi kendi
yorumlartyla sevdiren ustalar olarak bu ¢algi ile ilgili geleneklerin giinlimiize
kadar ulasmasimi saglamislardir. Bu ustalarin kayitlarinin gen¢ kusaklara
aktarilmasi gereklidir.

Tiim bu kayitlara ragmen 1980 yilindan sonra 2000°li yillara kadar
Cerkes mizikasinin yerini akordeonlarin almasi nedeniyle diigiin ve
toplantilarda mizika ¢ok az calinmistir. Mizikanin bu dénemde bir¢ok Cerkes
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ailesinin evlerinin salonlarinda baskdsede bir siis esyasi olmaktan Oteye
gitmedigi goriilmektedir. Mizika ile oynanan oyunlar “Mahalli Oyunlar”,
calinan ezgiler de “Mabhalli havalar” adin1 almistir.

Akordeon ile ¢almmmaya baslanan bu yeni ezgiler ya Urdiin
radyosundan dinlenen Urdiinlii Cerkes Omar Abida ezgileri ya da Nalgik,
Maykop veya Cerkessk Sehir radyolarindan dinlenerek akordeona aktarilan
ezgilerdir. Kafkasya ile iletisimin artmasi ile birlikte Tirkiye’ye getirilen
plak, kaset gibi araglarin da bunda katkisi biiyiiktiir. Mizika ile g¢alinan
ezgilerin bir kismi da akordeona aktarilir. Ancak bu yontem mizikanin
karakteristik 6zelliklerinin kaybolmasina da neden olur. 19080’li yillardaki
Cerkes Mizikasi’nin diigiinlerde terkedilmeye baslamasi nedeniyle danslarda
da degisiklikler goriiliir. Mizika’nin karakterinden dogan endemik T’leperiis,
Sesen ve Apsuva Kosara gibi danslar unutulmaya yiiz tutar.

Kaftkas Derneklerinde 1950°’li yillarda Elbrus Gaytaoglu, Hasim
Sotay, Musa Ramazan, Ali Siiyling ve Muhammet Atalik gibi II. Diinya
Savasi’ndan sonra cesitli nedenlerle Katkasya’dan ayrilmis, yollari
Avrupa’da kesismis olan dans¢ilarin  kurdugu “Bogazi¢i Yildizlar1”
Halkdanslar1 Toplulugu dansc¢ilart yeni dans tekniklerini bu derneklerde
ogretmeye baslar. Eslik calgis1 akordeondur. Istanbul’daki topluluga Erden
Karaboga, Ankara’daki topluluga da Sahin Isiner eslik etmektedir.
Ankara’daki topluluga 1970’li yillardan itibaren Mirego Hact Murat
Dagistanli, Kubadiy Orhan Diilger ve Semen Haluk Esen akordeon eslik¢ileri
olmustur.

Kafkasya’daki halkdanslar1 topluluklarina oykiinerek kurulan bu
topluluklar bir Ol¢iide “Cerkes Mizikas: Kiiltiirii”niin kaybolmaya yiiz
tutmasma neden olmustur. Ozellikle Ankara Kafkas derneginde Elbrus
Gaytaoglu’nun hocaligin1 yaptig1 topluluk ve buradan yetisen 6grencileri
Anadolu’nun her bolgesindeki derneklerde “Kafkas ekibi” kiiltiirliniin de
onciileri olmuslardi. 1980’11 yillardan sonra olduk¢a yogun bir bi¢imde bu
kiiltiir kdy diigiinlerine kadar yayilmistir. Ancak 2000°li yillardan sonra yine
bu derneklerde az da olsa “Cerkes Mizikas1” kiiltiiriiniin canlandirilmaya
calisildig goriilmektedir.

2007 yilinda miizik 68retmeni Ruhet Giirbiiz ve Papapha Mahinur
Tuna oOnderliginde “Warada Mizika Grubu”’nun kurulmasi, mizikanin
yeniden popliler olmasi i¢in atilan biiylik bir adimdir. Mahinur Tuna,
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mizikanin Cerkeslerin yasamindaki yerini anlatirken: “Mizika tek basina bir
orkestra olacak kadar giicli bir miizik aletiyken, iistelik kalabalik koy
diigiinlerinde, cesitli eglencelerde, gelin getirme, atlara dans ettirme gibi
torenlerde baskoseyi alirken, sessizce miizik yasamimizdan styrilip gitmistir”
demektedir (Giirbiiz, 2010: 9).

Tuna’nin mizika ile ilgili derledigi Oykiiler arasinda en ilgi
cekenlerden birisi de go¢ yillarina ait bir dykii:

“Bir baska oykii de Acielmalik “Abjakua’ kéyiinden Mavis teyzenin
anlattigr acikli bir gog¢ oykiisii. Acielmalik koyii Abhazya’min Abjakua
kéyiinden stiriiliip 6nce Bulgaristan’a, oradan Kefken kiyilarina gelen
muhacirlerin yerlestigi koydiir. Tam oh deyip bu koye yerlestikleri sirada
Ipsiz Recep kéye musallat olmus ve bir bahane ile kéyliiler bu kez de bir
gecede gemilere bindirilerek Yunanistan’a stiriilmiisler. Mavis Teyze
Yunanistan’'da dogup biiyiimiis bir Abhaz Hamim. Ben bu oykiiyii
dinledigimde o, 80 yaslarina yakindi. Miibadele ile tekrar geri koylerine
donmiisler koyiin yarisi kalmamis. Bir¢ok aile yok olup gitmis. Mavis teyze
insanlarin evlerini barklarini, hayvanlarimi birakarak bir gemiye bindirilip
neden nigin ve nereye gittiklerini bilmeyen bu kéyliilerin dramini annesinden
duydugu gibi anlatiyordu. “Ne yapsin zavallilar birer boh¢a esya alip yola
ciktilar, benim annem ne yapip edip yanina bir mizika, bir de kur’an almus.
Yol boyu denizde firtina ¢iktik¢a kuran agip okuyor tanriya dua ediyorlarmas.
Firtina geger ge¢mez de nuzikalarimi ¢ikarip sarki soyleyerek dans
ediyorlarmis. Boyle boyle, neredeyse bir aya yakin bir siire denizin iistiinde
perisan olmuglar, sonunda Selanik’e varmislar. Orada da tek tesellileri yine
kuranlar ve mizikalart olmus. Onlar bir arada tutan iki sey. Ikisi de ne kadar
kutsalmis meger” diyen Mavis Teyze mavis gozleri ile kendi yasamis gibi
annesinin yasadiklarini, hem anlatiyor hem aglyyordu” (Glirbiiz, 2010: 10).

Grup kurucusu Ruhet Giirbiiz’iin 2010 yilinda yayinlanan “El
Mizikast Metodu 1”7, mizikanin genclere Cerkes ve Kuzey Kafkasya
halklarina nota ile 6gretilmesini hedeflemektedir (Resim 10) (QR Code 6).

458



Orta Avrupa’dan Anadolu’ya Bir Calginin Yeni Kimligi: Cerkes Mizikasi

Resim 10: Ruhet Giirbiiz, Mahinur Tuna ve “Warada Mizika Grubu”, 2010

Ruhet Giirbiiz ve arkadaslarinin 6nderlik ettigi mizika ¢alma, grup
kurma ve yeni yetisen kusaklara tanitma ¢abasina Eskisehir, Poyra koyiinden
Brantko Mesut Barut ve 6grencilerinin 2011 yilinda kurdugu “Woshim yi
Makh — Yagmurun Sesi” adli mizika grubu (Resim 11) (QR Code 7), Sakarya
Kafkas Kiiltiir Dernegi Mizika Grubu ile Diizce’de Palba Bilal Cicek
tarafindan kurulan “Mizika Diinyasi” olusumunun katkilar1 c¢ok biiyiik
olmustur??,

Resim 11: Woshim yi Makh — Yagmurun Sesi” Mizika grubu, 2017

Sozii edilen bu gruplar icerisindeki Woshim yi Makh grubu ile Mizika
Diinyasi’ndan Palba Bilal Cicek tarafindan 2016 yilinda “Mizikalar
Susmasin” adl1 bir platform olusturulmustur. Platforma Eskisehir, Diizce ve
Sakarya’dan  katilan  gen¢  muzikacilar  Eskisehir’de  toplanarak

12 https:/ivww.facebook.com/Mizika-D%C3%BCnyasi
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Odunpazari’'nda bir etkinlik gerceklestirmislerdir. Platform, yeni yetisen
gengler arasinda mizika kiiltiiriiniin kaybolmasini 6nlemek, mizika kiiltiiriinti
yaymak gibi bir idealde birlesmek suretiyle Istanbul Beyoglu’nda 500 kisilik
bir mizika grubu ile yiiriiylis yapmay1 hedeflemektedirler (Resim 12) (QR
Code 8)*3,

Mizikalar Susmasin-ESKISEHIR@Nartajans

Resim 12: “Mizikalar Susmasin” Platformu Eskisehir, Odunpazar yiiriiyiisii, 2016

2000’11 yillardan baslayarak Kafkasya’dan arastirma i¢in gelen dans
uzmanlari, miizikolog ve etnomiizikolog bilim insanlarmin bu calg: ile
ilgilenmeleri de calgmin yeniden kimligini bulmasii etkileyen 6nemli
nedenlerden birisidir. Bunlar arasinda Alla Sokolova, Svetlana Kusu, Ancela
Gugeva, Liliya Visnevskaya, Anzor Kushabiev, Cesik Anzarokov, Marziyet
Anzarokova, Tamara Bittirova, Tanzilya Khadjieva, Raisa Unarokova ve
Fatima Borlakova gibi isimler sayilabilir.

1990’1 yillardan sonra dans yetenegi olan birkag gencin
Kafkasya’daki topluluklara dansc1 olarak katilmasiyla birlikte bu topluluklar
diasporadaki danslar konusunda da bilgi sahibi olmaya basladilar.

Bu aragtirmacilarin ve genclerin sayesinde Kafkasya’daki Adigey
Devlet Halkdanslari Toplulugu Nalmes, Kabardey-Balkar Devlet
Halkdanslar1 Toplulugu ve bazi 6zel Halkdanslari topluluklarinda yeni
koreografilerle mizikanin eslik ettigi “7 leperus”, “Diaspora Dansi”, “ESKi
Wubih Danst” gibi isimler verilerek repertuvarlara alinmistir (QR Code 9,
10).

13 https:/iwww.facebook.com/groups/474613449401816/
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2012 yilinda Diizce ili Hendek ilgesinde kurulan “Ayhabilar Azar
Grubu” (Resim 13) Mizika esliginde diigiinde “Tahta” gelenegini siirdiirmek
amaciyla diasporada diizenlenen “Ayayra Abhaz Kiiltiir Festivali”, “Ayzara
Abhaz Senligi”, Abhaz Kiiltiir Giinleri, Kafkas Kiiltiir Festivali, Cerkes Kiiltiir
Ginleri gibi bircok Adige-Abhaz festivalinde gosteriler diizenlemektedir (QR
Code 16).

Resim 13: Ayhabilar Azar Grubu, Abhazya Zafer Bayrami kutlamalarinda, 2018

2015 yilinda “Central Point Production Co.” tarafindan yapilmasi
planlanan Kuchba Giilsah Sargin’in sundugu “Mizika” adli bir program ne
yazik ki siirdiirilememistir. Giilsah Sargin programin amacini: “Anadolu’da
mizika ¢alinan tiim yoreleri dolasarak o bolgeye has miizikleri, besteleri
toplamayi, onlart izleyicilerle paylasmayr amag¢layan bir program”
bigiminde agiklamaktadir (QR Code 11).

Mizikay1 sevdirmek ve tanitmak i¢in ¢aba sarf edenlerden birisi de
Ingiltere, Londra’da yasayan Zorum Mustafa Unal. Unal, actig1 6zel blogunda
birgok mizika ezgisinin yani sira mizikayla kendi seslendirdigi yerel ezgilere
de yer vermektedir'®.

Mizika ile ilgili 6nemli bir gelisme de gegtigimiz yil (2016-2017)
ogretim yilinda Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvarina kabul edilen
“Woshim yi Makh — Yagmurun Sesi” adl1 mizika grubu iiyesi Brantko Kevser
Barut, muzikasi1 ile Cerkes ezgilerini Akdeniz Universitesi Devlet

14 https://mustafaunal.bandcamp.com/releases
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Konservatuvart Senfoni Orkestrast esliginde seslendirmekte, yurtigi ve
yurtdisi turnelere katilmaktadir.

Cerkes Mizikasinin adlandirmalar

Anadolu’da “Mizika” terimi ilk kez Padisah II. Mahmut doneminde
1828 yilinda Guiseppe Donizetti tarafindan kurulan “Musika-i Hiimayun”
adli askeri bando okulu sayesinde duyulmaya baslanmistir. Buradan yetisen
miizisyenler lilkenin dort bir tarafindaki birliklerde kurulan askeri bandolarda
gorevlendirilmisler, bu bandolar da halka sik sik ¢esitli konserler vermislerdir
(Karagiil, 2019: 19 — 49). Bu sayede halk ¢ok sesli bir miizik icra eden bu
bandolara “Mizika” demeye baslamistir. Musika teriminin halk arasinda
bozulmasi ile olusan “Mizika” terimi genellikle Anadolu’da kullanilan
baglama, davul, zurna gibi calgilarin disinda bati1 kdkenli ¢algilar i¢in de
kullanilmistir. Boylelikle Kafkasya gocmenleri disindaki Anadolu’da
yasayan diger halklar tarafindan “Cerkes”lerin kullandig1 diyatonik
akordeona “Cerkes Mizikas1” ad1 verilmistir.

“Cerkes mizikas1” olarak adlandirilan bu c¢algiyr kullanan Kafkas
gocmenlerinde kendi dillerine gore Tiirkiye’de de farkli adlarla amildig:
goriilmektedir. Calgr Adige lehgelerinde “Psine veya psina”, Abhazca
“Amirzakan”, Oset¢ce “Fandw”, Karacay-Balkarca “Tiiz Kobuz” olarak
adlandirilmaktadir. Cerkes Mizikas1 Kafkas gogmenleri disinda Giirciiler ve
Lazlarda da kullanilmaktadir. Bursa, Inegdl, Sinop ve Artvin bolgelerinde
yasayan Giirciiler “Muzikay”, Rize bolgesinde ise “Mozika” terimleri
kullanilmaktadir (QR Code 12, 13, 14).

Psine sozctigii ile Adige dili miizik terminolojisinde 6n ve ardil taki
kullanilmak suretiyle bir¢ok sozciik tiiretilmektedir. S6z gelimi mizika ¢alana
“psinawa”, miizik veya melodiye “psinale”, mizikadaki siipapli deliklere
“psinebze”, bas diigmelerine “Psine guage”, Mizikanin omuz kayisina
“psineps”, tuslara “psine ‘pe”, klavyenin arkasinda bagparmagin gegirildigi
kayisa “psine’epeps” ad1 verilmektedir (Gilirbiiz, 2010: 7).

Gliniimiizde artik mizika (psine) ¢alanlarin sayisi oldukga artmistir.
Internette ve sosyal medyada cok¢a mizika ¢alan, satan ve ilgilenenlerin
bulundugu gozlemlenmektedir'®.

15 https:/iwww.facebook.com/groups/730995077029359/768609263267940/
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Cerkes Mizikasimn Kafkasya Goécmenlerinde Icrasi, Dans ve
Ezgilere Yansimasi

Kafkasya go¢menlerinin  Anadolu’da yerlestikleri bolgelerdeki
gelisen dans ve miizik karakterleri 6 bolgede incelenebilir. Bu bolgeler
sunlardir: Kayseri-Sivas-Kahramanmaras (Uzunyayla) Bolgesi, Eskisehir-
Kiitahya-Bilecik-Afyon-Konya Boélgesi, Izmit-Adapazari-Diizce Bélgesi,
Canakkale-Balikesir-Bursa-Inegol Bolgesi, Samsun-Corum-Yozgat Bolgesi,
Adana-Hatay Bolgesi. Yerlestikleri bolgelerde Cerkes mizikasinin kullanilma
bicimi ve teknikleri de baz1 farkliliklar gosterebilmektedir.

Ayrintida goriilen bu farkliliklar bolgeleri tantyan ve Cerkes miizigini
bilenler tarafindan ancak ayirt edilebilmektedir. Ornegin Diizce bdlgesinde
calman bir T’leperus ile Inegél veya Eskisehir bolgesinde ¢alianlar arasinda
birtakim farkliliklar bulunmaktadir.

Bu farkliliklar bolgelerdeki eski ustalarin ¢alma tarzlarinin sonraki
kusaklar1 aktarilmasi yoluyla ortaya ¢ikmustir.

Bir Cerkes diigiiniinde diigiiniin ritiielleri tamamlandiktan sonra geng
kizlar bir tarafta, erkekler bir tarafta diigiin yapilacak alanda karsilikli
siralanirlar. Erkekler 3-4 metre uzunlugunda 25-30cm genisliginde, iki
sandalye veya yiikselti lizerine konmus olan bir tahtanin etrafina dizilirler.
Ellerine de ritm c¢almak igin birer kiiglik tahta pargasi alirlar. Buna “tahta
¢almak” denir. Baz1 bolgelerde ortadaki uzun tahta yerine dogrudan
ellerindeki 30cm. kadar uzunluktaki iki tahta pargasini birbirine vurarak ritm
tutarlar. Son yillarda “Phaci¢” ad1 verilen 25-30cm. uzunlugunda, birbirine
bagh tahta pargalarindan olusan bir ¢algt da diigiinlerde ritm eslik calgisi
olarak kullanilmaktadir (QR Code 15).

Biiyiik siirgiin ve go¢ oncesi Cerkeslerin Kafkasya’daki geleneksel
danslariin ve miiziklerinin icra bigimleri ile ilgili elimizdeki bilgiler 18.
yiizy1l sonlarindan 19. ylizyillin baslarina kadar olan donemde bolgede
arastirma yapan Rus ve diger yabanci gezginlerin, etnologlarin belgelerine
dayanmaktadir. Bunlar arasinda iinlii besteci ve arastirmacilardan S.I.
Taneev, G.F. Cursin, $.B. Nogmov, K.L. Hetagurov, N. Grabovskiy, A.
Davidenko, M.1. Glinka ve M. A. Balakirev sayilabilir. Ancak bu belgelerde
birtakim danslardan ve ezgilerden s6z edilmesine, bir¢ok halk ezgisi notaya
alinmasina ragmen bugiin Tirkiye’de oynanan danslara ve ezgilere
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benzemedigi gilinlimiizdeki etnomiizikologlar ve dans etnolojisi ile ilgili
arastirma yapan bilim insanlar1 tarafindan belirtilmektedir. Bu nedenle
Kafkasya’daki arastirmacilar igin Tiirkiye’deki danslar ve ezgiler “Diyaspora
Danslar: ve Miizigi” olarak adlandirilmaktadir (Curey, 2008; Sokolova, 1995;
Pashtova, 2016).

Bu farklilik muhtemeldir ki “Cerkes Mizikasi”nin Kkarakterinden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle Cerkes mizikasinin ¢alma teknigi ritm
calanlarin bu ezgiye uyum saglamak i¢in yaptiklar1 vurgularda ilk vurusun
ardindan gelen ikinci vurusun zaman araligini uzatmasina neden olur.
Koriigiin agilmasi ile baglayan ezginin baglangicinda icraci koriigii kapatarak
ezginin ikinci notasini basmak i¢in acele eder. Ritm tutanlarin da tempoyu
yakalamak i¢in yaptiklar1 ilk vurustaki kuvvetli hamleden sonra gelen ikinci
hamle daha yumusak olur Bu da siirekli bir senkop ile vuruslardaki vurguyu
bazen 6l¢iiniin basina, bazen de ikinci siraya aktarilmasina neden olur.

Ornegin:

Bazi durumlarda da tersi olur. Ik vurus yumusak, ikinci vurus daha
serttir. Ayn1 bi¢gimdeki senkop yine tekrarlanir:

\ i R B s I A B A

T’leperiis ve Apsuva Kosara danslariin ezgileri bu ritimlerle icra
edilir. Bu ezgilerin metronomlar1 100 / 130 arasinda degismektedir.

S6z konusu “fahta ¢alma” bigiminin danslara da yansidigi
goriilmektedir. Ozellikle T leperiis, Apsini1 Apsuva ve Apsuva Kosara gibi
diaspora danslarindaki adimlar, gekme ve atma hareketleri, ezgideki ritmin
ozelliklerine uygun senkoplarin kullanilmasiyla olusturulur (QR Code 17).

Ruhet Giirbiiz’iin notaya almis oldugu T’leperiis ezgisinde de
goriildiigl gibi biitliin ezgi yukaridaki ritm ekseninde ¢calinmaktadir (Resim
14):
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17- T’"LEPERUS
Anonim
Notaya Alan: Ruhet Giirbiiz
Hizh

&’ 4{:_;—,,_?—#,4—?%'—9 H = m

Resim 14: T’leperiis ezgisi (Giirbiiz, 2010: 41)

Benzer bir durum da Uzunyayla bolgesinde yaygin olarak oynanan ve
artik Tiirkiye dahil biitiin diasporaya yayilan “Sesen” dansi ve ezgisinde
goriiliir. 2/4 dl¢lide yaklasik 120 metronom hizinda yapilan bu dansta ezgi ve
dansin vurgulart sert ve ayni oranda birbirini izleyen ritimlerle icra edilir.
“Sesen” dansi ile ilgili birgok sdylence oldugu goriilmektedir. Bazi kaynak
kisiler Sesen dansinin bolgedeki koylerde az da olsa yerlesmis olan
Cecenlerin sert karakterli danslarindan etkilenerek yapildigini, bazilari ise
Cerkesge “S1 = At” anlamindan tiiredigini, eski Cerkes diigiinlerinde ritiiel
geregi bir atlinin diigiin evinde gelinin bulundugu eve atiyla girmeye
calismast ve atin1 diigiin evinde dans ettirmesiyle ortaya ¢iktigi gibi bir
varsayimi one siirmektedirler (Sokolova ve Cundisko, 2009). Pashtova’ya
gore de “Sesen” dansi diyasporada endemik olarak olusmustur (Pashtova,
2016: 115) (QR Code 18).
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SONUC

Gog ve siirgiinii en aci1 bigimde yasayan Kuzey Katkasya gogmenleri
sigindiklar1 Osmanli Devleti topraklarinda da yine gog, slirglin ve savasin
getirdigi travmalar1 en derinden yasayarak biliyiikk acilar ¢ekmistir. Buna
ragmen yeni Tirkiye Cumhuriyeti ile birlikte ayakta kalmay1 bagarmis, bir
Nart efsanesindeki Oriizmek oglu Sosruka gibi adeta yeniden dogarak
bugiinlere gelmeyi basarmiglardir.

Gilintimiize kadar giicliikle tasiyabildikleri kiiltlir mirasini, yasayan
kiiltiir hazinelerini koruyarak Anadolu kiiltiir evreninin icerisine yeni bir
unsur olarak kattiklar1 “Cerkes Mizikas1” artik Tiirkiye diasporasinda yagsayan
Kuzey Kafkasyalilarin en 6nemli sembollerinden birisi ve Somut Olmayan
Kiiltlirel Mirasi olarak yerini almistir.

Diyatonik Akordeon, Orta Avrupa’dan Anadolu’ya kadar onlarca yil
stiren yolculugunun sonunda ulastig1 yeni kimligi olan “Cerkes Mizikas1” ile
yeni bir kiiltiir yaratmistir. Kiiresel diinyadaki hizli degisimler nedeniyle
neredeyse unutulma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan bu yeni kiiltiir unsuru ile
yaratilan yeni ezgiler ve danslarin son yillarda yeniden canlanmaya basladigi
goriilmektedir. Bu unsur ile yaratilan degerler iletisim araglarindaki hizl
gelismeler ile birlikte kisisel c¢abalar ve diyasporada kurulan dernekler
aracilifiyla da genis kitlelere yayilmaya baslamistir. Yeni yetisen geng neslin
biiytiklerinin biraktig1 bu mirasa sahip ¢ikma yolunda biiyiik mesafeler kat
ettigi goriilmektedir.

Gelecek nesillere de gururla aktarilacak olan bu ¢algi etrafinda olusan
ve Anadolu kiiltiir mozayigi igerisinde ¢ok giiclii bir sekilde yerini almaya
baslayan bu kiiltir “Mizikalar Susmasin!” dislincesi ile sonsuza dek
yasayacaktir.
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