Humanitas, 2019; 7 (14): 243-265 http://dergipark.gov.tr/humanitas
e-1SSN: 2645-8837 DOI: 10.20304/ humanitas.588041

ANTIK YUNAN ESERLERINDE SIDDETIN iZDUSUMLERI
Eren ALKAN!?
Oz
Her zaman insanin ve hayatin bir parcasi olarak kabul edilen siddet; dogal olarak
sOylemin ve dolayistyla da yazinin bir pargasi olarak insanlik tarihinin ana
temalarindan birisini olusturmustur. Gii¢ ve baski uygulanarak insanlara bedensel
veya ruhsal zararlar veren, bireysel veya toplu hareketlerin tiimii olarak adlandirilan
siddet; 6zel veya kolektif, dolayli veya dogrudan, ciiriimsel veya kamusal acilardan
incelenebilir. Hepsinin ortak noktasi ise bir tarafin diger tarafi veya dogrudan bireyi
siddet yoluyla baski altina almasi ve otekilestirmesidir. Klasik Yunan’dan itibaren
yazinin ana temalarindan biri olan ve Ozellikle Homeros, Aiskhiilos, Sofokles ve
Euripides gibi ozan ve yazarlarin tiim eserlerinde sergilenen siddet, insan ve iktidarin
Oziine de bir ayna tutma gorevi iistlenmistir. Bu ¢alismada Bati edebiyatinin temel
taslar1 olarak konumlandirilan Homeros’un f/yada ve Odysseia isimli eserleri ile antik
donemin {i¢ biiylk tragedya yazar1 Aiskhiilos, Sofokles ve Euripides’in oyunlarinda
siddetin izdistimleri tartisilarak Bati edebiyatina y6n veren baskin temalardan
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birisinin siddet oldugu ortaya ¢ikarilacaktir.
Anahtar Sozciikler: Antik Yunan, tragedya, siddet, tiyatro, Bat1 edebiyati
PROJECTIONS OF VIOLENCE IN ANCIENT GREEK LITERATURE
Abstract

Taken as a part of human being and life, natural discourse and literature, the violence
has been one of the main themes of humanity. Violence means all actions which inflict
physical and spiritual damages on people via power and oppression and it can be
examined privately or collectively, indirectly or directly, criminally or publicly. The
common ground is oppression and marginalization of a party or an individual by
another party. Violence, as one of the main themes in literature since Classical Greek
has taken on a task of mirroring on the essence of human being and power. In this
paper, the projections of violence are discussed in the works Iliad and Odyssey by

Homer and the plays of the most prominent playwrights of the ancient Greece,
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Aeschylus, Sophocles, and Euripides as the milestones of Western literature to reveal

that it is the “violence” as a dominant theme that directs Western literature.
Keywords: Ancient Greece, tragedy, violence, drama, Western literature
Giris: Siddetin Tipolojisi
Avcilarin maceralarint magaralarin duvarlarina resmetmeye basladigindan beri var
olan siddet olgusu, sorunsal bir kavram olarak yiizyillardir gézlenen ve dogrudan ya da
dolayli tartisilan ana temalardan birisidir (Trend, 2008, s. 49). Siddet her zaman kisinin

yasina, irkina, cinsiyetine, dinine, etnik kdkenine, kisisel deneyimlerine, yaklagimlarina ve

geemisine bagl olarak her birey icin farkli seyler ifade eder.

Etimolojik acidan bakildiginda Tiirk¢ceye Arapgadan gectigi bilinen siddet sdzciigii
Kamis-1 Turki’ye gore (1901), “sertlik, sert ve kat1 davranis, kaba kuvvet kullanma” (Sami,
1989, s. 1204) anlamimna gelir. Ote yandan Artun Unsal’m, “Genisletilmis Bir Siddet
Tipolojisi” (1996) baslikli makalesinde belirttigi gibi seddat sozciigii uyguladigi sert
yonetimle taninan {inlii bir Yemen hiikiimdarinin adi olarak kayitlara gecerken, sedid kelimesi
ise sert ve kat1 manalarinda kullanilagelmistir. Daha genis agidan ele alindiginda, siddet;
“karsit tutumda, goriliste olanlara kaba kuvvet kullanma, sert davranma, sertlik;” siddet
olaylar1 ise “insanlar1 sindirmek, korkutmak i¢in yaratilan olay ya da girisimler” olarak
tanimlanir (Puskiillioglu, 1994, s. 1647). Yabanci dillerde, 6rnegin Fransizcada, siddet
(violence) bir kisiye, giic veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak ya da
yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldir1, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik
act cektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak tanimlanir. Violence sozciigii
Fransizcaya da Latince violentia araciligi ile girmistir. Violentia; siddet, sert ya da acimasiz
kisilik, giic anlaminda kullanilmaktadir. Violare ise siddet kullanarak hareket etmektir. Bu
sozclugiin giig, erk (kudret, iktidar) anlamina gelen kokeni vis ise siddet ve bedensel giicii de
simgeler. Eski Yunancadaki bianin da bedensel gii¢ ve kullanimi ve bu giicii kullanan,
anlamlan vardir. Ancak siddet, genel anlamda giicli asar; ¢linkii kelime baskasini 6ldiirme,
sakat birakma ya da yaralama yoluyla zarar verilmesini de igerir. Kisaca, insana fiziksel ya da
ruhsal zarar veren her edimi siddet olarak nitelendirmek dogrudur. Bu ¢ergeveye, yerine gore,
baskasinin mallarina verilen zararlar da eklenebilir. Siddet, yalnizca baskalarinin fiziksel
biitiinliigiine saldir1 ya da tehdit kavramlariyla sinirlanamaz. Belirli bir toplumsal diizene kars1
baskaldir1 ya da saldiriy1 da igerir. Ornegin, Yves Michaud’'nun Siddet (1991) adli eserinde
siddet eylemleri i¢in su aciklama yapilir:

Bir kargilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri veya birka¢i dogrudan veya dolayli, toplu veya
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dagmik olarak, digerlerinin veya birkaginin bedensel biitiinligline veya torel ahlaki
biitiinliigiine veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve kiiltiirel degerlerine, orani ne olursa

olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir. (S. 6)

Boyle bir yaklasimda siddet aragsallastirilir ve disa doniikliigii vurgulanir.
Antrolopolog David Riches’e gore, siddet baglaminda ilging bir “tanik perspektifi” ve “aktor
perspektifi” ayrimi vardir. Tanik ya da kurbana gore siddet, eylemin ona verdigi fiziksel
zararin Otesinde, aym1 zamanda gayrimesrudur. BoOyle bir nitelendirmede tamigin kisisel
degerleri, bir bagka deyisle ideolojisi, siddet kavramini1 genisletecektir: devlet siddeti, sosyal
ve ekonomik siddet gibi. Aktoriin bakisiyla siddet ise siddete gayrimesru olarak bakan
goriigiin tersine, belki eylemini siddet eylemi olarak degerlendirmez. Ortada “bir baska insani
varliga kasith olarak fiziksel zarar vermek” (1989, s.13) s6z konusudur; ama kisilerin “pratik”
ya da “sembolik™ olarak hangi hedeflere yonelmis olduklar1 ki bu ¢ekirdek amactir ve bu
hedeflere ulasmada neden siddeti se¢mis olduklari 6nem kazanmaktadir. Ayrica Riches,
“taktik caydiricilik”tan da soz eder. Ornegin, kadina yonelik siddet, 6z savunma ya da intikam
bunlar arasina dahil edilebilir. Yazar, Anglo-Sakson kiiltiiriiniin disina ¢ikildiginda kiiltiirler
arasi bir bakis acgisindan “siyasal rekabet” 6gesi ve “uzlasma” 6gesi lizerinde de durur. Buna
gore, “yikicilik” ve neyin siddet olarak degerlendirilebilecegi konusunda ortak bir goriisiin

derecesinin dikkate alinmas1 gerekir (s. 13-16).

Sonu¢ olarak, zamana, mekana ve topluma gore degisen siddet tipolojisi agirlikli
olarak hukuksal siralandirmalara dayanir; fakat toplumun hizla degismesi ve salt hukuksal
oOlciitlerin yeterli olmamasindan otiirii siddetin taniminda genelde “fiziksel” siddete dayali
hukuksal siralama agir basarken, tanimlamalarin bir bdliimiinde de giiniimiiz toplumlarinda
hukuksal yonden yeterince dikkate alinmayan ve dolayisiyla cezai yaptirim asamasina heniiz

gelmemis ve psikomatik olarak tanimlanan dolayli siddet de vardir.
Kuramsal Art Alan: Psikoanalitik Kuramda Siddet

Bu ¢alismanin konusunu olusturan antik Yunan eserlerinde siddet sdylemlerinin
incelenmesi psikoanalitik edebi kuram cergevesinde yapilacagi i¢in bu kuramin 6nde gelen

isimlerinden siddet olgusuna yaklasimlari baglaminda kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Psikoanalitik yaklasim en derin ruhsal konular, kisisel endiseleri, korkulari,
bastirilmis 6zlem ve acilari ortaya koyan bir ¢dziimleme ydntemidir (Unsal, n.d., s. 1).
Kuramc1 Terry Eagleton’in Edebiyat Kuramu (Literary Theory: An Introduction) (1990) adli
kitabinda belirttigi gibi bu yaklasim, edebi bir metindeki motiflerin ve onlarin igerdigi gizli

anlamlarin iizerinde yogunlasmaktadir. Bazen yapitin yazarini, bazen igerigini ya da yapitin
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bigimsel yapisin1 ve okuru nesne olarak ele alan Psikoanalitik yaklagim kimi zaman da
metindeki kisi veya kisilerin c¢arpik yanlarini ortaya koymaktadir (1995, s. 197). Bu
yonleriyle, metne adeta bir “ritya” goziiyle bakilarak, bir ¢esit rilya ¢dziimlemesine gidilir. Bir
psikanalist, yapittaki kisilerin bilingaltin1 ve i¢giidiilerini veya ailevi durumlarini ya da bireyi
bicimlendiren sosyal ¢evreyi aciga ¢ikarmay1 amaglar (Unsal, n.d., s. 2).

Psikoanalitik agidan metni inceleyen elestirmen, Psikoanalitik kuramcilarin konuyla
ilgili bulgularindan, goriislerinden ve yonlendirmelerinden yararlanir. Ancak kuramin ele
alinis1 ve ¢ozliimleme teknikleri ile “psikanalizin, edebi ve kiiltiirel elestirilerdeki kullanimu,
farkli goriislere dayanmakta ve bu goriisler kokli degisiklikler gostermektedir” (Davis ve
Schleifer, 1998, s. 393). Ornegin, Sigmund Freud, edebi elestiriyi psikoanalitik agidan
yaparken eserlerde gerek yazar gerek karakterler gerckse de tema, icerik ve ortami
derinlemesine verebilmek icin “biiyliik buz dag1” adin1 verdigi ve bastirilmis tutkularin yer
aldig1 bilingaltindan, yazarmn/sairin metaforlar yoluyla eserinde somutlasan riiyalardan,
id/ego/siiper ego iiclii modelinden, Odipal kompleks, penis kiskan¢hgi ve hadim olma
komplekslerinden yararlanir. Carl Jung ise psikoanalitik edebi elestiriyi “kolektif bilingalt1”
kurami ile yapmay tercih eder. Jung bunun tiim insan 1rkinin paylastig1 bir tecriibe, bilgi
dagarcigi ve birikim oldugunu ve bunlarin “arketip” denilen g¢esitli imgelerle viicut
bulduklarini, bu nedenle de insanin kimi tepkilerinin arketipsel baglamda kolektif birikimden
yararlanilarak ¢dziimlenebilecegi goriislinii ortaya atar. Jacques Lacan’a gore ise Oncelikle
eserde 6zne ve nesne arasinda herhangi acik bir farkin olmadig: “hayali etaba” bakilmalidir;
clinkii ¢cocuk gelisirken Oncelikle ideal bir ben yaratir (ego), ikinci kisim ise “sembolik”tir ki
burada fallus, Ferdinand Saussaure’iin isim verdigi gibi “gdsteren” konumunda, diger her sey
ise karsit imge konumundadir. Lacan’un edebi tanimlamalarinda “ben,” her zaman “ben”dir
ve hem bilinci hem de bilingaltin1 ifade edebilir. Ona gore, tiim ¢oziimleme, yazarin dil
kullanim1 yoluyla “gdsteren-gosterilen-gosterge” baglaminda yapilmalidir. Lacan’a benzer
olarak Julia Kristeva, cocuklarin gelistikce “diizenlendigini,” bunun oncesinde ise arzularin
konumlandig1 “semiyotik” etapta olduklarmi, ikinci etabin ise insanlarm kisiliklerini
olusturduklart “sembolik” kistm oldugunu sdyler. Bu noktada ona gore, metin yaratic dil
(imaginative language) yoluyla “semiyotik™ etabi ortaya ¢ikarir. Toplumun kapali sembolik
diizeni boylece yazar/sair tarafindan bilingaltinin ortaya ¢ikarilis1 ile metne yansitilir (Unsal,

n.d.s. 4).

Goriildiigii gibi modern ¢agin yukarida adi gegen Psikoanalitik kuramcilar1 arasinda

kimi zaman birbirlerini tamamlayici kimi zaman da birbirlerinden kesin noktalarla ayrilan
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gorlsler vardir. Her biri, birbirlerinin diisiincelerinden etkilenerek kendi yontemlerini
belirlemislerdir. Toplu bir okumayla ad1 gecen kuramcilarin fikirlerini, metni ¢dziimlerken
kullanmak ya da onlardan destek almak, s6z konusu metni okuyucunun daha iyi algilamasini
saglayabilir. Bu ¢alismada incelenecek eserler psikososyolojik baglamda ¢oziimlenirken,
yukarida adi gegen her kuramcinin, bireyin psikolojisi ve yazarin bunu metne aktarmasi

konusunda sahip olduklart fikirlerinden yararlanmak gerektigi agiktir.

Ozetle, Psikoanalitik yaklasimda oncelikle bilingalti konular metinde arastirilir. Bu
konular, imgeler ve psikolojik konular1 ¢agristiran betimlemelerle ve dolayli yollarla
anlatilmistir. Metindeki karakterler arasi iligkilerin arastirilmast O6nemlidir. Bu iligkiler,
patolojik degisimleri ve degisimlerin kisileri nasil etkiledigini ortaya koyar. Psikoanalitik
okuma yontemi; “ayrilik”, “kaybetme”, “sinirlamalar”, ‘“baskalariyla kaynasma” gibi
konular1; ayrica yikici bir ¢evre iginde yasamis ve sarsint1 gegirmis, uyumlu ve faal bir kisilik

olusturma g¢abasini igerir.

Son olarak, dilin kendisi bu kuram vasitasiyla ¢aligilabilir. Dil; bilingaltini, kisinin
miicadelesini, eriskinin varhgimi ortaya koyma aracidir. Ozetle, “Kimi zaman yazarin
yasamin1 ele alan Psikoanalitik yaklagim kimi zaman da metindeki ruhsal durumlari
aydinlatir. . . . Metindeki karakterler gergek kisilermis gibi ruhsal yonden incelenir” (Klarer,
2004, s. 92).

Meredith Skura’nin “Psychoanalytic Criticism” adli makalesinde belirttigi gibi Freud
ile 1ilgili yaklasimlar Psikoloji boliimlerinden ¢ok Edebiyat béliimlerinde daha ¢ok
islenmektedir. Bu noktada Skura’ya gore, . . . edebi elestiri; su anda 6znellik, cinsel farklilik
ve giic gibi “psikoanalitik sorunlarla ugrasmaktadir” (n.d., s. 349). Bu baglamda Leo
Bersani’nin “Is the Rectum a Grave?” ve Adela Pinch’in “Female Chatter: Meter, Masochism,
and the Lyrical Ballads” adli makalelerini ornek gostererek, bu yazilarin tamamen
Psikoanalitik yaklagimla kaleme alindigin1 belirtir. Aslinda, Paul Ricoeur’un gsiiphe olarak
adlandirdig sekilde, diislindiigiinii sandigimiz kisiler olmadigimiz ve sdyledigimiz seyleri ima
etmedigimiz, bu nedenle de tiim hareketlerimizin sembolik bir sekilde alt okuma yoluyla

irdelenmesi gerektigi Freudcu yaklasimin en iyi 6zeti olacaktir.

Sonug olarak, eserleri incelenecek yazarlarin gerek yazinsal baglamda kendi psikolojik
gelisimleri gerekse yasadiklari donemde bireyi nasil bir psikososyal/psikopatolojik
stireclerden damitarak eserlerinde yansittiklari, yansitirken dili bilingalt1 olgusuna 151k tutacak
sekilde nasil sanatsal hale getirdikleri, ideoloji ve s0ylemin temsilinden ¢agdas insani tlim

psikolojik siirecleriyle yansitmada ne oOlgiide yararlandiklari, siddet olgusu temel alinarak
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irdelenecegi i¢in Psikoanalitik yaklasimin yontemlerine ve yukarida adi gecen diisiiniirlerin

kuramlarina ¢alismamiz g¢ergevesinde deginmek dnemlidir.
Antik Yunan Diinyasi ve Siddet

M. O. sekizinci yiizyilda yasadig1 varsayilan sair Homeros’un yapitlarindan kaynak
gosterildigi iizere, Yunan kiiltiiriiniin temelleri M. O. 2500—1400 yillar1 arasinda atilmistir.
Batinin ilk kiiltiirel merkezi addedilen Yunanistan, M. O. 1600-1100 arasinda Miken
medeniyeti ile kiiltliirel ve siyasal gelisme gostermis ve tarihsel olarak 6nemli bir kirilma
cizgisi olan Troya Savaslar1 sonrasindaki dénemde ise karanlik donemini (M. O. 1100-800)
yasamistir. M. O. sekizinci ve altinci yiizyillarda Attika ve Anadolu kentlerinde hiikiim siiren
ve deniz ticareti yapan sehir devletlerinin -lonlar ve Dorlar gibi- yiiksek siyasi etkisi altinda
Yunan uygarligi, tiyatronun ilk biiyiik donemine ev sahipligi yapmistir. M. O. 850’den sonra
Yunan sanati biiyiik bir ¢ikis yasamis ve altinci ylizyilda Attika’da yasamis olan Peisistratus
gibi tiranlar bizzat sanatsal faaliyetlerin gelistirilmesi ve yayilmasi konularinda sanata
onciiliik etmislerdir. Ozellikle, M. O. 508’de sanatin merkezi kabul edilen Atina’da ilk Bat:
demokrasisinin hayata gecirilmesi ile sanattaki bu hareket ivme kazanmis, M. O. 490°da
donemin en giiclii rakibi Perslerin maglup edilmesiyle doruga c¢ikmis ve Peleponez

Savaslari’nda (M. O. 431-404) Atina’nin yenilgisine kadar bu gelisme devam etmistir.?

Tiim bu siyasi arenada Oncelikle, antik donemde Tanr1 ve insan hakkindaki gortislerin
tutarlt olmadig1 belirtilmelidir. Bir yandan Hellas uygarlig, diger sehir devletlerinin etkileri,
felsefenin ytikselisi ve dinin sorgulanmaya baslanmasi ile bireye verilen degerin artmasi ote
yandan Yunan diisiince yapisinin tiim art alanina kodlanmis “yazg1” olgusu, iki ayr1 koldan
Yunan diisiin ve sanatin1 sarmalamistir. Bu durum ise yazin ve tiyatroda elestirel-dogmatik zit
bir orantinin kurulmasina yol agmistir. Ayrica kendi varligini ve giiclinii tanimasiyla birlikte
Yunan insan1 siirekli soru sormaya, cevaplara dogmatik degil siipheyle bakmaya ve var olan
mitlerden uzaklasip felsefeyle ugragsmaya yonelmistir. Felsefe, insanin merkeze alinmasini
saglamis, 6rnegin Protagoras’m® M. O. besinci yiizyilda insanmn her seyin 6lgiisii oldugu
fikrini gelistirmesine bizzat zemin hazirlamistir. “Yazg1” ve “kuskuculuk” ikili zithgi
cercevesinde Yunan diisiinii, bilinmezi kabullenme ile mantik arasindaki gerilim ile ifade

edilir. Demokrasi kurulup “insanin” degerli hale getirilmesine karsin — lakin bu insanin degeri

2 Ornegin, M. O. 460-430 yillar1 arasinda hiikiim siiren Perikles onderliginde Parthenon ve Dionysos
tiyatrosunun bazi boliimlerinin de yer aldig1 kimi tapinaklar insa edilmistir.

3 Sofist diisiincenin en 6énemli temsilcilerinden olan Yunan filozof doga felsefesinden ayrilarak ona karst
onermeler gelistirir. Objektif anlamda bilginin olmadigi, dolayisiyla gegerli bir dogru olmadigi dnermesi en
onde gelen diislince yapisini olusturur. Yani her sey degisiyorsa hicbir sey kesin olamaz ona gore. Dolayisiyla,
herhangi bir bilginin herkes i¢in ayni 6l¢iide dogrulugu kanitlanamaz.
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milk sahibi, erkek, yetiskin ve Yunanli olmasiyla Slgiiliir- kéleligin kaldirilmamasi, arka
planda siyasi ve toplumsal bir tutarsizlik yaratsa da ritiielin etkisi ile Yunan diisiin ve sanati,
mutlulugu insanla insaniistii arasindaki bir dengede bulmaya ¢aligmistir (Brockett, 1995, s.
25-27); ancak bu mutluluk, siddetin art alaninda bireyi/toplumu kutsayarak ya da lanetleyerek
onu sahneye tagimistir. “Yazgi”’nin kurumsallastirdigi kamusal siddet ile felsefi anlamda
kuskuculugun 6n plana ¢ikardig1 psikolojik siddet, bireyi, yukarida bahsedilen ikili zithigin
belirginlestigi tarihsel siiregte ancak nefes alabilir 6l¢lide rahat birakmis, bununla birlikte bir

baski unsuru olarak onun alanini daima daraltmistir.
Tragedyanmin Kokenlerinde Siddetin Yeri

Yunan tragedyasmnin ilk ortaya ¢ikis tarihiyle ilgili bize bilgi veren en erken belge
Aristoteles’in Poetika (M. O. 335) adli eseridir. Bu eserde Aristoteles, tragedyanin
dithyrambos* yoluyla ve dogaglamalar esliginde gelistigini yazar (s. 23).

Aristoteles’in dithyrambos koken kuramina ek olarak bazi aragtirmacilar dramin,
kahramanlarin mezarlarinin basinda yapilan agitsal torenlerle gelistigini belirtir. Antik Yunan
ve Roma tarihi uzmani Gerald Frank Else ise Origin and Early Form of Greek Tragedy
(1965) adli eserinde dramin basamak basamak degil, istemli bir yarati olarak gelistigini
soyler. Ona gore, M. O. 534’ten once dinsel senlikler, Odysseia ve flyada gibi eserlerden
alinan boliimleri ezgiyle okuyan rapsodlar1 -sozlii okuyucu- ortaya ¢ikarmistir (s. 28). Ayrica
Solon gibi Atinali mersiye sairleri, icinde kisiliklerin canlandirildig: siirler yazmislardir.
Thespis ise tiim bunlari ilkel bir dram olacak sekilde birlestirmistir. Aiskhiilos’un® ¢atismayi
yaratacak ikinci oyuncuyu M. O. 500’lerde oyuna sokmasiyla bu tiir, tam seklini almaya
baglamistir. Ancak tragedya ve dramanin kokenine dair kanitlarin yitmis olmasindan dolay1

eldeki kuramlarin hepsi bir varsayim olarak kalmistir (Brockett, 1995, s. 27-28).

Cikis kurami her ne olursa olsun tragedyanin kokeninde siddetin salt varligini
gorebiliriz. Tragedyalar, -genel kabul goéren koken kuramindan bakilacak olursa- tanri

Dionysos’a® atfedilen dogaci ritiiellerle baslar. Bu torenlerde kullanilan bedensel sadizm

4 Kahramanca konular eserlerine alan ilk yazar olan Arion (M. O. 625-585) tarafindan edebi bir tiir haline
getirilen dithyrambos, sarap ve doga tanris1 Dionysos onuruna edilen danslar esliginde dogaglama soylenen bir
tiir ilahi ya da oykiidiir. Tarihte koro basi ile konusmaya giren ilk kisi de M. O. altinc1 yiizyilda yasamis olan
sair Thespis olarak bilinir. Thespis, oyuna karakterleri kisilestiren bir oyuncunun sdyledigi bir prolog ve
dizelerin eklenmesini saglamustir.

5 Antik Yunan tragedya yazarlarindandir. ileride kendisinden daha ayrmtili bahsedilecektir.

¢ Dionysos’a tapmma M. O. on iigiincii yiizy1lda Yunan diinyasina giren Yakin Dogu kokenli bir ritiieldir.
Orijinin cinsel ciimbiis, insanlarinsa kurbanlar oldugu bir sélen sarhoslugu igerisinde gegen torenlerde bir gesit
ayin havasi hakimdir. Bu hakim havada fiziksel siddet, haz ve kendinden ge¢me ile ayni yerdedir. Bag tanr
Zeus ve Thebai krali Kadmus’un kizi Semele’nin oglu olan ve ¢ilgin yaratiklar olarak bilinen Satirler
tarafindan Dbiiyiitiilen, daha sonra &ldiiriiliip parcalanan ve yeniden Isa figiiriine benzer sekilde dirilen
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diisiiniildiigiinde siddet olgusunun tragedyanin temelinde yer buldugunu gériiriiz. Ilahiler ve
Oykiilerin konulari, bu ritiiellerin etkisinde ve siddeti kullanarak sekillenir. Ayrica
tragedyalarin merkezinde otoriteyi temsil eden kral, kralice, asker ve devlet adami gibi

karakterlerle siddetin kamusal diizeyde islenmesi saglanir.

M. O. altinc1 yiizyilda genellikle Thespis, Choerilus, Pratinas ve Phrynicus gibi
donemin popiiler yazarlar1 tragedyaya ivme kazandirmis, lirik ve koro pargalar1 gelistirmis,
tek bir oyuncu tarafindan oynanan oyunda ¢esitli maske ve kostiimler kullanarak oyuncu
degisimlerini gostermis, konulari ise g¢ogunlukla mitolojiden, bazen yakin tarihten de
almiglardir. M. O. besinci yiizyilin géze carpan ii¢ yazar1 Aiskhiilos (M. O. 523-456),
Sofokles (M. O. 496-406) ve Euripides (M. O. ?480-406) de siddeti gerek teknik anlamda

gerekse de konu ve tema baglamlarinda oyunlarina tagimislardir.

Antik Yunan tiyatrosunda teknik acidan siddetin yansitilig bigimini en fazla etkileyen
bes ana unsur bulunmaktadir: koro, kilik kiyafet, dans, miizik ve dekor. Bunlar tragedyanin
konusunu yiiceltmeye yardimci olan malzemelerdir. Basat 6ge olarak, Antik Yunan
tiyatrosunda koro ¢ok biiyiik bir yere sahiptir. Daha 6nce olmus olaylarin anlatildig1 parados’
ile prologtan sonra giris yapan koro, oyunda adeta etkin bir karakter konumunda 6giit verir,
diistincelerini aciklar ve sorular sorar. Olaylarin toplumsal ve ahlaki cercevesini belirleyen
koro, aksiyonun yargilanisinda kullanilacak bir norm ileri siirer. Sahnede yansitilan,
yansitilmak istenen siddetin kavramsal olarak soyutlugunu ise dans ve miizigin de esligiyle
koroyu olusturan karakterlerin dili -kelime segimleri, vurgu ve ton- agiga ¢ikarir. Bu noktada
koro, seyircininkine benzer bir tepki gostererek ideal bir seyirci gibi hizmet eder, bastan sona
oyunun ve tek tek sahnelerin duygu durumunu belirlemeye katkida bulunur ve dramatik etkiyi
artirir; ayrica hareketi, gosteriyi, sarki ve dansi ekleyerek tiyatral etkinligi de yiikseltir ve
duraklar ile siispanslar —geciktirmeler- yaratip seyirciyi neler oldugu ve neyin olacagi
tizerinde diisiinmeye sevk eder (Brockett, 1995, s. 36-38). Kisaca koro sadece siddeti
somutlastiran ana unsurlardan biri degil, antik donemde tiim oyuna hakim olan araglarin en

onemlilerindendir.

Dionysos, bir yandan bu 6zelligi ile mevsimsel dongiiyii sembolize ederken 6te yandan sarap ve eglence ile de
Ozdeslestirilir. Metaforik anlamiyla hasatlar1 zenginlestirmek, bahari giivence altina almak ve dogurganlig:
artirmak amaciyla da adina gesitli ritiieller diizenlenir. Dionysos’un varolus Oykiisiinde olduk¢a yogun bir
sekilde gdze garpan siddet (6zellikle Yunan mitolojisinde yar1 kegi yar1 insan olan orman yaratiklar1 Satirlerle
olan iliskileri ¢ergevesinde ki Satirler, siddeti sert bir sekilde kullanarak g¢evrelerindeki yaratiklara vahset
sagmalariyla bilinirler), anlamsal kaymaya ugrayarak bdylece kutsanir ve kamusallastirilir. Bu ritiieller
zamanla Attika’da her y1l dért senlik yapilmasiyla sonuglanir. ilk kez drama sunumu ise senliklerin sonuncusu
olan Kent Dionysiasi’nda yapilir.

7 2022 dizeden olusan parcalarla koro ruh durumunu oyuna yerlestirir. Oyunda Epizotlar (3—6 tane) koro
sarkilar1 (stasimonlar) ile boliiniir. Oyun, Exodus ile kapanir (Brockett 29-31).
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Sonu¢ olarak, kamusal siddeti Yunan tiyatrosunun neyi hedefleyerek yansitip
sahneledigi ve sahnede kullanilan siddetin rengi, sekli ve bigeminin neye benzedigini
incelemek Yunan tiyatrosunu algilamamiz ve anlamamiz i¢in 6nemli ipuglari verecektir; fakat
oncelikle Homeros’tan baslayarak donemin onemli tragedya yazarlarina nasil bir zemin

hazirladigina deginmekte fayda vardir.
Homeros, Yunan Tragedyasi ve Siddet

Antik donem Yunan sdylencelerinde ve yazininda anahtar sozciiklerin en
onemlilerinden olan siddet, Bat1 uygarliginin bu ¢ikis noktasinda hem ataerkil diizene hem de
kamusal hayata yon veren Onciillerin basinda gelir. Homeros’un destanlariyla baslayip erken
Hristiyanlik donemiyle son bulan Yunan edebi metinlerinde arka plan, tiirii ne olursa olsun
siddete aittir. Toplum diizenini elestiren sanatgilarin da sistemin siiregen bir ¢emberde
donmesine yardim eden yazar ve sairlerin de miirekkepleri siddet hokkasindan g¢ikmustir.
Boylece binlerce yillik edebiyat tarihi de sekillenmis; siddet, gerek sanatsal yapitlarin gerekse

s0zlii ya da yazilt metinlerin DNA’sinin bir parcast olmustur.

Bu kisimda, Yunan yaziinin bas sairi Homeros’un eserlerindeki ana temalarin ne
ol¢iide siddetle kol kola yiiriidiigii, kamusal alanda siddetin psikososyolojik boyutlarinin sair
tarafindan ne oranda tartisildigi onun sdylemleri dogrultusunda kisaca anlatildiktan sonra

baslica tragedya yazarlarinin siddeti nasil aragsallastirdig1 incelenecektir.
Homeros ve siddet.

Antik dénemin kutsal kitaplar1 olan [lyada ve Odysseia’nin binyillardir heyecanla
okunmasi, kaynagin1 harmanlandig1 aksiyon ve siddetten alir. Tiim yasamin dokusuna sinen
siddet, destanlarin neredeyse her sayfasinda kendisine yer bulur. Kisi, siddete duydugu
bilingalt1 agh@ Azra Erhat’in da Ilyada’nin 6nséziinde destanin kendisi igin ifade ettigi gibi
“tadina vara vara” doyurur misralar1 okurken (2008, s. 20). Kisaca, zaten konusu savas olan
Ilyada ve bir savas¢inin giinliikleri olarak degerlendirebilecegimiz Odysseia 6rneklerinden de
anlasilacagi lizere Homeros, siddetin tarih¢esini yazmakla kalmamais, adeta ona bir soy kiitiigi

olusturacak diizeyde konuyu derinden incelemistir.

[k olarak, konusunu Troya savaslarindan alan /lyada’ya bakilacak olursa, tiim bir
destanin salt bir cenkten ibaret degil gerek kamusal ve psikolojik diizeyde gerek sosyokiiltiirel
ve sosyoekonomik diizeyde kisiler arasi ve uluslararasit bir cenkten bahsedildigi goriliir.
Ilyada’da siddet, her yerdedir. Peleusoglu Akhilleus’un “6fkesi”yle baslayan destan daha ilk
misrasiyla kamusal alandaki donemin en giigliileri olan sehir devletlerinin krallarinin

= 13

uyguladig1 kamusal siddetin bireyler {lizerinde yarattig1 “ac1”y1 okuyucuya sunar (Homeros s.
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75). Bir agit niteliginde yapilan giriste ilk olarak yeralt1 ve 6liim tanris1 Hades’in adindan dem
vurulmasi, “nice yigitlerin” “kurda kusa” “yem” (s. 75-76) olmasi ve bunlarin
sorumlulugunun sanat ve giines tanris1 Apollon’a yiiklenmesi bir yandan bireylerin iizerindeki
dini ve siyasi siddet tiirlerinin sembolik anlamda yogunluguna bir yandan bu tiirlerin fiziki
anlamda vaftiz edilislerine isaret eder. Okuyucu, kamusal alanin kural koyucular1 olan
tanrilarin, krallarin, generallerin ve tiim kiiltiirel normlarin insan iizerinde yarattigi baskiy1
daha ilk misralarda hisseder. Eserin genelinde tanrilara sunulan kurban, etlerin kesilmesi,
sigslere gecirilmesi, kisaca solen ve yemek tasvirlerinin dahi uzun uzun anlatilmasi ve bu
anlatimda siddetin bir baska “i¢giidiisel” doyum olan yemek yeme —ancak ana yemekleri et ve
et Urlinleri olusturur- ile i¢ ige yapilandirilmasi, siddeti Yunan toplumunun ne kadar
sindirdigini, arttk onu da yemek yeme kadar dogal ve iggiidiisel bir hazla uyguladigini
gosteren en belirgin kanitlardandir. Ayrica sadece kargiyla kazanilan kadinin imgelestirilmis
ve metalastirilmis ikinci simif varligr bile (“ilkin ben alacagim onur payini, sonra sen:/Ya
licayak ya arabastyla iki at ya da senin yatagini paylasacak bir kadin” [s. 300]) bireysel
baglamda kadin tizerindeki kamusal siddetin bir gostergesidir.

Krallarin kendi aralarindaki hiyerarside de bir boyun egdirme ve siddet vardir. Basbug
Agamemnon, “Haydi bas egsin Akhilleus, dinlesin beni,/hem ondan {iistiin bir kralim hem
yasliyim” (s. 228) derken kendi kamusal giiciinii, kimligi ve deneyimlerine de dem vurarak
diger bireyler ilizerinde hissettirir. Kelimelerinin altinda yatan gizil psikolojik siddet, devlet ve
kiiltiirel siddetin kanatlar1 altinda kendisine itaati saglayan en biiyiik giic olur. Oliimsiizliik
adma iin kazanmanm yolu ise yine siddetten geger. Ornegin, dliimsiiz olabilmek icin siradan
ve tekdiize bir hayati reddeden Akhilleus i¢in bunun tek yolu savagsmaktir. Ne kadar ¢ok insan
Oldiirlirse o kadar 6liimsiiz olacaktir Akhilleus. Kan ve siddet ne Olglide artarsa tarih onu o
kadar miikafatlandiracaktir. Homeros, siddetin ve su¢un her zaman saf ve iyi olanin 6niinde
oldugunu soyle doker misralarina:

Giin olur yanilir, sug isler insanlar,

giizel adaklar, sunularla yalvarirlar,

kurban yaglartyla yumusatirlar tanrilart.

Ulu Zeus’un kizlaridir Yalvarilar,

topal, yiizleri burusuk, gozleri sasi,

kosarlar Su¢’un arkasindan dertli dertli;

ama giicliidiir, cevik ayaklidir Sug.

Yalvarilardan ¢ok 6nde kosar,
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insanlara kotiiliik ede ede dolasir yeryliziind,
Yalvarilarsa yetisir, kotiliigl diizeltmeye kalkarlar.
Dinlerler kendilerine sayg1 gdsterenleri,

onlara yardim ederler canla bagla.

Kulak asmayan olursa, yalvarirlar Zeus’a,

Sug takilsin ona, ettigini bulsun derler. (S. 237-38)

Alintidan anlasilacagi iizere sug; tez ayakli, saglam ve kasli bir asker edasinda

29 ¢

betimlenirken zaten “sas1,” “topal” ve ¢irkin olarak tasviri yapilan “Yalvarilar’in siddete kars1
bir alternatif olmalar1 beklenemez. Nitekim “Yalvarilar” kendilerini dinlemeyenlere siddet
uygulayarak su¢lu olurlar. Bu durumda islevsiz héale gelerek ironik bir sekilde kotiiliige

hizmet ederler. Yani yazar tarafindan sug¢ ekseninde siddete bir hayranlik sezilir.

Bunlarin diginda 6ldiiriilen diismanin soyularak ganimetinin alinmasi yani ¢iplaklik
ileride Adem mitinin de bir 6gesini olusturacak utanma duygusu baglaminda yine siddetin
uygulandig1 Olgiide etkindir. Ciplaklik ve onur birbirine zit iki unsurdur; cilinkii siddeti
uygulayacak gerecleriniz, drnegin tolganiz, kargi ya da kalkaniniz yoksa yani ciplaksaniz
savasamaz, siddeti uygulayan degil, siddete maruz kalan birisi konumuna itilir ve pasif olarak
konumlandirilarak tiim normlarin belirledigi ¢izginin disina ¢ikmis olursunuz ki bu
onursuzlukla es degerdir. O yiizden ¢iplaklik, bireyi giigsiizlestiren -bu noktada kadin da
siddet geregleri olmadig i¢in ¢iplak farz edilir ve onur genelde, bu baglamda, kadina onun tek
gereci olan bekareti disinda etiketlenmez-, etkenligini elinden alan bir egretileme haline gelir.
Benzetmelerle yaban hayatindaki diirtiisel siddetin insana aktarilmasi ise savas sahnelerinin
vazgec¢ilmez betimlemeleridir. Aslanlarin geyikleri par¢alamasi, “korpe yavrularin” (s. 264)
sivri disler tarafindan kesilmesi, “kavurucu atesin giir bir ormana saldirmasi” (s. 265) gibi son
derece kanli ve karanlik sahneler insanin 6ziindeki saldirma giidiisiiniin dogadan geldiginin
yazar tarafindan kabulii haline gelir. Eserin geneline isleyen kavgaya 6vgii ve kagmaya yergi
bu kutsal kitabin sdyleminde bir gesit ayin havasiyla dile getirilir. “Ya Oleceksiniz ya
kovacaksiniz diismani gemilerden” diisturu (s. 354) tanrigca Athena onderliginde erkeksilesen
giic ve zeka ile harmanlanir-(¢iinkii Athena, bas tanr1 Zeus’un kafasindan dogmustur- ve
siddet, sistemli bir taktik yoluyla askerlerin ellerinde “koca kiliclar” ve “iki temrenli kargilar”
ve “sapt kara cizgili palalar[la]” “kan 1irmag1” olan “kara toprak[ta]” (s. 360) yok etme

fermanina doniistiiriiliir. Tiim dinsel simgeler siddeti adeta kutsar pozisyondadir:
Kronosoglu boyle dedi, uyandirdi ¢etin savasi.

Tanrilar da ayrilip ikiye ylirtidiiler savasa,
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gemilere dogru yol ald1 Here’yle Pallas Athene,
toprag1 sarsan Poseidon onlarlaydi,

giicii fiskiran Hephaistos da onlarla gidiyordu,
gidiyordu topallaya topallaya,

altinda ciliz bacaklar1 seke seke.

Troyalilara dogru tolgasi 1s1ldayan Ares yiiriidii,
uzun liileli Phoibos’la ok¢u Artemis onunlaydi,

Leto, Ksanthos, giiliimseyen Aphrodite onunla. (S. 440)

Uyulmasi gereken yazgiya tanrilarin da uymast ve bu yazgmin ekseninin siddet
pergeliyle ¢izilmesi odak noktasini savasa getirir ve tiim kamusal ve 6zel hayatin buna paralel
yasanmasina neden olur. Kisaca, siddet, alin yazis1 kapsaminda mitlestirilerek ya da tanriiistii
olarak konumlandirilarak yeri sarsilamaz hayati metafora, bir abihayata doniisiir. Bilgelik,
tecriibe ve erkeklik -ataerkil yapi- “ak bas, ak sakal ve hayalar” (s. 475) ancak siddetin aktif
bir sekilde kullanimi yoluyla ciiriime ve kirlenmekten kurtulabilir. Ozetle, bdylesi bir

kirlenme durumunda “insanoglu i¢in bundan biiyiik bir ac1” (s. 475) olmadig1 soylenir.

Ikinci olarak, kisisel bir destan konumundaki Odysseia’da ise salt savasin ve kamusal
giiclerin yarattig1 siddet degil, bunun yaninda yalnizlik, caresizlik ve 6zlem gibi daha soyut,

sembolik, ¢cok boyutlu ve arketipsel baglamlarda siddet de birey {izerinde hissettirilir.

Ilyada’da insanm insanla miicadelesi agir basarken; oldukga bilingli, zeki, kurnaz ve
sabirli bir savasci olan Odysseus, daha ¢ok dogayla catisir. Ancak bu destan da bastan sona
siddeti alt metnine yerlestirerek, siddetin birey ve toplum iizerindeki etkisini her dizede
okuyucuya gosterir. Destan, “binbir diizenli adamin” Troya sehrini yiktigini, sonra da nasil
“slirlindiigiinii” (gev. Erhat, 1996, s. 41) okuyucuya duyurarak baslar. Siddet uygulayan bir
savasc¢inin, tanrilar ve yari-tanrigalar tarafindan ki bunlar kamusal giicii elinde bulunduran ve
yaptirimlar konusunda s6z sahibi olan karakterlerdir, nasil siddete maruz kaldigini ve yine
siddet kullanarak eski giinlerine nasil dondiiglinii anlatan bir destandir. Siddeti ¢ikardiginizda
elinizde cansiz bir yol hikayesi kalir. Odysseus, “Tanrilarin buyruguyla ¢ekmedigim aci yok
benim” (s. 141) diyerek hayatindaki acilarin nedenini otoritenin siddetine baglar. Fiziksel
giiclin 6nemi siddetin varligiyla miimkiin kilinir: “Bir adam i¢in, yasadikca, en biiyiik
tin/elleri ayaklariyla kazandigi basarilardir yarismada” (s. 150). Oyunlarda dahi giiciinii
gosterdigin, kars1 tarafa siddetli bir geri piskiirtmeyle galip geldigin siirece basarili
addedilirsin, goriisii 6n plandadir. Yani siddet kullanabildigi 6l¢iide kisinin adi yasar. Koti

isler de iyi isler de her daim siddet yoluyla elde edilir. Tepeg6z’iin, Odysseus’un arkadaglarini
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magarasinda “kitir kitir” (s. 177) yedigi kisim bir korku filmini andirir nitelikte kanla doludur.
Mitolog ve sair Halikarnas Balikgis1 gibi edebiyatcilarin okuyucunun en sevdigi ve en akici
buldugu kisimlardan birinin bu boliim olmasini sdylemesi, siddet ve kan tasvirinin okuyucuda
heyecan yaratmasindandir ki bu Susan Sontag’in konuyla ilgili yorumlarini da hakli ¢ikarr.
Susan Sontag, Regarding the Pain of Others’ta (2003) insanlarin siddet ve aci resimlerine
olan istahinin neredeyse c¢iplak bedenlere olan istah1 kadar evrensel oldugunu belirtir.
Omegin, Yahya peygamberin boynunun vurulusu ya da Isa’nin ¢armiha gerilisinden alian
keyif, savas fotograflarindan alinan zevkle aymdir. insanlar bakabilmekten haz aldiklar1 ve
korktuklarinda daha da fazla zevk duyduklari i¢in 6liimsiiz eserlerde her daim siddet vardir (s.
13). Oliiler Ulkesinde béliimii de buradan yola devam edecek olursak; karanlik, grotesk ve
soguk atmosferiyle hem kahraman iizerinde hem de okuyucu {iizerinde tam bir psikolojik
siddet uygular. Sar1, kirmiz1 ve yesil tonlarla koyu bir sekilde cizilen arka planda atmosfer ¢ok
sert ve katidir. Fiziki deformasyon ve c¢iiriimenin ellerinde kahramana ahlaki dersler ve
ogilitler verilir. Bu, dini anlamda psikolojik bir travma yaratirken algisal anlamda bir baski
olusturarak destan kahramanlarin1 6liimden sonrasina oOtekilestirir. Tanr1 korkusu ve sozlii
ananelerin siddeti sembolik kamusal siddetin basaktorleri olarak daima sosyal hayatin
parcalaridir. Karakterlerin konuk agirlamalar1 bile tanrilari hos tutup geleneklere uymak
icindir. Hi¢ tanimadiklar1 konuga saygi ya da sevgi beslediklerinden degil, Odysseus’un
kolesinin dedigi gibi ona acidiklarindan, “konuklar1 koruyan Zeus’tan” (s. 253)
korktuklarindandir. Savasi 6zlemelerinin sebebi siddetin genetik olarak ruhlarina kodlanmis
olmasindandir. Bu yiizden Odysseus’un adamlar1 “demir ¢eker kendine adam1” (s. 282), . . .

erkegi durup dururken cagirir demir (s. 317)® demektedirler.

Odysseus’un karis1 Penelopeia’nin evinde taliplerin kalmasi hem psikolojik hem de
toplumsal ataerkil formda kamusal siddete baska bir ornektir. Taliplerin Oldiiriilmesi
boliimiinde onlarca kisinin katlinden ve aile fertlerinin destanin sonundaki sohbetlerinden
anlasilacag1 lizere, Odysseus oglu Telemakhos’a, “Haydi atil savasa, Telemakhos, tam
siras1,/boyle savasta belli olur yigit dedigin!/Atalarinin soyunu utandirma sakin, gdreyim
Laertes de “seving i¢inde” “Bu ne giizel giin, sevgili Tanrilar, bu ne mutlu giin!/Yigitlikle
yarig ederler oglumla torunum” (s. 395) diyerek siddetin paylagimini tasdikler. Athene ise
kamusal gii¢ simgesi olarak, “Arkesios’un oglu, biitiin dostlar arasindan en sevdigim,/yakar

gok gozlii kiz tanriyla Zeus Baba’ya,/sonra da salla ve at uzun golgeli kargini” (s. 395)

8 Demir, silah yapiminda kullamldig igin siddetin somutlastirilmis 6z hali konumundadir.
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diyerek bu siddetten miirekkep dede, baba ve ogul teslisini kutsar. Bu nedenle, kitabin son

misrasindaki “Sliimsiiz baris” (s. 396) islevsiz bir kabuk ve siis olmaktan dteye gecemez.

Sonug olarak, Homeros, ister yermek ister desteklemek adina olsun, siddeti hemen
hemen iki destaninin da her sayfasina yayarak onu yazin geleneginin en dnemli gizli temasi
kilmistir. Bu noktada Homeros’un ¢izdigi siddet haritasin1 eserlerine alan tragedya
yazarlarinin siddeti oyunlarinda kullanarak nasil bir kroki ¢ikardiklarina bakmakta yarar

vardir.
Antik Yunan Tiyatrosunda Kisaca Siddetin Yeri

Koklesmis bir aristokrasi, hiyerarsi, kolelik ve monarsiye benzer askeri bir oligarsik
yapinin siyasi hayati olusturdugu, bunun yaninda ¢ok tanrili dini inanisin boyundurugunda
islenen sanat ve edebi gelenegin ki yerini daha sonra felsefe ve bilime birakacaktir,
sosyokiiltiirel dogmalar1 ve ritlielleri yarattig1 bir devlette kamusal siddetin birey iizerindeki
etkisi zorbalik diizeyindedir. Devlet yetkilileri -en biiyiik yetkili bu anlamda tanr1 ve
tanrigalardir- edindikleri yari-tanr1 kimlikleriyle kendilerinin altindaki sinifsal gruba hem
psikolojik hem de fiziki anlamda siddet uygulamakla sistemi koruduklarini diistinmektedirler.
Askeri sehir devletlerinden olusan Yunan diinyasi, merkezine siddeti alarak bunu tanr1 katinda
onamig ve toplumun her alaninda uygular olmustur. Siddetin izleri, destanlardan siirlere,
tragedyalardan komedyalara, Platon’un iitopik devlet idealarindan Herodotus’un tarihi
belgelerine, heykellerden vazolara ve 6lii gdmme torenlerinden savas sanatina kadar her yere
yansir. Ozellikle komedya, mim ve satir oyunlarinda siddet, bir giildiirii ve parodi unsuru
olarak kullanilmakta ve toplum yapisini elestirmek icin bir ara¢ sifati tagimaktadir. Antik
donem tiyatrosunda sahnede 6liim, intihar ya da cinayet gibi sahnelerin gosterilmemesi Yunan
toplumunun siddete karsi olumsuz duygular besledigi anlamina gelmez; aksine siradan
hayatin pargas1 konumundaki sakat uzvunu kitlesel bir ayna olan sahnede gormek istemez;
¢linkli onu yadsir, eger gorlirse yabancilasacagini ve kotiiciil kimligiyle karsilasacagini bilir.
Asagida daha detayli incelenecegi gibi birey eger giicii elinde bulundurmak istiyorsa,
elestirmek ve sanat icra etmek istiyorsa ya da ekonomik gii¢ ve sosyal statii pesindeyse bir
sekilde siddete hizmet etmek zorundadir. Birey, kitlesel ve kamusal bir hayalete ancak {izerine
onu taklit edebilmek icin beyaz bir carsaf gecirdigi 6l¢iide varligini kanitlayarak mutlu ya da
hiir olur. Bu noktada donemin en 6nemli li¢ tragedya yazarinin siddeti kullanig bi¢imine

bakmak gerekir.
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Aiskhiilos ve dramada siddet.

Kamusal siddet, Aiskhiilos’un oyunlarinda her seyden o©nce adalet kavraminin
evrimini gostermesi bakimindan ilgingtir. Devlet giiciiyle bireye uygulanan siddet, kisisel 6¢
almanin yerine gegmistir. Ozel alanda islenmis su¢ ve bu sugun cezalandirilmasi yazarin
oyunlarinda, kamusal alanda -bir kumsal ya da insanlarin ortak kullandigi meydan gibi-
verilir. Siddet, her daim temel yasalardan birisidir ki bu, arastirmaci ¢evirmen Gilingér
Dilmen’in 6nséziinde belirttigi gibi “giiniimiize kalan ilk tarih kitab1” (7) olan Persler® (1.0.
472) adli oyunda detayli bir sekilde incelenir. Buna gore, can alma ya da ugruna can verme,
fiziki siddet araciligiyla gii¢ elde etmede dnemli bir aragtir:

ULAK. Birbirine karisan bagirtilar, ¢igliklar
tutmustu agik denizi, ta kara gece

gozlerden gizleyinceye dek her seyi.

Fakat kayiplarimizi saymak gerekirse

on giinde bitiremem. Sunu iyi belleyin:

Bir giinde bunca kisi

can vermemistir higbir zaman. (S. 42)

Bunun disinda “adaletin ¢elisen ideallerini” (Dilmen, 2005, s. 9), Aiskhiilos eserlerinin
tamaminda dramatize eder. Ozellikle koroda goriildiigii gibi karakterleri kapsamli geliskilere
sahiptir. Bu da karakterlerin insaniistii olarak algilanmalarina yol agar. Siddet erkinin
ellerinden alinmasi1 modern diinyada oldugu gibi bu donemde de insanlar1 zavalli yapar.
Persler oyunundaki koro, “Zavalli avunmalart zavallilarin, zavalliliklarindan” (s. 64) diyerek
siddet uygulamadan giiciin ele gegirilemeyecegine ve bu durumda insanlarin pasifize olarak

“zavall” konumuna 6teleneceklerine inandigin belirtir.
Di1s dramatik yerine i¢ dramatigin yogun olmasi, aksiyonun gidisinin duragan olmasi

da Aiskhiilos tiyatrosunda &nemli bir etmendir. Ornegin, Persler’in disinda Zincire Vurulmus

Prometheus'® (yaklasik olarak M. O. 468’den sonra) oyununda Prometheus'! oyun boyunca

9 Oyun, Aiskhiilos’un kendisinin de katildig1 Salamis Deniz Savasi’m1 (M. O. 480) anlatir. Persler’in baskenti
Susa’da saraymm Oniinde gecen oyun, Atinalilarin Persler karsisindaki zaferini, Persler’in goziinden
anlatmasiyla ilgi c¢ekici bir boyut kazanir. Boylece empati duygusu kurularak savasin hakli ¢ikarilmasi da
saglanmis olur.

10 Biitiin sorunlartyla insanin dramini anlatan oyunda Prometheus insani temsil eder. I¢inde ¢irpindig1 olaylar da
politik denilebilecek insan toplumlarina 6zgii olaylardir. Prometheus, atesi tanrilardan calip insanlara verdigi
icin diizeni altlist etmis ve sonsuza kadar bir kayaya zincirlenerek giinasir1 cigerinin bir akbaba tarafindan
yenmesi cezasina ¢arptirilmigtir. Oyunda, bu sugun ve cezalandirmanin sebepleri ve sonuglart Prometheus’un
agzindan iktidara yapilan bir sistem elestirisi seklinde verilir.

11 Hesiodos’a gore, lapetos’la Klymene’nin oglu ve Atlas, Menoitios ve Epimetheus’un kardesidir. Bazi
metinlerde Prometheus’un annesi Asia ve kardesi Athos olarak gosterilir. Prometheus, oteki kardesleri gibi
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aslinda higbir ger¢ek harekette bulunmaz. Zincire vurulma dirilme big¢iminde sahnede
simgelesmistir. Oyunda Zeus karakteri, iktidarin kisilestirilmesi; Prometheus aklin, zihnin ve
fantezinin viicut bulmasidir. Burada aklin iktidar tarafindan infaz1 s6z konusudur. Zeus iktidar
ve siddet sembolii olarak Prometheus’tan bir sekilde elindeki “gizi” agiklamasini ister. Yani
gii¢, akil talep eder. Baslangictaki iktidarin giicii, oyunun sonunda tartismali ve soru isaretli
hale gelmistir. Kamusal siddetin uygulanis siirecinde, giicii uygulayanin tek basina yeterince
giiclii olamadig1 -en azindan kurbaninin zekasia ve direnisine karsi- ortaya cikar. Ornegin,
Oliimsiiz olan Prometheus yok edilemez ve Prometheus da iktidar giicii i¢in tehlikelidir. Giig,
eger ayakta kalmak istiyorsa Prometheus’u zincire vurmak ve boylelikle kendini giivenceye

almak zorundadir.

Aiskhiilos, oyunlarinda Homeros’tan aldig1 siddet gelenegini gii¢-iktidar-egemenlik
baglaminda sahneye tasir. Aiskhiilos’a gore, siddetin rengi siyahtir ve matemi sembolize eder.
Eserlerinde, Yalvaran Kizlar’da'? oldugu gibi siddetle ilgili herhangi bir haberden sonra -
kac1s, savas, yaralama, 6ldiirme gibi- sahnede hep bir matem havasi mevcuttur. Psikolojik ya
da fiziki siddet oyunlarinin sonunda hep goézyasi ile somutlasir; fakat Homeros un tersine
bunu iktidarin varligini siddetle kutsayarak degil, onu elestirerek yapar. Gli¢ ve egemenligin
mutlakiyeti sadece siddetin fiziki olarak kullanilis bi¢imiyle degil ayn1 zamanda akli ve
mantigr 6n plana ¢ikararak elde edilmelidir. Bu yoniiyle, Aiskhiilos; Homeros’un giicii,
cevresindekileri kiligtan gegirerek muhafaza eden karakterlerini aynen eserlerine alarak
aslinda onlarin, Orestia ticlemesinde®® (M. O. 456) Yunan basbugu Agamemnon karakterinin
cokiisiinde goruldiigli gibi akli geri plana atarak wuyguladiklart siddeti kendilerine
cevirdiklerini gosterir. Giig-iktidar-egemenlik konularinda arag olarak siddeti degil akil, zeka
ve mantig1 Onerir. Boylece iktidarin akil ile bagdasikliga girmedigi siirece tehlikede olmasi

sorunu ¢0zllmiis olacaktir.

tanrisal diizene kafa tutmus, ona kars1 ¢ikmistir. Ne var ki 6teki kardeslerinden farkli olarak sonunda insanlara
atesi -yaraticiligi, bilimi, uygarligi- vermekle bu diizeni degistirmeyi basarmistir.

2 Yedi oyundan ilki olan Yalvaran Kizlar’da, kahraman, elli kisilik korodur. Oyunda, elli kuzeniyle evlenmek
istemeyen, bu yiizden Misir’dan Argos’a kagan, Danaus’un elli kizinin hikayesi islenir.

13 Agamemnon, Adak Tastyanlar ve Eumenidler oyunlarindan olusan iiglemenin ilkinde, bir aile trajedisi
cergevesinde Argos krali Agamemnon’un Troya Savagi sonrasi eve doniis hikdyesi sahneye tasinir. Esi
Klytaimnestra’nin sevgilisi Aigisthos ile birlikte Agamemnon’u 6ldiiriisii anlatilir; boylece Klytaimnestra, kizi
Iphigenia’nin ciinii almig olacak, Aigisthos ise hem kendi ailesinin oldugunu diisiindiigii iilkenin basina
gececek hem de Agamemnon’dan aile intikamini almis olacaktir. ikinci oyunda ise Agamemnon ve
Klytaimnestra’nin ¢ocuklart olan Elektra ve Orestes’in birleserek babalarmin intikamini almak i¢in anneleri
Klytaimnestra’y1 dldiiriisii sahnelenir. Uglemenin sonuncusunda ise giinahlar1 cezalandiran tanrigalar olan
Eumenidler’in Orestes’i anne katili olarak yargilamalar1 konu edinir. Kisaca; iicleme, iki kusagin intikam
ekseninde uyguladig: aile i¢i fiziki siddeti yansitir
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Sofokles ve dramada siddet.

Sofokles, antik tiyatronun igeriginden cok, oyunu sahneye koyma uygulamasina
yaptig1 katkilarla tiyatroya yenilik¢i adimlar atmistir. Yasadigi donemde Attika Deniz
Federasyonu’nun kurulusu ve ¢okiis asamalari, Pers Savaglart ve Peleponez Savaslar1 gibi
onemli tarihi olaylara sahitlik eder. Bu olaylarin yarattigt psikolojik degisim ve politik
gorisleri onun siddeti dogrudan oyunlarina almasinda da etkili olmus olmalidir. Koro daha az,
daha 6z ctimleler ve sozlerle yorumunu yapar. Patetik ve yapay dil yerine karakterler daha
gercekei bir dil kullanirlar. Soylu ve mitolojik figiirler birer tiran gibi degil daha insani
ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak sahnede yansitilmiglardir. Keyfi isleyen rastlantisal bir yazgi
yoktur. Hedefi olan, rasyonel bir gerekgesi bulunan yazgi vardir. Act, insana biiytikliik ve gii¢
kazandirir; ancak yazgi siddetin belirledigi yol haritasi iizerinden cizilir ve bu haritaya gore
kisinin cektigi acinin niceligi belirlenir. Bu noktada acinin niteligi ise yasa ve normlarin
zekayla ne derece olgiildiigii ile ilgilidir. Ornegin, Elektra’daki* (M. O. ?418-410) ahlaki
yasalarin kamusal siddeti olusturmasi 6¢ alma diirtiisiiyle aciklansa da bunun igsel bir
gelisimden cok toplumsal normlarin bireyin iizerindeki kodlanmisligi ile ilgili oldugu agiktir.
Zaten oyun karakterlerinden Orestes, “Yasalara kars1 davranmak isteyen herkese/bu cezanin

verilmesi zorunlu olmali: Oliim cezas1” (s. 117) diyerek bunu a¢i3a ¢ikarir.

Bir baska acidan, Antigone®® (M. O. 2441) adli oyunda ise kamusal siddetin temsilcisi
olan tiran Kreon’a baskaldir1 oyunun baskarakterlerinden olan ismene’ye gore, “cilgmliktir”
(s. 71). Antigone siddete kars1 duran bir kahramanken Ismene siddete maruz kalma korkusu
nedeniyle -Kreon’un 6liim ve iskence tehditleri- ancak edilgin bir karakter olmaktan Gteye
gecemez. Kreon ise mutlak devlet iktidarinin her tiirlii hareketinin miibah oldugunu savunan
bir sistem bekgisi konumundadir. Ona gore, devlet diizeni ve erk aile kurumundan kdkenini

alir ki bu durumda Antigone bir anarsist ve diizene kars1 gelmeye calisan bir sucludur:

KREON. ... Aile iligkilerinde titiz olan

14 Pelopsogullar efsanesine dayanan oyunda, Mykenia kraligesi Klymtaimnestra kocast Agamemnon’dan kizim
kurban ettigi gerekgesiyle intikam almak i¢in agig1 Aigisthos ile -o da amcasi Atreus’tan intikamini kuzeni
Agamemnon’u oOldiirerek almak i¢in bunu kabul etmistir- birlikte onu 6ldiiriir. Kizi Elektra ise siirgiine
gonderilen agabeyi Orestes ile babalarmin intikamini almak igin birleserek annesinin 6ldiiriillmesine yardimci
olur.

15 Konusunu Thebai sehrinden alan oyunda, aile baglari ile devlet, krala baglilik ile erkek kardesine baghlik
arasinda sikisip kalan ve bir se¢im yapmak zorunda kalan eski Thebai krali Oedipus’un kiz1 Antigone, tanrisal
yasalar ile insanoglunun koydugu normlar arasinda ikincilere karsi ¢ikarak suglu duruma diiser. Antigone,
Thebai’ye kars1 savastigi i¢in kral Kreon tarafindan hain ilan edilen kardesi Polyneikes’in 6liisiinii, Kreon’un
buyruguna karsi dinsel kurallara uygun bir sekilde gomiince 6lime mahkim edilir; ¢linkii Kreon o6liiniin
gomiilmeden birakilmasini istemistir. Antigone, kapatildigi zindanda canina kiyar. Kreon, onu affetme
konusunda direnir, sonucunda ise Antigone’nin nisanlist olan oglu Haimon ve karis1 Euridike’nin intiharlar1 ile
yapayalniz kalir.
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devlet yonetiminde de diiriisttiir

Kim kisisel sinirlarini asarak yasalar1 zorlar
devletin yoneticilerine buyruk vermeye kalkarsa
herhalde 6vecek degilim onu. Hayrr,

devlet kimi getirmisse basa ona boyun egmek
kiigiik biiyiik konularda ve hakli olsun olmasin

onu dinlemek gerekir.

Anarsiden daha biiyiik kotiiliik yoktur,

devleti gociiriir ocaklart sondiiriir.

Oyleyse kurulu diizeni destekleyelim. (S. 94)

Sofokles’in siddeti kullanma bi¢imi, devlet otoritesi ya da bireysel baglamda dogrudan
giic ve iktidar sorunlartyla ilgilidir. Sofokles de Aiskhiilos gibi siddeti Homeros un vermeyi
tasarladig1 amag baglaminda eserlerine almaz. Siddet, Homeros’ta oldugu gibi iktidar, nam ve
soyun devami icin anahtar kelime olma &zelligine sahip degildir. Kral Oedipus’tal® (M. O.
?430-425) oldugu gibi siddet ¢oziim saglamaz ve ise yararligi tamamen tartismalidir. Siddet
sadece, yiiksek bir yasanin algilanmasina yardimci olan bir itkidir. Bu; siddetin kullaniminin
oyunda, Oedipus’un babasini katlettigini 6grenmesi, karisinin/annesinin intihar1 ve kendisinin
gdzlerini ¢ikarmast gibi siddet hareketleriyle érneklendirilebilir. Ya da Aias'’ (M. O. 2450—
440) oyununda Aias karakterinin hirsli, saldirgan ve kin dolu hareketleriyle temsil edildigi
gibi siddet bireyin iktidarini perginlemez; aksine onu yok olusa siiriikler. Sofokles’e gore de
mutlak giic ve mutluluk siddet araciligiyla degil daha ¢ok mantigin ve insani degerlerin

(Filoktetes!® [M. O. 409] oyununda karakter Neoptolemos’un simgeledigi gibi) kullanimiyla

16 Antik Yunan trajedilerinin en yetkini kabul edilen oyunda Thebai krali Oedipus bir kehanet sonucu dogar
dogmaz lanetlenir; ¢iinkii babasini dldiirecektir. Bunun iizerine dogunca 6ldiiriilmesine karar verilir; ancak bu
gorevi yapacak olan gorevli ona kiyamaz ve Oedipus baska bir iilkede yetistirilir. Yillar sonra kahin
Theresias’in kehaneti inanilmaz bir trajik olaylar dizisi sonucu gerceklesir: Oedipus, babasini bilmeden
oldiiriir. Annesiyle bilmeden evlenir ve ¢ocuklar1 olur. Sonra bunlar1 6grenince goézlerini oyar. Bu hikaye
iskeleti klasik Yunan’in giriste bahsedilen “yazg1” algilayisini da yansitmasi bakimindan ilgingtir.

7 Oyun, Troya Savasi’nda haddini bilmezligi ve kibri yiiziinden orduya ihanet edip sonunda kendini 6ldiiren
komutan Aias’1 konu alir. iki béliimden olusan oyunda, ilk boliim Aias’in intiharina kadar olan kismi alirken
ikinci boliimde kahramanin topraga verilisi anlatilir. Bu intihari, Sofokles, onurun kirilmasina bir tepki degil
utancin sonucu olarak izleyiciye sunar.

18 Troya Savasi’na katilan Malia krali Filoktetes bir y1lan sokmasi sonucu yarasindan gikan koku ve kismi olarak
bacaginin felg olmasi nedeniyle Odysseus’un Onerisiyle bir adada terk edilir; ancak bir kahin; Yunanlere,
Troya’nin ancak Akhilleus’un oglu Neoptolemos ve Herakles’in hedefini sasirmayan yayina sahip olan yash
savagel Filoktetes’in okculuk destegiyle ele gecirilebilecegini sdyler. Geng savas¢it Neoptolemos, Odysseus’la
birlikte kurnazliga bagvurarak yasl kahramanin Troya Savasi’na katilmasini saglamak iizere adaya gider ve
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miimkiindiir. Ozetle, siddetin bigemi ve yapis1 Sofokles’in oyunlarinda dénemin sosyopolitik
ve kiiltiirel dokusuna bir elestiri olarak ama onu yadsimadan ya da ona tamamen sirtini
cevirmeden, sahneye tasinir; siddet, toplumda ille de bir arag¢ olacaksa bu, fiziki olarak degil
mantikla ¢er¢evelendigi 6l¢iide olmalidir ve Elektra’da oldugu iizere siddet, eger bir adalet

uygulamasi olacaksa sahnede miibah kilinir.
Euripides ve dramada siddet

Oncelikle, Euripides’in bir kavram olarak siddeti sevmedigini belirtmekte fayda
vardir. “Tanr1 siddetten nefret eder” séziiyle bunu ortaya koyan Euripides, oyunlarinda siddeti
Aiskhiilos ve Sofokles’e gore, daha sert bir sekilde sistem ve iktidar elestirisi olarak kullanir.
Iktidarin ve otoritenin birey iizerindeki salt baskisi, onun oyunlarinda en iist sinifin bireyleri
de dahil herkeste, siddetin getirdigi yikimla hissedilir. Fiziksel acit ¢ekme ile ruhsal act
cektirme Euripides sahnesinde kol koladir. Ornegin, Bakkhalar'® (M. O. yaklasik 406) adl

oyunda Koro’nun su sozleri bu fikri kanitlar niteliktedir:
KORO. Hiiner nedir? Tanrilarin hangi bagist
“Diismanimin kellesi pengemde”
duygusundan daha tatl1?
Giizel olan hep sevilir. (S. 66)

Buna gore, giizel olan, koroya gore, 6ldiirmek ya da iskence etmekle neredeyse es
degerdir. Yine ayni oyunda baskarakterlerden Pentheus’un annesi Agaue, bir aslan basi
sandig1 oglunun kesik basini elinde bir zafer bayragi gibi sallarken siddeti adeta kutsar
niteliktedir. Bu durumu; koro, “Ne hos bir oyun olmali/oglunun kesik basini savura savura
kosmak,/kollar1 evlat kaniyla 1pislak!” (s. 77) sozleriyle anlatarak evlat acisini ters yliz eder

ve siddeti, bu baglamda, mutluluk ve intikam kivanciyla bir tutar. “Kollarin1 gévdesinden

99 ¢ 2 13

cekip ayirma”, silah kullanmadan “ak¢a kollar” ve “giplak ellerle” “avlama”, “paramparca
etme” (80) sozlerinde goriildiigii gibi avlanma ve kan arzusu baglaminda siddet, dogal bir
icglidilymiis gibi karakterler tarafindan algilanir. Bu, oyunun nihai amaci olan intikam
duygusunun verdigi bir esrime halinden kaynaklanir. Bu oyunda hemen her yere sinen siddet

ve katletme istenci, intikam almak i¢in tanrisal bir aractir. Bu sebeple de Euripides dini agidan

orada hastaligiyla pengelesen Filoktetes’in giivenini kazanir. Burada, politik ¢ikar ve yalanlar ile vicdani
arasinda kalan Neoptolemos’un i¢sel konusmalar1 da 6nem kazanir. Olaylar karakterlerin ¢atigmalari nedeniyle
sonuca ulasamayinca araya Herakles girer ve Filoktetes’e Yunanlerin istekleri dogrultusunda davranmasini
sOyleyip sorunu ¢ozer.

1 Tann Dionysos kendisini tanri olarak kabul etmeyen Thebai’nin geng krali Pentheus’u ve kralin annesi
Agaue’yi ¢ok agir bir sekilde cezalandirir. Agaue, oglunu bir aslan yavrusu sanip 6ldiiriir. Kafasini kesip
kargisinin ucuna yerlestirerek Thebai’ye kosar. Avimi sevingle sahnedekilere gosterir. Babasi Kadmos’un
uyarici sorulariyla bilinci yavasca acilir ve gercegi gorerek yas tutar.
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siddetin kutsanigin1 ve zaferini oyunda sergileyerek bunu Dionysos iizerinden dogal bir carkin
dislisi olarak sunar ve mantigin kullanilmadig: anlarda ortaya ¢iktigini 6ne siirerek vaktinde

miidahalede bulunulmadiginda geri doniilemez yikimlar verecegi sonucuna ulasir.

Euripides Medea’da?® (M. O. 431) yine intikam duygusuyla siddeti kullanir: Kocas1
Kral lason’un simgeledigi psikolojik diizeydeki kamusal siddet Medea nin {izerinde o kadar
yogun bir baski olusturur ki fiziki siddete doniisen acisindan -evsiz ve yurtsuz kalmasi,
ekonomik olarak higlige siiriikklenmesi nedeniyle- kurtulmak igin iktidar istenci olan Iason’a
ruhsal ac1 ¢ektirmek gerektigini diisiinerek kendi ¢ocuklarini 6ldiiriir. Bu temsille Euripides,
siddetin birey lizerindeki baskisinin sonuglarini en u¢ drnekler esliginde sahneye tasiyarak

donem seyircisini soke eder.

Euripides’in Elektra?! (1.0. yaklasik 418) oyununun baskisisi Elektra ise Sofokles’in
Elektra’sindan ¢ok daha giiclii ve sistem karsit1 bir karakterdir. Bu oyunda bireyin karar
mekanizmas1 ve davranis sekilleri, mutlak giic sembolleri olan tanrilarin buyruklarina
tamamen karsittir. Burada bireyin iktidara korii koriine boyun egisine karst ¢ikis vardir.
Sofokles’teki gibi anneden alinan intikam sonrasi seving bu oyunda yerini yasa, kedere ve
pismanliga birakir. Bu noktada Euripides’in siddeti sahneleyisi Sofokles’e gore, daha elestirel
ve tarafsiz bir yon kazanir. Troyali Kadinlar®* (M. O. 415) oyununda da agik¢a goriildiigii
gibi siddetin uygulanmas1 sonrasinda siirekli bir yas tutma, pismanlik ve ac1 ¢ekme vardir.
Ozetle, Euripides, oyunlarinda siddetten kaynaklanan bask1, ac1 gekme, yikim, yok olus, keder
ve higlik gibi durumlari soylular ve tanrilar tizerinden iktidar-birey-din-toplum baglamlarinda
genellestirerek elestirir ve siddetin tiirii ne olursa olsun her smiftan bireyi ezdigini, onu
felakete siiriikledigini soyler. Euripides’e gore, insanin dogasindan gelen siddet toplumsal
statiilerin de verdigi gilicle bireyde ve cevresinde onulmaz yaralar actigi icin saf disi
birakilmalidir. Ona gore, birey, tragedyalarinin tamaminda da perde kapanirken yansitildig:

gibi, siddeti hayatindan ¢ikardig: siirece mutlu olur, daha az gézyas1 doker ve yas tutar. Bu

2 Medea, Kolhis iilkesi kralmin kizidir. Sevgilisi lason ile kagarak Korinthos’a yerlesirler. Mutlu bir evlilik
kurarak ¢ocuk yaparlar; ancak Medea barbar bir iilkeden geldigi i¢in Helenler onu sevmez ve dislarlar. Tason,
Medea’y1 birakip Korinthos prensesi ile evlenmeye kafaya koyar. Bunun lizerine, Medea esinden 6¢ almaya
karar verir ve bu ugurda ¢ocuklarini 61diiriir.

2L Sofokles ile aym temayr kullanan Euripides’in oyununda farkli olan olaymn gectigi yer (bir Mikenia
koyliisiiniin ticra kuliibesinin 6nii) ve karakterlerin ¢izimleridir (6rnegin, bu defa Elektra bir koylii ile evlidir.).
Bu oyunda, Sofokles’in adaletin yerini bulmasi seklindeki yorumunun tersine olaya bir cinayet goziiyle bakilir.
Boylelikle Joachim Latacz’in da Einfiihrung in die griechische Tragédie’de (1993) belirttigi gibi Euripides
Sofokles’in inang kesinligini bilingli bir sekilde sorgular. Intikamdan sonra duyulan his bu oyunda nese degil
yas ve pigsmanliktir (324).

22 Homeros’ta savasan erkekler yigitlikleriyle gizilirken bu oyunda Euripides, Troya Savasi’ndan sonra yikilan
kentin kadinlarinin, basta kralice Hekabe olmak iizere, yasadiklar1 acilar1 ve kaygilar1 dile getirir. Oyunun
biiyiik bir boliimii dliilere ve yikilan kente agit niteligindedir.
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baglamda oyunlarinda belki Homeros kadar siddet kullanimi yogun ve semantik anlamda
kelime se¢imleri ona yakin olsa da higbir sekilde eserlerinde siddeti kutsamaz; aksine siddetin
icini, yine siddetin kendisini kullanarak bosaltmay1 amaclar ve boylece diger iki tragedya

yazarinin da hiimanist baglamda 6tesine geger.
Sonu¢

Sonu¢ olarak, Antik donem tragedya yazarlarmmin giiniimiize eserleri kalmig en
onemlileri olan Aiskhiilos, Sofokles ve Euripides, eserlerindeki konulart Homeros’tan
devralirlar. Homeros; siddeti, yazdig iki destanda da yigitlik, gurur, gii¢ ve iktidar1 kazanmak
icin nihai ara¢ olarak alirken; tragedya yazarlar1 Aias, Elektra, Orestes, Agamemnon,
Oedipus, Antigone, Filoktetes ve Odysseus gibi karakterlerde ¢izildigi gibi siddeti bir utang,
yikim, pismanlik, kibir ve yalan kavramlarini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanirlar. Bunun igin
de Homeros’un kanli siddet sahnelerini yansitirken kullandig: estetik dili aynen alirlar; ama
bu bir kutsama degil ancak bir sistem ve 0z elestiri olarak sahneye yansir. Homeros’ta
siddetin kirmiz1 zafer rengi tiyatro sahnesinde matemin kara rengine doniisiir. Kisaca, tiim
karakterler, salt siddeti kullandiklar1 igin Homeros’ta kahramanlarken antik donem tragedya
sahnesinde gii¢sliz, sefil ve yalmzdirlar. Burada siddeti kutsamaktan ziyade bir sistem
elestirisi olarak iktidar-giic-birey arasindaki kirilma noktalarini ele alarak kullanir. Siddete
dair bu yansimalar ilerleyen yiizyillarda tiim Bati yazininin temel goriintiilerinden birisi

olacaktir.
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