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Bu calisma oOzdiistiniimsel baglamda niteliksel arastirma yontemi olarak kullanulan otoetnografik
yaklasimin fotograf ile iliskisini Pia Arke'nin c¢alismalar1 {izerinden incelemektedir. Otoetnografik
yaklasim, etnografik yazim geleneginden gelen bir yazim performans: iizerine sekillense de, 6zellikle
1960lar sanat ortaminin ve temsil krizinin de etkisiyle sanatgilarin bir etnograf gibi davranmalari,
otoetnografinin temsil bigimlerinin de degismesine yol agmistir. Bu asamada, yazinsal yontemden gorsel
niteliksel yontemlere gecis, etnografik calismalarin sanatsal ¢alismalarla birlikte diisiiniilebilecegine dair
bir egilimi de beraberinde getirmistir. Bu anlamda bu calisma; otoetnografi ile fotografin temsil, yontem
ve pratikte nasil kesistigini; Pia Arke'nin fotografi gorsel arastirma yontemi ve ifade bicimi olarak
otoetnografik anlatimda nasil kullandigini incelemek ve 6rneklemek iizerine sekillenmistir.
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ON PLACE AND METHOD OF PHOTOGRAPHY IN THE
AUTOETHNOGRAPHIC APPROACH: DOUBLE IDENTITY OF
PIA ARKE

Abstract

This study examines the relationship between autoethnography used as a qualitative research
methodology in self-reflexive context and photography, through the works of Pia Arke. Although the
autoethnographic approach is based on the writing performance of the ethnographic writing tradition; the
1960s art scene, postcolonialism and the representation crisis caused artists to act as an ethnographer and
it changed the forms of representation of autoetnography. At this stage, the transition from literary
method to visual qualitative methods has brought with it a tendency that ethnographic studies can be
considered together with artistic studies. In this sense, this study has been shaped to investigate and to
illustrate how autoethnography and photography intersect in representation, method and practice; and
how Pia Arke uses photography as a method of visual research and autoethnographic expression.
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Giris

Hal Foster (2009), “Etnograf Sanat¢1” makalesinde 6nemli bir dontisiimden bahsetmistir.
Foster'in elestirel makalesinde soziinii ettigi doniisiim, sanatgilarin 1920’lerden beri
“Oteki’ne olan ilgisi ve bu ilgi sonucunda calismalarini sézde etnograf edasiyla
sirdiirmelerindeki egilim ve bunun sonucu olarak etnografi ve sanat arasindaki
iliskinin zaman zaman basta kolonyalizm ve postkolonyalizm gibi cesitli etkenlerden
dolay1 artmasidir. Foster'in onemle tizerinde durdugu nokta, sanatcilarin ortaklasa
(collaborative) galisma alanina kiiltiirel 6zneleri dahil etmeleri ya da sanatcilarin kiiltiirel
Otekinin alanina girerek calisma sahalarinda kimlik ve otorite karmasasina bagli olarak
temsil problemlerini daha da arttirmalar tehlikesidir. Ancak buradaki bir diger 6nemli
nokta, sanatgilarin neden kiiltiirel Otekiyle ilgilendikleridir. 1920’lerden itibaren
gercekiistiicliliik, bilingdis1 ve psikanalitik calismalarin isaret ettigi kiiltiirel oteki,
1960’lardan itibaren baska bir sekilde sanatcilarin ilgi alanina girer ve bu durum temsil
yontemlerinde de gesitlenmelere yol acar. Foster (2009, s. 227), etnografik geri doniisiin

sebebini soyle aciklar:
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Ik olarak, antropoloji, gordiigiimiiz iizere cesitliligin bilimi olarak deger
kazanir; bu acidan psikanalizle birlikte sanatsal eylem ve elestirel soylemin
ortak dilidir. Tkincisi, kiiltiirii nesnesi olarak ele alan bilim dalidir ve bu
genislemis bilgi alani, postmodern eylem ve kuramimn da (ayrica kiiltiirel
calismalar ve yeni tarihselciligin de) niifuz sahasidir. Ugiinciisii, etnografi
cevresel olarak duslintir ve gevresellik bugiin c¢agdas sanatgr ve
elestirmenlerin ¢ogunun giindelik alan c¢alismas1 yapan diger meslek
sahipleriyle karsilastigt otomatik bir gereksinimdir. Dordiincii olarak,
antropolojinin ¢agdas sanat ve elestiride ezberden sdylenen bir deger olan
disiplinlerarasiik durumunda  hakemlik  etmesidir. Besinci olarak,
antropolojinin yeni oOzelestirisi onu cazip kilar; ¢linkii marjinal 6tekine
romantizm beslese de etnografin geri yansimaligini [diisiiniimsellik] merkezi
bir deger olarak gortir.

Bu iliskide bircok elestirel tehlikenin devaminda “6teki”’nin inceleme alani olmaktan
cikip “6teki” olarak 6znenin kendisini inceleme alanina ¢ekmesiyle 6zdiistintimsel (self-
reflexive) alana girildigi gortilebilir. Antropolojinin, saha arastirmalarinda konusuyla en
yakin temasin1 saglayan etnografik yaklasim, kendi igerisinde tarihsel siirecte
gelistirdigi cesitli yontemlerle, etik olandan emik olana dogru, disaridan igeriye ve
iceridekinin de kendisine bakisiyla tartisma ve temsil alanin1 genisleterek, dogal olarak,
niteliksel sanat ve edebiyat alanina girer. Bu 6zet tarihsel siire¢, postkolonyal elestirinin
ve temsil krizinin! antropoloji-etnografi-sanat iliskisinde basvurmak zorunda oldugu bir
alandir. Fotograf ise 6zellikle gorsel antropolojinin 19. yiizyilin sonlarindan itibaren bir
ara¢ olarak nesnel gerceklikle olan bagindan dolay: sahada kullandigi O6nemli bir
belgeleme yontemi olmustur. Gozle kurulan analojiden dolay1r gozlem yonteminin
yerini alan, ayrica sahada katilimci gozlemi belgeleyen bir ara¢ olmasinin yanisira,
antropometrik, kraniyolojik olgtimlerde de kullanilarak antropolojinin énemli niteliksel
veri toplama araci haline gelmistir (Edwards, 1992, s. 3-17). Fotograf, diger taraftan,
temsil krizi ile diger disiplinlerde oldugu gibi benzer kirilmalara maruz kalmis, nesnel
gerceklikle olan bag1 sorgulanmis ve 1960lara kadar elde etmeye calistig1 sanat olma

iddiasim1 6zellikle kavramsal sanatin uygulamalariyla yeni yeni kazanmaya baglamistir.

! Temsil krizi; 1980'lerde ve 1990’larda yiikselen ancak 1960’lar ve 1970'lerde izleri goriilmeye baslayan,
“6teki” ad1 altinda tanimlanan 6znelerin, onlarin kiiltiirel yapip etmelerinin (sanat, dil, edebiyat), politik
sOylemlerinin, otoriter “beyaz adam” tarafindan bir iist dil, beden politikas1 ve gii¢ unsuru olarak
kisitlanmasina kars: ortaya gikan biitiin temsil yontemlerinin (sozel, gorsel, igitsel gibi) yeniden “6teki”
tarafindan nasil temsil edilecegini sorunsallastiran, otoriter olana ve onun temsil yontemlerine kars:
elestirel yaklasimlarini igeren kiiltiirel, politik ve sanatsal bir karsi temsil dénemidir (Schwandt, 2007, s.
48-49).
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Fotografin doniistimii, Ozellikle onun belgeleme pratigine iliskin nesnel gerceklikle
kurdugu iliskide miidahalesiz olarak yansittigmi iddia ettigi goriintiiniin ideolojik
olarak kameranin arkasindakine bagli olmasiyla baslamigtir; bu nedenle de boyle bir
gorintiiniin  sorunlu oldugu, buna Kkarsilik olarak da postmodern soylemde
ozdiistinlimsel olarak kameranin arkasindaki miidahalenin agikga goriilmesinin asil
gercekligi daha dogru verebilecegine dogru degismistir. Degisimin kendisini gosterdigi
asil nokta ise etnografik yazimlarda oldugu gibi postkolonyal etkiyle beraber kameranin
hem arkasina hem de Oniine gegen, goriintiiyti iki yonlii elinde bulundurmak isteyen
kiiltiirel 6tekinin kendi anlatisin1 yaratmasi olmustur.

Etnografi ve sanat arasindaki iliski, sanat baglaminda baska bir tarihsel siireci
kapsarken, etnografi baglaminda 6zellikle etnograflar ve antropologlar agisindan baska
bir ilgiyi ortaya koyar. Etnografik yazim otoriter sesin anlatim bigimini kirmak ve
sahadaki arastirmacinin kendisini yalitamayacag1 gercegiyle etnografik yazimlara dahil
olmasini ve bunu yaparken de Ozellikle daha edebi metinler gibi alternatif formlara
basvurmasi gerektigini diisiiniirken; sanat da Foster'm iliskilendirdigi haliyle etnografik
olana yonelir. Otoetnografi kesisme noktas1 olarak, bu baglamda sanattaki etnografik
doniigtimiin ve etnografinin kendi dontisiimiiniin kesistigi onemli bir yontemdir:
Etnograflar yazim  performanslar1 ile alternatif bir etnografik anlatim
gerceklestirirlerken, sanatcilar da 6zellikle postkolonyal sdylemde etnografinin kiiltiirel
“Oteki’ne, ki burada kiiltiirel “6teki” sanat¢inin kendisidir, yakinlasma stratejisini
kullanirlar. Otoetnografi yontemi, c¢ikis noktas: ve tanimlama olarak etnografik yazim
performansma dayansa da, bu c¢alismada da goriilecegi {izere, fotografin
ozdiistintimsellige yonelik kolay tiretim bigiminden dolayi, gorsel sanatlarla birlikte
gesitli kullanim Ornekleri olmustur. Fotograf tarihi agisindan ve kendisini onceleyen
resim tarihi agisindan otoportre zaten kullanilan bir yontemdir. Ancak otoetnografideki
kullanim yontemiyle ve kiiltiirel 6tekiyle bulusmasi ancak temsil krizi ile daha belirgin
hale gelmistir.

Otoetnografinin 0zdiistiniimsel yapisi, kesisen bir nokta olarak barmndirdig:
potansiyeli acisindan kiiltiirel Otekinin kendi sesini duyulabilecegi Onemli bir
yontemdir. Dolayisiyla fotografin tarihsel olarak barindirdigi otfo-, self-, tiretimleri
otoetnografinin uygulama alanma girmesi agisindan tesadiifi degildir. Calisma bu
anlamda, nihai olarak otoetnografi igerisinde fotograf temelli sanatsal yapitlar

incelerken, ayni zamanda etnografinin otoetnografi gibi 0zdiisliniimsel yontemlere
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dogru degisimini ve fotografin sosyal belgesel yapisindan kisisel belgelemeye olan

gecisini iliskilendirmeye ¢alismaktadir.

Etnografinin Degisen Yonii ve Otoetnografi

Etnografi estetik, felsefi, edebi, kisisel ve tarihsel igerigi olan uygulama ve ifade bicimi
olarak kiiltiirlerin, insanlarin ve yasamlarmin belirli kesitlerini (akraba iliskileri gibi), ne
ve kim olduklarini, olabileceklerini yazan ve tanimlayan metodoloji ve pratikler
biitiintidiir. Kabaca kiiltiir yazimi olarak da tanimlanabilecek ve kiiltiiriin belirli bir
yoniiniin sahadaki gozemler ya da diger sistematik veriler sonucunda yazima
aktarilmasi ve buradan da kiltirin anlasilma cabasi olarak da ifade edilebilir.
Dolayisiyla etnografinin temel niteliklerinden bazilar;; yazim performansi, sahada
gozlem ve diger niteliksel ve niceliksel veri toplama yontemleri olarak karsimiza ¢ikar.
Etnografinin konusu ise genellikle “6teki” olarak tanimlanan politik ve kiiltiirel olarak
gelismis medeniyetlerin disinda kalmig uygarhiklar ya da daha kiiciik etnik
topluluklardir. Tarihsel olarak, Heredot'un Tarih (2012) calismas: en erken etnografik
yazim ve yaklagim olarak goriiliir. Heredot, calismasinda etnografinin temel niteliklerini
verir: “oOteki” tizerine kiiltiirel, politik yaklasim, konumlandirma ve tanimlama. Grek
uygarligmin karsisinda Pers kiiltiiri konumlanir ve Dogu-Bati ayriminda Heredot,
seyahatleriyle kiiltiire daha da yakinlasarak yerinde gozlemi ve bu pargalanmay
betimler.

Tarih  calismasi, diger taraftan, etnografik yazimin temel tartisma
problemlerinden birisi haline gelen, kurgu ve gerceklik niteligini de 6n plana cikarir.
Buradaki bir diger temel tartisma konusu ise, “6teki”nin “kendi” (oto-, self-) tizerinden
konumlandirilmas: ve digsal bir faktor olarak etnografik yazimdaki otoriter temsil
sorunudur. Heredot'un politik ve kiiltiirel olarak Dogu-Bati arasindaki incelemesi,
19.ytizyila kadar gesitli sekillerde, “6teki”nin merak edildigi karmasik bir bigimde temsil
edilmeye baslanir. Bu siireg, doga bilimleri, felsefe, tarih, edebiyat, giinliikler ve
sOylencelerle karigik disiplinlesmeye baslayan sosyal bilimlerin ve diger amator
(maceracilar ve rivayetler) anlatilarin da {iretildigi bir donemdir. Diger taraftan,
merkantilist ekonomi anlayis1 geregi “Oteki” cografyalarn arastirilmasi ve
uygarlasmamis olarak belirli bir konumda tutularak anlatimasi, konunun ekonomi
politigi acisindan onemli bir argiiman olarak sunulur. Bu karmasik yapi, etnografi
yazimini ¢ogunlukla disaridan bir sesin kiiltiire yaklasimini nesnel olarak analiz ettigi
ve igerisinde kolonyal ve politik bakisin da bulundugu bir ¢alisma olarak ortaya cikarir.

Bunun da 6tesinde etnografinin 19. yiizyildaki saha arastirmalarinda etnografin gézlem
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yapma metodolojisi zaman zaman masa basi antropologlari tarafindan sekteye
ugratilarak, etnografi yazzimmin konusuyla olan mesafesi olabildigince agilir. 19.
ylizyilda ise bir taraftan “6teki”nin vahsi ve gelismemis olarak tanimlanmasi zirveye
ulasirken, diger taraftan etnografi adina yeni kuramsal gelismelerle birlikte modern
tanimlamalarmnm yapildig1 yeni bir stirece girer ve “Oteki”nin yaziminda metodolojik
yenilikler ortaya ¢ikmaya baslar.

20. ylizyillda Malinowski'nin katilimcr gozlem yontemi, kendisinin deyimiyle
“yerlinin bakis agisini, hayatiyla olan iliskisini kavramak, diinyasiyla ilgili vizyonunu
fark etmek”? seklinde tanimlanir (Malinowski, 1922, s. 25). Malinowski'nin yaklasimi
incelenen kiiltiirle birlikte 1-2 y1l gecirerek onlarin yasamina aktif bir sekilde katilimi ve
deneyimlemeyi gerektirir. Bu yaklasim etnografik yazimin degiseceginin de bir
isaretidir, ¢iinkii Malinowski'nin gtinliiklerinde (1967), arastirmacinin soyutlanmadigy,
kendi varligmin da orada oldugu goriiliir ve bunlar, etnografik yazimimn postmodern bir
metne dogru doniiseceginin isaretleri olarak yer alir: Etnografi yazimi bir metin ve
dolayisiyla bir kurgudur. Etnografin ve konusunun mesafeli anlatim yontemi, hem
etnografi hem de kiltiirtin 6znelerinin kimliklerini yalitilmis ve soyutlanmis bir
inceleme alanina sokar.

I. ve II. Diinya Savaglarmin yikici etkileri sonucunda kolonyal elestirilerin
bagslamasiyla, etnografik yazimm emik olarak yazildigi edebi anlatimlara ve hatta
etnograflar disinda edebi eserlerin etnografik 6zelliklerine rastlanilmaya bagslanir. 20.
yluzyl ayn1 zamanda karsi sdylemler ve yontemlerin de tiretilmeye baslandig: yeni bir
donemdir: Kuzey Amerika’da DuBois’in “Souls of Black Folks” (1903) ¢alismasi, politik
aktivist olarak irk problemine karst Onemli bir calismadir. James Joyce'un “The
Dubliners” (1914) ve “The Portrait of the Artist as a Young Man” (1916) eserleri ise Ingiltere
isgalindeki Irlanda’nin kiiltiirel, ekonomik, politik ve kisisel miicadelelerinin anlatildig1
erken otoetnografik drnek olarak sayilabilir. Yine I. Diinya Savasi sonrasi Ingiltere
somiirgesindeki Burma'min kiiltiirel durumunu anlatan George Orwell'in “Burmese
Days” (1934) otobiyografi ¢alismasi onemli bir 6rnek sayilabilir. Yazinsal yaklasimlar
boylece, pozitivist etkilerden uzaklasilan ve 6znel anlatimlara dogru gegcilmesi gereken

bir temsil krizinin habercisidir; etnografi yazimi otoritesi ve icerigi degismeye baslar.

2 Katilimer gozlemci yontemi Gold ve Junker tarafindan genisletilerek dort dnemli yontem haline gelir: 1)
Tam katilimci, 2) Gozlemci olarak katilimci, 3) Katilimei olarak gozlemci ve 4) Tam gozlemci. (Gold, 1958;
Junker, 1960).
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II. Diinya Savasi sonrasi ise Ozellikle, feminist teoriyle birlikte gelisen, elestirel ve
postkolonyal teoriler gercevesinde kiiltiir ve kiiltiir bilesenlerinin incelenmesini ataerkil
ve baskin beyaz erkek hakimiyetinden alarak “oteki” olarak kodlanan o6znelere
yliklemeye baslayan bir siirectir. 1980’lerden itibaren ise, postkolonyal siireg, kimliklerin
melezlestigi, “oteki”nin kendisini ifade etmeye basladig1 bir siirectir ve etnografi de
dilsel (linguistic), yorumsamaci (interpretive, Denzin, 1997) ve yogun betimlemeci (thick
description, Geertz, 1973) yaklagimlarla metinsellige ve kurgusalliga dogru degismeye
basglar.

Boylece 20. ylizyilin son ¢eyregine dogru, temsil krizi ve kiiltiirel calismalardaki
“6z"lin degisen tanimiyla, bir 6n ek olarak “6z”iin (oto-, self-), bir¢cok disiplini yeniden
kurguladigim1 ve bazi1 temel disiplinlerin igerisinde bir alt tiir olarak ortaya ciktig:
goriilebilir. Postmodernizmin etkisinin karsilik buldugu etnografi de otobiyografinin
(ve diger edebi ve sanatsal ifadelerin) ve postmodern etnografinin birbirine ge¢mesiyle,
kendisini yeni bir anlatim tiiriinde bulur: otoetnografi. Otoetnografi, etnografinin kisisel
olusu, 6ze doniik olmasiyla iliskilidir; ya da bir grubun kendine ait etnografisinin
ifadesidir. Bu tanimlama etnografik yontem tizerinden bakisin tanimidir. Diger taraftan
ise otobiyografik yazinin etnografik ilgi ile yazilmasi tanimi ise edebi ve sanatsal agidan
etnografinin tanimlanmasiyla ilgilidir. Bu anlamda disiplini, etnografinin sanatsal
tiirleri kullandig1 ve sanatsal yaklagsimlar da etnografiyi kullandig1 6znel bir yaklasim
olarak tanimlayabiliriz.

Otoetnografik yazim Reed-Danahay’a gore (1997, s. 2), ti¢ sekilde ifade edilebilir:
“Birincisi ‘yerli antropolojisi’ baglaminda eskiden insanlarin, etnografinin 6znesi
olduklar1 calismalarda artik kendi gruplarmnin otoriteleri olmalari; ikincisi ‘etnik
otobiyografi’ baglaminda etnik azinhik gruplarin tiyeleri tarafindan yazilan kisisel
anlatilar; ve ftglinciisii ‘otobiyografik etnografi’ ise antropologun kendi deneyimini
etnografik yazima dahil ettigi” tiirdiir. ki tarafli taniminin yaninda, diger taraftan
otoetnografinin otoritesi de ¢ifte kimlikli bir 6zne durumundadir. Yerli kiiltiirtin ya da
etnografik otoritenin kendisini inceleme iddias1 onu konunun hem 6znesi ve hem de
otoritesi olarak cifte kimlikli hale getirir.

Reed-Danahay (1997), tarihsel olarak literatiirde yer alan en erken 6rnegin Karl
Heider'in “What do people do? Dani auto-ethnography” (Insanlar ne yapar? Dani
otoetnografisi, Heider, 1975), makalesi oldugunu soyler. Makalede okul ¢agindaki
cocuklara sorulan “Insanlar ne yapar?” sorusu, kendi kiiltiirleri hakkinda ne

diistindiiklerine iliskindir. Reed-Danahay’a gore bir diger 6rnek ise David Hayano'nun
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(1979) otoetnografiyi antropologun kendi insanlar1 hakkindaki g¢alismasi, yani onlar
metinlestirmesi  olarak tanimlamasidir. 1980 ve 1990’lardaki c¢alismalarda
otoetnografinin tanimu ile ilgili bircok calisma yapilir (otoetnoloji, etnografik biyografi,
etnik otobiyografi, yerel otobiyografi, postetnografi, ev etnografisi) (Reed-Danahay, s. 4-
9). Yapilan tanimlamalarin ortak noktas: ise etnografi ve otobiyografinin i¢ ice gegtigi,
etnografin ya da yerel'in kendisini (kiiltiir ve yasami hakkinda) anlattig1 ilk elden
bilginin iiretildigi bir anlatim tiirii olmasidir. Anlatim tiiriinden kast edilen ise,
cogunlukla ve oncelikle 6znenin sosyal ve kiiltiirel bir baglama yerlestirilerek yazinsal
bir dille ifade edilmesi ile ilgilidir. Ancak, otoetnografik yontemi 6zellikle sanatin farkl
disiplinlerinden gelen sanatcilarm kullanmasi, yazinsal alanin digina cikilmasimi
zorunlu kilmistir. Ancak otoetnografik yontemin kisisel bir deneyim tizerinden kiiltiirel
baglama ulasma stratejisinde onceden belirlenmis herhangi bir metodoloji oldugu
sOylenemez ve sanat uygulamalarindaki karsilig1 net bir bicimde tanimlanabilen ya da
kategorize edilebilen bir yapida degildir.

Etnografik yaklasimda yazim geleneginin baskin olmasina karsi, sanat¢inin bir
etnograf olarak adlandirilmasinda onun daha bagimsiz olmasma olanak verir ve belirli
sablonlarin disina ¢ikmasimi saglar. Ancak yine de otoetnografinin en genel tanima ile
hareket ederler: “Otobiyografik ve kisisel olanin kiiltiirel, sosyal ve politige entegre
oldugu, arastirma, yazma ve hikayeleme metodudur” (Ellis, 2004). Bu anlamda,
postmodern ve postyapisalct yaklasimin getirdigi formlar, Russel'mm belirttigi tizere,
etnik otobiyografi,® baglam sabit bir form olmaktan c¢ikip devamli akan (flux) bir yapiya
biirtiniir.

Etnik otobiyografi, 20. ylizyilin sonlarinda parcalanmis olan kimligin,
modernizmin homojenize egilimine karsi yeniden arastirilmasi ¢abasidir (Russell, 1999,
s. 276). Otoetnografinin bu tanimi, 6znenin bir refleks olusturmasiyla agiga ¢ikabilir. Bu
refleksi olusturan nedenler ise bir arayisin, anksiyetenin, kaybolan zaman ve mekanin,
ozellikle de kimlik ve temsiliyetin yeniden olusturulmasi ile ilgilidir. Daha da elestirel
bir bakigla, aslinda emperyal goziin tersine doniisi ile ilgilidir: “Eger etnografik
metinler Avrupalilarin kendilerini Gtekilerine (genellikle boyun egdirilmis) agiklama
aract anlamma gelirse, otoetnografik yazilar ise oOtekilerin, metropolitan temsillerle
diyaloga girmesi ya da onlara karsilik vermesi i¢in kurgulamalaridir” (Pratt, 1992, s.7).

Postkolonyalin, yerinden edilenin, go¢ edenin ve ulusasir1 kimligi olanin verdigi refleks,

3 Russell’'in bu baglamda ¢ikarim yaptig1 yorum ile etnik otobiyografi ve hafizanin postmodern iligkisi
tizerine; "Ethnicity and the Post -Modern Arts of Memory," (Fischer, 1986).
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dogal olarak, geleneksel formlarin disina ¢ikilmasini zorunlu kilar. Otoetnografinin de
uygulama alan1 sadece yazmnsal alan olmaktan ¢ikar ve bu c¢alismada da goriilecegi
tizere, Ozellikle gorsel alanda yeni ifade bicimleri bularak antropoloji-etnografi-sanatin
kesistigi ortak bir alan ortaya cikar. Dolayisiyla belirleyici olan etnografin yazmsal

tiretim bicimi ve yontemi degil, sanat¢inin kiiltiirel ifade ve disavurum bigimidir.

Antropoloji ve Fotograf

Daguerre, 1838’de Paris'in kalabalik caddesi “Boulevard du Temple”nin fotografim
cektiginde, fotografta sadece neredeyse hareketsiz duran ayakkabi boyacis1 ve
ayakkabisim1  boyatan bir figlir goriinmekteydi. Daguerretype yonteminden
kaynaklanan, teknik olarak 10-15 dakikalik pozlama siiresinden dolay1 sabit olmayan
biitiin figiirler kaybolmustu. Elbette, fotografin icadimin duyurulmasi, oncelikli olarak
bu yeni icadmn bilim alaninda kullanilabilecek 6nemli bir gortintii iireticisi olmasiydi
ancak ironiktir ki, hareketsiz duran figiirlerin goriiniirliigiine paralel olarak, sosyal
bilimlerde fotografin kullanimi Ozellikle antropolojinin gorseli kesfi i¢in “duragan
oteki”lerin kaydedilmesi anlaminda ¢ok 6nemli bir aracti. Daguerretype yontemi her ne
kadar teknik yetersizliginden dolay1 sadece duragan figiirlerde ve nesnelerin
gercekligine iliskin tarafsizliginda basarili olsa da antropolojinin, zamanin belirli bir
aninda sabitlenmis ve gelismemis “duragan oOteki”yi tanimlayip kaydetmesi icin
yeterliydi. Bu anlamda 19. ytizyilda tesadiif olarak fotografin nesnesini belirli bir zaman
ve mekana sabitlemesi, antropolojinin 19. ytizyildaki kuramsal yaklasimiyla paraleldi.
Paris Bilimler Akademisi'nde fizik¢i Frangois Arago’nun fotografa yonelik ilk
aciklamasi, bu yontemin sanat ve bilimin gelismesine onciilitk edecegi ve bu sayede
“eve” getirilecek goriintiilerin 6nemi tizerineydi (Proceedings, 1839).

Ayni donemlerde ise sosyal bilimlerde ayrisma (sosyoloji, psikoloji gibi)

antropolojinin kendisini tanimlamasina yol agiyordu:

Antropoloji, yeni gelisen yillarindaki eklektik yapisina ragmen, kendi bircok
yontemini biyoloji biliminden benimsemis, gozlem, kaydetme ve
siniflandirma 6n planda tutulmustur. Bunun tizerine kati, pozitivist, bilimsel,
ampirik bilgi yapist insa edilmistir. Olgular gozlemlenmis, yani ‘gergek’
olarak kabul edilebilirligin ne oldugu, dikkatlice insa edilmistir (Edwards,
1992, s. 6).

Fotograf boylece, nesnesiyle nedenli bir baglantis1 bulunan, mekanik, tarafsiz yeni bir
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icat olarak bilimsel anlamda, 6zellikle sosyal bilimler agisindan 6nemli bir yetenekti.
Her iki disiplinin de arasinda soyle bir analoji kurulmus oldu: “Antropolojide giiglii
fotografik gorme bigim metaforlar1 vardir —‘gozlem’, ‘gérme’, ‘okuma’ — ve digsal
gozlemci ve kaydedici olarak antropolog ve kamera arasinda gozle goriilen bir analoji
vardir” (Edwards, 1992, s. 14). Boylece, antropolojinin orada olmanin zorunlulugu ile
birlikte fotografin nesnesiyle zorunlu nedensel iliskisi iist iiste ¢akismis oldu. Pinney’in
(2011) antropoloji ve fotograf arasindaki iliskiye paralel tarihler dedigi bu ¢akisma, ona
gore, ayni felsefi ve tarihsel benzerlikten gelen paralellik nedeniyleydi ve tesadiifi
degildi. Fotografin icadi, 6zellikle saha calismalarinda ve etnografik yazim gelenegine
yardima olabilecek, arastirmacilarin orada olduklarimi ispat edebilecek bir nitelige
sahipti.

Alfred Cort Haddon (Torres Straight Kesfi, 1898), Franz Boas (North West Coast,
1894 ve North Pacific Jesup Kesfi,1897-1902 (Jackins, 1984; Maxwell, 2013)) ve Bronislaw
Malinowski, fotografin erken donemdeki tanimindan hareketle saha galismalarinda
fotografik kanita onem vermislerdir. Malinowski, katilimcr gozlem teknigini ve yerli
kiltiire katildigimi gostermek icin “oradaydim”* ispatini fotograf araciligiyla siklikla
kullanmistir. Devaminda ise Mead ve Bateson (1942), fotografi basli basina bir yontem
olarak kullanarak, Bali Karakteri Analizi'nde kiiltiirel davranis bigimlerini, (Trans,
Kinestetik Ogrenme, Cocuk Gelisimi vb.) 25 bin fotograftan sadece 100 tanesini segerek
niteliksel yonteme dayali detayli bir ¢alisma olarak hazirlamislardir. Bali Analizi'nde,
oncelik etnografik yazim yerine fotografa verilerek, kiiltiirti gorsel verilerin analizi
tizerinden niteliksel incelemeye tabi tutmuslardir. Calisma her ne kadar etnografi
gelenegi acisindan onemli bir degisim gibi goziikse de fotograflar, objektifin arkasinda
otoriter sesin oldugu etnograf tarafindan ya da etnografa eglik eden fotografc ile birlikte
cekilirdi.

Boylesine bir fotografik yaklasim ise kesif, voyoristik bakis, bilimsel gozlem ve
kolonyal istekle harmanlanan politik gozle birebir ilintilidir. 1960’lara kadarki stirecte
antropoloji ve fotograf iliskisinde temel yaklagim bicimi, pozitivist yaklasimm getirdigi
tanimlamaya uygun fotograflarin cekilmesi ve buna bagli olarak gorsellerin “6teki”ni
temsil ettigi diistiniilen sOylemlerle uyusmasiydi. Kesifler ve gekilen fotograflar 6zellikle
uzak kiiltiirlerle ilgili Ortacag’dan kalma bir¢ok sdylenceyi olumsuzlasa da, beyaz

adamin konumu igin stratejik olarak kullamlmigtir. Ornegin, Malinowski'nin Kriwina

4 ‘The thing has been there’ (‘Fotografta bu vardr’, Barthes, 1981, s. 76), ve ‘I had been there’ (‘Oradaydim’,
Barthes, 1981, s. 85).
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fotograflari, katihmcr gozlemini dogrulasa da ve kiiltiirti anlamak ig¢in Onemli bir
metodoloji gibi goziikse de, yine de fotograflarda yerliye karsi hegemonik bir durus
sergiler (Young, 1998). Ancak hem antropoloji icerisindeki dilsel doniis ve etnografik
otoritenin sorunlu pozisyonu hem de fotografin 6zellikle 1960’larda kavramsal sanatla
birlikte gerceklikle olan iliskisinin sorgulanmasi, her iki disiplinin bagka temsil
bi¢imlerinde ortaklasa hareket etmelerini zorunlu kilmistir. Fotografin gercek¢i gortintii
tiretme agisindan giivenirliginin sarsildigima iligkin elestiriler (Tagg, 2007), etnografik
otoritenin bogucu sesinin elestirisi ve postkolonyal c¢alismalar “6teki’nin kendi
gorlintiisii ihtimalini ortaya g¢ikarmistir. Etik olandan emik olana dogru bu doniis,
antropoloji ve fotografin paralelligini temsil krizi ile birlikte yeni “ortaklasa
yaklagimlar”la® birlikte yeniden giindeme gelmistir. Otoetnografi ise, ¢ikis noktasi
olarak yazmsal bir anlatiy1 isaret etse de, bu ¢alismada da goriilecegi {izere, feminist ve
postkolonyal elestirinin ortaya cikardig1 refleksle gorsel olanla da temasa gectigi

ornekleri barindirmaktadir.

Otoetnografi ve Fotograf: Pia Arke Ornegi

Fotograf 1- Untitled (Isimsiz) ya da “Put your kamik on your head so everyone can see where you come
from” (“Kamik’i —eskimo botu, basina tak ve herkes senin nereden geldigini gorsiin”), 1993 (Kuratorisk
Aktion, 2010)

Sirt1 kameraya doniik figiir, ontindeki manzaraya bakmaktadir. Eriyen karlar ve kiigiik
buzullarin yaninda, tepeler ve corak bir araziye dogru donmiis figiiriin ayaklarmin

¢iplak oldugu ve kafasinda silindir bir sapka benzeri esya taktig1 gortiliir. Pia Arke’nin

5 Ortaklasa Calismalar ‘Collaborative Works: Photo Voice, Photo Novella, Photo Elicitation’; (Wang,
Caroline; Burris, Mary Ann, 1997) ve (Harper, 2002).
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1993'teki ‘Untitled’ (Isimsiz) ya da ‘Put your kamik on your head so everyone can see where
you come from’ (Kamik’i —eskimo botu, basma tak ve herkes senin nereden geldigini
gorsiin) olarak isimlendirdigi bu ¢alisma bir¢ok agidan absiirt goziikse de, provokatif bir
elestiri igin gereklidir. Arke’nin sirt1 doniik refleksi, otobiyografik anlatilarda siklikla
goriilen bir durum olarak, baskin eylemler ve onlarin sonuglar1 hakkindaki ifadelerle
doludur. Anlati performansi boylece; baskin siyasi, kolonyal ve kiiltiirel ortamda ortaya
cikan temsillerin, Onyargilarin, ayrica gizlenen ve saklanan eylemlerin ters sdylem
eylemi haline gelir (Park Fuller, 2000, s. 26). Otoetnografik performanslar ise bu
baglamda Spry’in da belirttigi gibi baz1 kesisimleri bir araya getirir: “’Otobiyografik
dirtii” ve ‘etnografik an’m’ bir araya gelmesi, hareket ve elestirel 6zdiistiniimsel
sOylemle temsil edilen, tekrar tekrar gocmen kimligin i¢ ice ge¢mesiyle insanlarin ve
kiiltiiriin kesigimlerini ortaya koyan bir temsil ortaya ¢ikarir” (Spry, 2001, s. 706).
Danimarkali bir baba ve Gronlandl bir annenin gifte kimligine sahip olan Arke,
kolonyalizm, etnik kimlik (melez), cografya, etno-estetik® iizerine eserler ve yazilar
tiretmistir; sanatsal tiretimini kendi kisisel tarihini kolonyal tarihin bir parcasi iginde
degerlendirerek gerceklestirdigi sdylenebilir. Bunun yaninda Arke, 1720’'lerden itibaren
Danimarka’nin hakimiyetindeki Gronland 1952’de bagimsizigina kavustuktan sonra
hafiza, kimlik ve kolonyalizm konularmin tekrar giindeme gelmesini saglamistir. Bu
anlamda, Arke'nin The Kronborg caligmas: sanat¢inin melez kimlik, kolonyal cografya,
fotografin kolonyal bakis gibi basliklar1 icermesi agisindan 6nemlidir. Arke, Danimarka
ve Gronland kimlikleri arasimndaki miicadeleyi, belirsizligi ve antropolojik temsiliyeti
kendi yasam gec¢misi ve ¢ocuklugu iizerinden tekrar ele almaya ¢alisir. Bunu yaparken,
cocuklugunun gectigi Scorebysund (Danimarka dilinde)/Ittogqortoormiit (Inuit dilinde),
dogu Gronland cografyasindaki yerleri tekrar ziyaret eder. Kendisinin de igine
girebilecegi Olcekte yaptigr karanlik kutu (camera obscura) ile arktik cografyanin

goruntiisiinii karanlik kutunun igine yansitir (Arke, 2010a).

6 Ethno-Aesthetics, Pia Arke'nin fotograf, video, yerlestirme, metin ve teorik yaklasimlarini (etnografi,
tarih, kolonyalizm, postkolonyalizm) bir araya getirdigi denemesidir (Arke, 2010b).
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Fotograf 2- Sanatginin camera obscura’s1 (Schneider ve Wright, 2013).

Sanatgi, karanlik kutunun icine girerek, kendi goriintiisiiniin manzara ile ¢akigsmasini
saglar. Kolonyal fotografin nesnel olma sodyleminde Arke, cifte kimlikli olmanin
getirdigi, fotografin hem nesnesi hem de 6znesidir. Bu sayede hem kendi kimligini hem

de cografi anlamda kolonyal hakimiyeti yeniden sorgular.

Fotograf 3-Arke’nin kendi viicudunu camera obscura’nin igerisinde film iizerine kaydettigi calismasi, The
Kronborg Suite, 1996, (Kuratorisk Aktion 2010).

Danimarkali ve Gronlandli ya da daha da etnik olarak Inuitli ve Eskimo olmak arasinda
kalan Arke, karanlik odanin igerisinde kendisine bu sayede bir alan yaratmaya caligir.
Kolonyal cografyanin goriintiisii ile kendi 6z (oto-, self-) etnik (ethno) kimliginin {ist tiste
cakistirilmasinda, hangisinin baskin oldugu konusunda melez bir anlat1 ortaya koyar.
Bu elestirel yaklasim ¢ogu postkolonyal ¢alismalarda da goriilebilecegi tizere, etnik olan
oznenin varligmi ortaya c¢ikarirken, aymi zamanda hegemonik olanin da
unutulmamasini saglamaya galisir. Arke, ayni1 zamanda, kameray1 kendisine ¢evirmenin
getirdigi goriintiileme stratejisiyle, “Oteki”’ne bakilandan “6teki”’nin kendisine baktig1

stratejiyi kullanir. Kronborg Suit’te kameranin igerisindedir ve kameranin tirettigi politik

(482)



Moment Dergi, 2019, 6(2): 470-491 Ozan Yavuz

gorliintiiniin igerisine girerek koloni sOylemini ve gorsellestirmesine bedeni ile
miidahale etmeye calisir. Three Graces’te (Ug Giizeller) ise kameranin arkasina gecerek,

kolonyal kontrolii bir Inuit olarak kuzenleri ve arkadaslariyla ele gecirmeye calisir.

Fotograf 4-Three Graces (Uézhi.i.z:l‘ler) 1993, (Kuratorisk Aktion, 2010)

Cocuklukta yasadigr Nasraq'a yakin olan Nuugaarsuk’ta gektigi fotograflar daha sonra
da bir¢ok c¢alismasinda kullanacag: kiiltiirel zaman ve mekansal bir temeli olusturur.
Three Graces ¢alismasi Nuugaarsuk fotografinin kullanildig: bunun en tipik 0rnegidir.
Fotografin, antropolojinin  pozitivist yaklastmindan gelen nesnellikle olan
baglantisindaki gergek¢i durusuna iligskin elestirel bir yaklasim vardir. Three Graces'te,
kuzeni ve bir arkadasiyla birlikte ellerinde etnik objelerle objektife dogrudan ve deadpan”
bakis ile poz verirler. Fotograf, 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarinda erken donem
etnografik ¢alismalarda kullanilan saha fotograflarmin yeniden yorumudur. Kurtarma
etnografisi ve bakir kiiltiirlerin kesiflerinde bu sekilde poz verdirme ve dogal yasami
oldugu gibi gosterme siklikla kullanilan fotografik yontemlerdendir. Ancak Avrupali
etnograflarin dogal ortamda karsilastiklar1 ve incelemeye aldiklar1 Gronland yerlileri,
Arke’nin bu ¢alismasinda bagka bir sekilde yeniden yorumlanir: Stiidyo ortamu, ki erken
donemlerde kiiltiirel 6znelerin tipki laboratuvar ortaminda gibi nesnel incelenmesiyle

orttisiir, figiirlere cepheden ve dogrudan bakis, notr bir isiklandirma. Mitolojik Uc

7 ifadesiz ya da duygusuz olarak cevrilebilecek, 1920’lerde Almanya’da “New Objectivity’ (Yeni Nesnellik)
anlayisi ile August Sander gibi ilk fotograf uygulayicilarini etkileyen, diiz, ifadesiz, duygusuz portreler ve
1siklandirmalarla gekilen fotograflara verilen teorik ve teknik uygulama (Cotton, 2009).
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Glizeller’e [Thalia (genglik ve gilizellik), Euphrosyne (nese) ve Aglaia (zerafet)], yapilan
gondermenin aksine her figiir donuk ve ifadesizdir. = Ayrica Arkenin diger
calismalarinda da rastlanilan bir absiirtliik de, Arke ve diger figiirlerin Batili kiyafetlerle
durmalar: ve ellerinde etnik objelerin yer almasidir. Cogunlukla yeniden fotograflama
tekniginde, kiiltiirtin orijin hali birebir yansitilmaya calisilarak ayni tarihsel mizansen
yapilmaya calisilir ancak Arke elestirel yaklasiminda bu gosterimden uzaklasarak,
kolonyal miidahaleyi, antropolojik/etnografik temsil seklini ve donemin fotografik
yaklasimi sorunsallastirmaya galisir. Bu anlamda figiirlerin absiirt duruslari, kolonyal
donemde “Oteki”’ne olan nesnelestirici bakis ve temsilini tersine cevirerek seyircinin
hegemonik bakisini kirmaya yéneliktir. Ug Giizeller betimlemelerinin aksine, Arke ve
diger iki figiir, arka plandaki goriintiiden ve birbirlerinden ayr1 ve belirli bir mesafede
dururlar. Buradaki anlam Batili etnograflarin tipik “6teki”nin el degmemis bir kiiltiir
olarak zamanin ve mekanin uzak bir yerinde sabitlendigi yazimini yaparak, ayni
uygarlasma diizeyinde olmadiklarina iligkindir.® Arka planda yer alan ve Arke'nin
siklikla kullandig1 fotograf, cografi olarak kolonyal zaman ve mekani isaret ederek,
figiirlerin kolonyal sdylem tarafindan kiiltiirlerinden koparildig1 (detached) izlenimini
verir.

Arke'nin elestirel yaklasimi iki agidan dogrudur. Birincisi antropolojinin erken
donemlerde pozitivizm ile beraber gelen yaklasiminda “6teki”yi nesne olarak ele almasi
ve yine buna paralel olarak fotografin nesnesiyle olan tarafsiz bagintis1 nedeniyle
etnograflar tarafindan saha calismalarinda siklikla kullanilmasidir. Arkenin kurdugu
kompozisyon, boylece, somiirge fotografciligini ve etnografik temsilin nesnelestirici
bakisini tersine gevirerek metaforik bir anlam yaratir (Jonsson, 2013). Otoetnografik
baglamda Arke, etno-estetik kavramini agiklarken, otoetnografinin temel stratejisine
dolayli olarak vurgu yapar: “... Bati’min disaridan bakisla, ‘Oteki'nin bakis agisiyla,
benimki gibi bir bakis agisiyla, yani Gronlandli olarak agiklamasidir” (Arke, 2010b, s.
338). Arke bu temel tanimdan yola ¢ikarak, Gronlandli bir 6zne ve sanatgi olarak Bati
etnografik temsilinin ve smiflandirmasmin yarattiglt soylemin kendi agisindan ne
anlama geldigini aramaya ¢alisir. Bunu yaparken, ne sadece Bati ne de yerel olarak
hareket eder. Boylece, kendi melez (hybridity) ve arasinda olma (in between)’ halini

kullanarak 6znel olan deneyimini daha genis kiiltiirel, politik ve sosyal anlamlara

8 Fabian bu durumu ayni zaman ve mekanda olmanin reddi (denial of coevalness) olarak agiklar (Fabian,
2014).
9 Her iki kavram i¢in, (Bhabha, 1994).
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entegre etmeye calisir.

“Arctic Orientalism”'® Arke’nin tizerinde durdugu bir diger onemli ¢ikis noktasidir.
Oryantalist bakisin metinlestirdigi, nesnelestirdigi ve gorsellestirdigi 6znelerin romantik
ilgi cekicilikleri bu baglamda Inuit kultirti i¢cin de gegerlidir. Arke'nin fotograf
kullanim1 oryantalist elestiri Ozelinde degerlendirildiginde, nesne-goriintii-metin
iliskisini siklikla kullandigmi gorebiliriz. Buraya kadar verilen orneklerde fotografi
genellikle dogrudan veya {ist iiste pozlamalarla ya da kamera oniinde oto-performatif
bir sekilde kullanir. Oryantal bakisin konumlandirdig1r Eskimo sanati ve goriintiisiinii,
etno-estetik kavrami igerisinde tekrar ele alan sanatgi, bazi ¢alismalarinda fotografi
etnik, buluntu goriintii ve nesnelerle birlikte kullanr.

Arke'nin oryantal elestirisinin temelinde, Avrupamerkezli (Eurocentric) sanat
geleneginin bakisi altinda romantize edilen Inuit yerlilerinin sanat anlayislarinin ve
kimliklerinin genel olarak “Kanadali Eskimo” olarak ele almmasi yatar. Edmund
Carpenter, Frederick Varley ve Robert Flaherty’nin “Eskimo” (1959) kitabmi elestiri
odagmma alan Arke, kitapta yer alan cizimler ve etnografik tespitler {izerinde durur.
Kitapta Inuit yerlilerinin iki kiiltiirel tanimlamada yanlis temsil edildigini soyler:
Birincisi Inuit yerlilerinin ‘sanat” kelimesini karsilayan dil yapisina sahip olmadiklar1 ve
sanatin giinliik yasamin bir parcasi oldugu; ikincisi ise tipik kolonyal bakisin getirdigi
etnografik ¢izimler ve metinlerde vahsi, evcillesmemis olarak yerli halkin varligini silen
bos manzaralarda sadece giinliik nesnelere yer vermeleridir.! Sanat¢1 bu baglamda iki
farklh calisma tizerinde durmustur. Legende I-V serisi, kolonyal kasifler Alman
Alexander von Humboldt ve Amerikali Robert Peary - Elisha Kane gibi isimlerin kendi
adlarinm1 verdikleri kesif yerlerine (Humboldt Buzulu, Peary Yarimadasi, Kane Koyu)
deginir. Buna bagli olarak haritalama, smiflandirma ve yeniden tanimlama gibi 19.
ylzyilin doga (biyoloji ve botanik) ve sosyal bilimleriyle (antropoloji, cografya) karisik
yaklagimmi sergiler. Ozellikle natiiralist kasiflerin siklikla yaptiklar1 geziler, Inuit
yerlileri gibi karsilasilan kiiltiirleri nesnel olarak inceleme ve cografi olarak yeniden
konumlandirmalar1 agisindan dénemin tipik yaklasimlar: arasindadr.

Arke, Legende I-V serisinde, kolonyal yaklasimin biitiin goriiniirlestirme ve bilgi

10 Eskimo Oryantalizmi olarak da adlandirilan, tipki klasik Oryantalizm kavramina benzer bir sekilde,
Kuzey Kutbu Oryantalizmi, Iniut yerel halkin1 romantize ederek tarih disi ve ilkel olarak tanimlamistir
(Bravo and Sverker, 2010).

1 Tnuit yerlilerinin ‘sanat’1 karsilayan bir kelimeleri yoktur ancak Arke’ye gore estetik {iretim ve giinliik
yasam iiretimi arasinda siireklilik ve bag mevcuttur. Arke’nin Inuit sanat1 ve oryantal elestirisi igin: (Arke,
2010Db, s. 336-340.)
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yaratma stratejilerini fotografla birlikte kolaj tekniginde gostermeye calisir. Gronland
haritalari, sepya tonlarinda aile fotograflar1 ve seker, kahve ve piring gibi ithal edilmis
tirtinler katman yaratacak sekilde kolajlanmistir. Gida iiriinleri kolonyal miidahaleyi
sembolik ve ytlizeyde derinlik yaratacak sekilde gosterirler. Gronland'mn kartografik
gosterimi ise kolonyal kasiflerin isimlerine yer veren cografi isimlendirmelerle
iliskilendirilmistir. Aile fotograflari ise, 6znelerin kolonyal ve post-kolonyal donemdeki
temsil krizini gostermek icin merkezde konumlandirilmistir. Legende I-V “6teki”’nin
mekansal yeniden tanimlanmas: tizerinde dururken, Arctic Hysteria?® serisi ise, daha
once de belirtildigi gibi romantik oryantalist bakisin elestirisini yansitmaya ¢alisir (von
Harringa, 2016).

Fotograf 5-Solda Legende I-V ve sagda fotokolaj calismadan bir detay, 1999 (Kuratorisk Aktion, 2010).

12 Arctic Hysteria (pibloktoq), Buzul Histerisi olarak adlandirilan bir tiir cografyaya o0zgii histeri
durumudur. Robert Peary tarafindan ilk defa gozlemlenen histeri, genellikle kadinlarin cografi (buzul
etkisi), kiltiirel (baskin duygular) ve beslenme sekli (Kutup ayisi cigerinden gelen A vitamini
zehirlenmesi) gibi nedenlerle bazen bir dakika bazen de saatlerce siiren ataklar seklinde gergeklesir. Arke,
calismasini Abraham Bill'in (1913) histerinin bilimsel tanimlamasi tizerinde kurgular. Brill’e gore histeri,
Bati kadinlarinin histerileriyle karsilastirildiginda ilkel ve basittir. Bu tespit tipik olarak yerlilerin 19.
ylizyildaki kiiltiirel olarak ilkel olduklari teziyle ortiigiir. Diger taraftan histeri, Inuit davraniglarinin
bazilarmin vahsi olarak nitelendirilmesiyle de karigtirilmistir ve psikopatolojik olarak “Oteki”ni
tanimlamak igin icat edilmistir. Ornegin, anlamlandirilamayan samanik ayinler ya da kadilarin
istenmeyen davranislarda bulunmalarini isteyen kasiflere gosterdikleri reaksiyonlar gibi (Znamenski,
2007).

(486)



Moment Dergi, 2019, 6(2): 470-491 Ozan Yavuz

Kolonyal donemde kasiflerin kesif sirasinda gektikleri ve Inuit yerli kadmnlara ait
fotograflar, histerinin icat edilmis oldugu ve gercekte var olan psikolojik durumun bir
sOylem olarak kurgulandigimi gosterirler. Arke, Inuit kadinlar1 ve ilk Kkasiflerin
fotograflarmi yan yana koyarak Buzul histerisinin romantize edilisinin arkasinda,
Batinin bakisi tizerinden nasil algilandigii gostermek ister. Inuit kadinlar1 histeriye
kapilmis ya da vahsi degillerdir. Fotograflardaki her bir erkek kasif Bati kolonyal
bakisinin aynasi olarak seyirciye bakar. Oryantalizmin 6zellikle kadin bedeni iizerindeki
tipik romantik bakis1 (gaze), Arke'nin diizenlemesinde erkek bedenine de bakildig:
tersine bir strateji ile yer alir. Inuit kadinlarinin beden ve ruhsal durumlarmna yonelik
hegemonik ve kurgulanmis bakisin temelinde ise biyoiktidar igerisinde gelisen
biyopolitik diizenleme ve yeniden tanimlama yaklasimi yatar (Foucault, 1976). Histeri,
Inuit kadinlarinin nasil olmalar1 gerektiklerine iliskin denetimli yapimnin ortaya ¢ikardig:
bedensel ve ruhsal biyopolitik gergeklik ve stratejinin temel argiimanidir. Niifusun
biyopolitikast boylece sadece kapitalistin veya iktidarin ilgilendigi biiyiik Olgekli
modern sehirlere (hastane, hapishane) yonelmez, mikro tanimlamalar yaparak en kiictik
“oteki”yle karsilasacag: ihtimaline kars: biitiin olasiliklar1 degerlendirir. Mikro kiiltiire

yonelik bu yaklasim bir gorsel pratik stratejisi olarak da kendisini hemen gosterir.

PEARY. | THE MISTRESS OF THE TUPIK BALDWIN, AN ARETIC mRONZE ) KIN. | ¢LASH-LIGHT 'T‘!?‘!-J CLARK.

Fotograf 6-Arctic Histeria, 1997 (Kuratorisk Aktion, 2010).

Fotograf alt1 yazilarinda sirasiyla goriilen Peary, Baldwin, Entrikin ve Clark isimleri
kasifleri gosterirken, Inuit kadinlarmin fotograf alt1 yazilar1 ¢adir ev sahibesi (gozde ya da
kapatma), buzul bronzu ve flas 15131 calismast ile adlandirilir. Inuit kadmlarmin her bir
tanimlamas1 kolonyal romantik bakisi, erotik anlamda estetize edilis seklini ve

etnografik calismanin nesnesi olarak fotograflandigini gosterir. Fotograflar kolonyal
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kasiflerin tizerleri giyinik ve onlar giiclii gosterirken, Inuit kadinlar: ise imgesel olarak
ciplak ve savunmasizdir. Arke’nin itirazi, bedene olan etnografik ve biyopolitik bakisin
Inuit kadinlar tizerinde yarattig1 problemli imgesel ve fotografik kurgu ile ilgilidir. Ne
Inuit kadinlar1 savunmasizdir ne de histerinin ortaya ¢ikardigi tibbi bir tanimlama
gereklidir.

Fotograflara diger bir agidan, yani otoetnografik acgidan bakildiginda ise kasiflerin
kiirkleri iginde baskalastigi ve bu sekilde Inuit yerlilerine bigimsiz goziiktiikleri
gozlenebilir. Dolayisiyla, Arctic Histeria, hem tibbi olarak hem de fotografik imge olarak
biyopolitik ve foto-etnografik yaklasgimin elestirisi {izerinde durur. Arke, arsiv
calismasiyla buluntu fotograflar1 tekrar kurgulayarak, kolonyal giliciin ve erkegin
hakimiyetinin tarihsel siirecteki sorunlu eklektik yapisini yerlinin bakis agisiyla ortaya

koymaya caligir.

Sonug

Bir “bilinmeyen oteki” olarak Kuzey Kutbu, icerdigi biitiin kiiltiirel 6gelerle ve cografi
konumuyla kolonyal temsilin etkisi altinda kalmustir. Arke, bu iliskinin merkezinde
kalarak dil, gorsel tanimlama, kimlik, beden ve bunlarin cografyaya yeniden baglandig:
elestirel bir konumda yer alir. Bu siire¢ post-kolonyal elestiri ve temsil kriziyle birlikte
gelen yeni bir anlatim dilinin ortaya c¢iktift melez anlatimlara olanak taniyan
yontemlere yer vermistir. Bu baglamda otoetnografi yontemi; etnografik, kiiltiirel,
sosyal ve politik olanin agiga ¢ikarilabilmesi igin kisisel olanin kesfedilmesine olanak
taniyan, diger bir ifadeyle, 6znenin konusmasina olanak veren niteliksel yontemlerden
birisidir. Arke, verilen orneklerde de goriildiigii iizere, otoetnografinin etnografiden
gelen performatif yazim yonteminin yaninda fotografa onem vererek, ozellikle “Bati
bakis1”’n1 tersine g¢evirmeyi amagclamistir. Otoetnografi, bu baglamda, Arke’nin
calismalarinda geleneksel kullanim yonteminin disina ¢ikmis ve daha genis bir
uygulama alanm1 bulmustur. Fotografin icadindan hemen sonra antropolojik ve
etnografik calismalarda kullanilmasiyla ortaya c¢ikan fotografik temsiller, tipik olarak
kameranin yonlendirildigi ve oniindekine miidahale eden kolonyal bakisin ornekleri
olmusglardir. Arke ise, kameranin igine girerek bedenini metaforik olarak kolonyal
cografyayla biitlinlestirir ve Oniinde yer alarak kendi bedeni ile ve diger 6znelerle
birlikte kurdugu iliskide kolonyal bakis: tersine cevirir. Dolayisiyla otoetnografinin en
temel  Ozelligi olan  Ozdisiiniimselligi  ortaya  koyarak  arastirmacinin

bedeninin/varligimin arastirma siirecinin bir pargast oldugunu kabul etmis olur (Spry,
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2001).

Arke'nin, fotografi performatif bir alana tasimasi, otoetnografinin yazim
performansiyla ortiiserek, “6teki”’nin nasil diistindiigiinii, kendisini nasil temsil ettigini
ve daha onceki temsillerle olan elestirel mesafesini ortaya koymasinda yardimci
olmustur. Arke, bu metodoloji ve stratejiyle hareket ederek, Inuit kadmni ve Arctic
Histeria ruhsal-bedensel imge ve goriintiisiinii konumlandiran, romantize eden ve
oryantal sOyleme tasiyan hegemonik bakisa odaklanir. Sanatgi, goriinen iizerinden
(fotografik goriintii) ve goriinmeyen tizerinden (kolonyal sdylem) ortaya ¢ikan birlesik
sOylemi yapisokiime ugratir. Boylece beden {iizerinde yaratilan imgesel ve bilimsel
kolonyal temsiliyet, otoetnografik baglamda diisiiniimsel olarak geri doner. Sonug
olarak, Arke’nin otoetnografik yaklasiminda fotografla olan iliskisi sanatciy iki sekilde
harekete gecirmistir: Kolonyal fotografik bakisin elestirisi ve biyopolitik olarak

bedeninin kiiltiirel cografi konum igerisindeki yeri.
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