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Ozet

Bu calismada Klasik Turk Miaziginde saz miziginin yeri ve énemi vurgulanmaya c¢alisiimistir. Betimsel bir
modelle ve belgesel tarama yontemi ile ele alinan bu calismadan ¢ikan sonuglara gore; Ulkemizde sozli
mizige daha fazla agirhk verilmesi sonucu saz miuzigimizin ikinci planda kaldidi, bu ilgisizlik nedeni ile
Ozellikle klasik cagda ve daha sonraki dénemlerde bestelenmis olan saz eserimizin ya kaybolmus, ya da
notaya alinamadigindan unutulup gitmis oldugu, klasik dénemdeki gibi eser Uretimi ¢ok verimli olan
bestecilerin yetismiyor oldugu tespit edilmistir. Ayrica saz eserlerine teknik agidan baktigimizda da; genelde
saz muzigimizin eskiden beri sire gelen bir anlayisla insan sesine gbre yazilmasi, bir sazin sinirlarini
zorlayacak bélimlerin olmamasi, terminoloji sorunlarinin olmasi, pek ¢ok ¢alma tekniklerinin bati miziginde
oldugu gibi eserlerde belirli mizik sembolleriyle belirtiimemesi gibi sorunlar halen devam etmektedir. Ancak
bu kaliplar diginda saz muziginin icerigine ve teknik yapisina uygun eser ureten bestecilerimiz de yok
degildir. Tamburi Cemil Bey, Ferit Alnar ve Resat Aysu bu bestecilerden 6ne ¢ikanlardir. Ginimuzde de
Goksel Baktagir, saz mizigimizin ylzini agartan ¢alismalarla bu alanda 6ne ¢ikan en énemli bestecimizdir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, Turk Muzigi, Saz Mizigi,

PLACE AND ROLE OF SAZ MUSIC IN CLASSICAL TURKISH MUSIC

Abstract

This study is intended to emphasize the place and role of saz music in Classical Turkish Music. The findings
of study conducted with a descriptive model and document-scanning method have indicated that saz music
has come to be of secondary importance in our country as a result of the fact that verbal music has gained
importance and popularity. It has been determined that due to this lack of interest, our saz works composed
especially in the classical age and ensuing periods have either disappeared or got forgotten due to not
having been notated. It also appears that composers who are very capable of producing works as in the
classical age are not trained or reared today. When we consider the saz works from technical perspective,
there appear such problems as that saz music has been written according to the human voice since the old
times, that there are not parts that push the limits of saz, that it has terminological problems, and that a lot of
playing techniques are not indicated with certain musical symbols in the works like in the western music.
However, there are Turkish composers who produce works according to the content and technical structure
of the saz music. Tamburi Cemil Bey, Ferit Alnar and Resat Aysu are the leading ones of them. Today
Goksel Baktagir is one of our composers who contribute a lot to the saw music with his successful works.
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1. Girig

Saz musikisi; bir veya miteaddid saz, orkestra veya baska saz tesekkdlleri tarafindan icra edilen, insan
sesinin karismadiglr musiki (bazi saz eserlerinin belirli kisimlari gifteli olabilir). Tirk Musikisinden her tirlG
pesrev, saz semaisi oyun havasli, ara nagmesi taksim saz musikisine ait formlardir. Bu vasiftaki esere “saz
eseri’ denilir. (saz eseri dar manada yalniz pesrev ve saz semaisini isaret etmek Gzere kullanilir). Turk
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Musikisinde saz musikisi kismi, s6z musikisi kismindan geridedir ve bu hususta Bati musikisindeki durum
tersidir. (Oztuna, 1990: 269).

Muzigi olusturan en 6nemli ifade araglarindan biri galgidir. Tarih boyunca calgiyi en ¢ok kullanan ve en ¢ok
calgi gesidine sahip olan millet olmamiza ragmen cesitli faktorlerin etkisi ile saz mizigimiz yeterince gelisme
gosterememistir. Saz muizigimiz genellikle s6z mizidgimize eslik eden ve onu taklit eden durumunda
bulunmus ve s6z mizigimizin golgesi altinda kalarak 6nemi blylk 6l¢iide géz ardi edilmistir.

“Sozle anlatimin etkinligini artirmak icin, insanin c¢algiyi gelistirip kullanmasiyla birlikte, bir stire sonra sirf
calgi ile de mizik yapilmaya baslandigini, g¢algi kullanmanin giderek mizigin gelismesine yardimci oldugunu
ve bilingli muizik uretmenin ortaya c¢ikmasiyla, sirf ¢algi ile seslendirilebilecek muzikler yapilmaya
baslandigini, béylece muzik sanatinin ortaya ¢ikip, toplumlarin vazgecilmez bir yasam bicimi olarak muzikle
birlikte yasadigini ve onu sirekli gelistirdigini gérmekteyiz” (Altug, 1988: 279).

Bu konuyla ilgili Arel “ Hakikatin dyle olduguna yuzde ylUz kanaatle hikmetmek mumkin degildir der ve
yalniz Kantemiroglu’'nun mecmuasi bile pesrev ve semai (Saz semaisi) olmak lzere 365 parca eserin
notalarini muhtevi bulunuyor. Kim bilir yizlerce sene zarfinda daha ne kadar saz eseri bir kagida
yazilabilmek saadetinden mahrum kalarak yok olup gitmistir” (1951: 3).

Eskiden saz eserleri fasillarin basinda ve sonunda c¢alinirdi. Ve genellikle fasil igin saz eserleri
besteleniyordu. Bu gelenek Refik Talat Bey ve Refik Fersan ile yeni bir sekil kazanarak saz icin saz eseri
yazilmaya baslandi. Daha sonra H.Saadettin Arel ile saz semaileri daha 6zgur ve serbest bir bigim kazandi
ve gunumuizde de bu anlayis devam etmektedir.

Klasik Turk Muzigi kulliyatinin énemli bir bolimini saz muzikleri olusturur. “Klasik Tirk Muazigimizde saz
eserlerinin formu, baslangicta pesrev ve saz semaisi idi 19. Yizyildan sonra yeni formlar bu tir igerisinde
yerini almistir. Klasik Turk Miziginde saz muizidi olarak baslica; pesrev, saz semaisi, oyun havasi, ara
nagmesi, taksim, longa, sirto, medhal, mandira ve kodalar sayilabilir.” (Glney, 2006)

Saz mizigimize baslangigta pek 6nem verilmemistir. Saz mizigdi beste formlarinin fazla olmasi bile bu ilgiyi
artiramamistir. Bu ilgisizlik yuzindendir ki, klasik ¢cagda ve daha sonra bestelenmis olan saz eserimiz ya
kaybolmus, ya da notaya alinamadigindan unutulup gitmistir. Ulkemizde sdzIii mizige agirlik verilmesi, saz
muzigimizin de ikinci planda kalmasini dogurmustur. Bu gln bile bu duruma bakilinca hala sdzli eserlerin
saz muziginden daha 6nde oldugu gértlmektedir. Clnkd Turk mizigi genelde séze dayali olarak bilinir. Saz
muzigimizde de henltz bir metotlu sistem oturtulamamistir. Hala bazi Turk muzigi sazlarinin belirgin bir
egitim icin metodu bulunmamaktadir.

Oysa gecen ylzyillarda saz mizidinin biyik énemi vardi. O yillardan kalan saz eserlerinin “Hane” sayisina
bakilacak olursa, verilen 6nem kendiliginden ortaya cikar. Eski bestekarlar bir gecede bir fasil
besteleyebiliyorlardi ve saz eserleri bestelenmis oldugu makam ve tlirinden baska, eseri besteleyenin sanat
anlayisina goére bazi 6zellikleri dikkate alinmig, bestelenisinin neden oldugu olaya, icra ve Uslup sekline goére
degisik adlar verilmistir. Saz muzigimizin s6z muziginden geri kalmasi ve klasik muzigimizin saz eserleri
olarak da Ozalp,“Ne yazik ki, notasizlik yiiziinden bu gesit eserler, ancak bestelendikleri devirde calinmig,
dinlenmig ve yine o devirlerin sinirlari iginde eriyip gitmigtirler.” Klasik muzigimizin geleneksel saz eseri formu
pesrev ve saz semaileridir. XVIII ylzyil sonlarindan baslayarak yeni yeni saz eserleri formlari bu sanatin
icine girmistir. Bunlarin bir bélum0 yabanci kaynaklh olmakla birlikte, Tlrk mdzidi igcinde degismis ve milli
nitelik kazanmistir’( Ozalp, 1986: 36).

Saz muizigi yani enstrimanla icra edilen eserler her zaman azinlikta kalmiglardir. Bunun nedeni ise eskiden
saz eserleri bestelenirken insan sesine gore bestelenmesidir. Yani yine sonucta insan sesine gére saz eseri
besteleniyordu. Turk muzidinde insan sesini ¢cikaramayan sazlara eksik sazlar, ¢ikaranlara da tamam ya da
tam sazlar denilirdi. Eski anlayis ginimuzde artik degismis ve saz icin besteler yapilmaya baglanmistir. Bu
da saz mizigimiz adina sevindiricidir. Eskiden saz eserleri besteleyenler olarak kantemiroglu ve Gazi Giray
Han’dan bahseden Behar olayi sOyle izah etmektedir;

“Osmanli Turk musikisi gelenegi icerisinde sadece enstriimantal pargalar bestelemis taninmig besteciler yok
degil. Daha ilk ddnemlerden itibaren boylelerine rastlaniyor ve bestecilik alaninda kismi bir uzmanlagmanin
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varligindan bahsetmek mimkin. ilk akla gelen érnekler on yedinci ylizyllda Gazi Giray Han ve on sekizinci
yuzyllda Kantemiroglu'dur (1673-1723). Bu iki besteci neredeyse yalnizca pesrev ve saz semaileri
bestelemislerdir. Ama bu iki besteci yinede bir istisna teskil ederler ve dénemin bestecileri arasinda azinlikta
kalirlar.”(Behar, 2009).

Bugun bile baktigimizda Turk mazigi repertuari agirlikh olarak sézlu eserlerden olusmaktadir. Repertuarin
kiiglk bir kismi da saz miizi§imizden eserlerden meydana gelmektedir. Eskiden saz muzigi olarak pesrev ve
saz semaisi formlari vardi ve yine bu formlarda fasillarin bitisi i¢cin ve sonu i¢in bestelenirdi. Ayni durum
taksim ve aranagmeler i¢in de gecerliydi.

Tark maziginde calgi (saz) s6z muizidimizin goélgesinden uzun sure kurtulamamistir. Yalnizca saz i¢in eser
yazma anlayisi, Tamburi Cemil bey’le baslayip Ferit Alnar ve Resat Aysu ile ilerleyip glinimizde de Goksel
Baktagir ile devam etmektedir.

Torun bu konuya soéyle isik tutmustur; “Saz eserleri de sarki sdyleniyormus gibi, sanki insan sesine gore
bestelenmigtir (ses alani, bitisik araliklar, mazik climlelerinin kurulusu v.d. gibi.). Tamburi Cemil Bey’le
baslayan bir akim, eski tGslubu devam ettirirken, saz eserlerinin gergekten “saz (enstriiman)” igin yazildigini
yer yer hissettirmeye baglamistir. H. Saadettin Arel, Ferit Alnar, Resat Aysu ve bugin artik yasayan pek ¢ok
bestecinin eserlerinin notasindan “saz” igin bestelendigi anlasilir. Saz eserlerinde, sarki séyleme Uslubundaki
pasajlar yaninda, sazlarin imkanlarini gosterir bolimler olabilmeli” (Torun, 2009).

Saz muzidimiz icin diger bir sekil ise tasfiri mizik eserleridir. Tabiattaki herhangi bir olayi bir distinceyi ve bir
duyguyu v.b.mizik diliyle anlatan ¢ogu serbest olarak bestelenmis birka¢ bolimden meydan gelmis
eserlerdir. Bu tarz besteciler igerisinde H.Saadettin Arel, Haydar Tatliyay, Sedat Oztoprak, Resat Aysu, Serif
Muhittin Targan Giinimiiz bestecilerinden Ahmet Hatipoglu, Mutlu Torun, Selahattin icli, Necdet Varol, Erol
Sayan, Yalgin Tura’yi ve Goksel Baktagir'i sayabiliriz.

“Calgi mazigi XIX. Y. Yildan sonra hareketlenmistir. Tlirk miziginde virti6ézite kavraminin Tamburi Cemil
Bey’le birlik olusmaya basladigini séyleyebiliriz. Tamburi Cemil Bey'le baslayan bu anlayis, Turk muizigine
yeni bir boyut getirmistir. Calgilar artik sadece insan sesine eslik etmekle kalmayip kendi teknik becerilerini
g0Ostermek Gzere de kullaniimaya baglanmistir.” (Barut, 2003: 341-344).

2. Kilasik Tiirk Miiziginde Saz miiziginin Temel sorunlar

Tirkiye'de giinimizde saz miziginin 6nemi yeni yeni fark edilmeye baslanmistir. Aslinda saz mizigimizdeki
sorunlar son zamanlarda yapilan bilimsel calismalar ile yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu
calismalar da pek ¢ok sorunun barindirdigi tespit edilmistir. Bu sorunlarin temelinde genelde saz miizigimizin
eskiden beri gelen bir anlayigla yazilmasi (insan sesine goére yazilmasi, bir sazin sinirlarini zorlayacak
bélimlerin olmamasi, terminoloji sorunlarinin olmasi, pek ¢cok calma tekniklerinin Bati miziginde oldugu gibi
eserlerde belirli mizik sembolleriyle belirtiimemesi) gibi sorunlar ¢ercevesinde odaklanmistir. Ancak bu
sorunlarin ginimuzde ¢ok nadir saz eserleri besteleyen besteciler tarafindan ele alindigi yazilan eserlerden
anlasiimaktadir.

3. Sonug

Suphesiz saz mizigimiz denince ilk akla gelen fasil mazidgimizdir ve sanatsal olarak yiksek bir seviyeye
sahiptir. S6zli eserler yaninda da Ozellikle giinUmizde galgilar icinde eserler yazildigi gortlmektedir.
Eskiden saz musikisi formlari saz semaisi ve pesrevlerdi glinimiizde ise daha serbest tarzda bestelenen
“saz eseri” adi altinda illa da 10/8’lik (aksak semai) ya da 3/4’luk semai) usuli gbzetilmeksizin 6zgin eserler
de yazilmaktadir. En belirgin ornekleri Goksel Baktagirin saz eserlerinde gorilmektedir. Cok cesitli
sazlarimiz olmasina ragmen saz muzigimiz s6z muizigimizin gerisinde kalmistir. Bunun nedeni saz
eserlerinin galginin teknik 6zelliklerine gore degil de insan sesine gore bestelenmis olmasidir. Yine bu olaya
dinleyici tarafindan bakarsak; miuzikle hi¢ alakasi olmayana saz eserleri hi¢cbir anlam vermez, halbuki
musikimizde saz eserlerinin ¢cok énemli bir yeri vardir. Cogu saz eserimiz sanatsal agidan ¢ok degerlidir.
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Bugin artik virtlozite kavraminin ortaya ¢ikmasi, sazlarin da sinirlarini zorlayan eserlerin yazilmasini
dogurmustur. Son doénemlerde H. Sadettin AREL, Ferit ALNAR, Mesut CEMIL, Resat AYSU, Sedat
OZTOPRAK, Goksel BAKTAGIR v.d. ile bu durum bir nebze degismistir. Eskiden uretilmis saz eserlerinin
hane sayisinin bugiinkiinden fazla olmasi, ya da Gazi GIRAYHAN ve KANTEMIROGLU gibi bestecilerin
yalnizca saz eseri bestelemeleri, aslinda saz muzigine verilen degeri gostermez mi? diye bir soru aklimiza
getirebilir; ama bu iki dnemli soru sanirim istisna teskil eder.

Bu kadar ¢ok sorunu igerisinde barindirmasina ragmen saz muzigimizin Tark Musikisi icerisindeki yeri ve
onemi de tartisiimazdir. Bir fasila baslarken icra edilen pesrev koroya yol gdsterir, arada yapilan taksim de
koroyu dinlendirir ya da bagka bir makama hazirlar. Ve faslin sonunda artik bitti dedirten yapi olarak batinin
Rondo’suna benzeyen saz semaisi, Turk Musikisi'nde bir sazin bitin teknik ve virtliozite 6zelliklerini yansitir,
yine 6zgln tarzda yazilmis ve “saz eseri” diye adlandirilan saz musikimizin bu 6zgun yapitindan yoksun bir
Tark Musikisi distnulemez.

Muizik bireysel oldugu kadar toplumsal olarak ta 6nemlidir. Bilin¢li olarak bestelenen saz musikisi formundaki
herhangi bir eseri yazmanin (bestelemenin) yeterli oimayacagdi cagimizda, yazilan eserlerin farkh toplumlara
hitap edebilmesi; saz eserleri konusunda egitim gérmdus, kilttrld toplumlarin olmasina baghdir.
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