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Ozet

Bu c¢alisma, MO.7-6 yizyillara tarinlenen Pompei kalintilarindaki freskolarda gériilmeye baglayan; daha sonra
MS. 27-395/4.yiizylla kadar Roma imparatorlugu’nun yayildigi biitiin yerlesim bélgelerinde yogun olarak
kullanilan fresco ve mozaiklerde yer alan ve 17. Yizyil Hollanda resmiyle birlikte nesnenin merkeze alindigi
bir tir olarak gelisen natirmortu ele almaktadir. Natlirmortun bigimsel ve dusinsel anlamda ginimiz
sanatinda nasil yer buldugu ve geleneksel taniminin bugun neleri kapsadigi Uzerinde durmayi
amagclamaktadir.
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TODAY STILL-LIFE

Abstract

This study discusses still-life painting which was started to be seen in the frescos of Pompeii ruins belonging
to 7th-6th Centuries B.C. and later in the frescos and mosaics intensely used in all residential areas where
Roman Empire expanded until 27-395/4th century A.C. and finally developed as a style where object is taken
into the center of the pictures in paintings of Holland in 17th century. This study aims to highlight the place and
traditional definition of still-life painting in respect of its stylistic and intellectual aspects in the art at the present
and its scope as of today.
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1. Girig

Nattrmort, geleneksel kodlarla distinilecek olursa; farkli teknik ve Uslupsal 6zelliklerle yapilmis olsalar bile
cgicek, av, yiyecek, mutfak esyalar gibi birbiriyle mantiksal uyum igindeki nesnelerden olusan diizenlemelerin
sanatsal betimlemesidir. Natirmortlar bigim ya da icerik olarak birbiriyle bitin ve iligki igerisindeki nesnelerin
gorsel gosterisidir de denilebilir.

Bu makalede natirmortun tarihsel gecmisine kisaca deginildikten sonra ginimiz sanatinda, c¢agdas
yaklagimlar iginde nasil ele alindi§i Gzerinde durulacaktir. Bu nedenle “bugin natirmort” bashgi, natiirmortun
geleneksel tanimi ve Hollanda sanatindaki yerine deginilmesinin ardindan, gundmuzdeki natirmort
orneklerine odaklanmistir. Baglangigta natirmort; cansiz, duragan, duvara asili bir tabloyu susleyen, kurgusal
olan, birbiriyle mantiksal uyum igerisindeki nesneleri ele alirken, glinimizde hareketli, canh bir dogay! da
kapsamaktadir. Natirmort nesneleri, birbiriyle uyumsuz, bazen bir kavram altinda da birlestiriimis nesnelere
donlismektedir. Bugliniin sanatinin alternatif distincelerle sekillendirdigi natirmort; fotograf, video, yerlestirme
gibi farkh disiplinlerle de can bulmaktadir.

2. Bugun Natirmort

Geleneksel tanimi ile “Natlrmort”, glindelik nesneleri, meyveleri, gicekleri, 6lu hayvanlari konu alan bir resim
turaddr. llk defa Hollanda sanatinda stillieven olarak adlandiriimis; Tirkge'ye Fransizca natlre-morte
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kelimesinden gegmistir. Nature doda, morte ise 6lii, cansiz anlamindadir. ingilizce’de ise, natiirmortu
tanimlamak igin still-life kelimesi kullanilir. Still hareketsiz, life ise hayat, canlilik anlamindadir.

ilk érneklerine Misir mezarlarinda, Antik Yunan sanatinda, Roma dénemi fresko ve mozaiklerinde rastlansa
da natlirmort; ifade bigimi ve bir konuyu tamamlayici 6zelliginden ¢gok konunun kendisi olarak 17. yy Hollanda
sanatiyla éne cikmistir. “iskenderiye déneminde siradan esyalar Pompei ve Herculanum resim ve
mozaiklerinde glinliik nesneler icinde goérilmekteydi. Fakat Bati resminde natlirmortun en yakin kaynaklari 15.
ylzyilda nesnelerin betimlenmesine goreli bir 6zglrlik taniyan minyatirlerde ve gbz aldatmacasina énem
veren Italyan kakma islerinde aranmalidir. (...) Aertsen, 16. Yiizyilda tablolarini yiyecek sergileriyle donatmis,
ayni yizyihn sonunda Caravaggio Unli meyve sepetini yapmigsa da natirmortun altin ¢cagi 17. yazyildir’
(Eroglu, 2003:256).

Richard Leppert natirmort resmin, sanat tarihinde ihmal edilen bir konu oldugunu, ancak 17. ylGzyilin
ortalarinda 6nem kazandidini; bu dénem resmin konularindan biri olan, gercek ya da hayali kigilerin
portrelerinin yapilmasi kadar natirmortun dnemsenmedigini soyler (Leppert, 2002: 63-64). Bu ddnemde
yapilan meyve, sebze, cicek natirmortlari her seyin gelip geciciligini anlatmak; kitap, muzik aleti natirmortlari
daha ¢ok dekoratif bir unsur olarak; av natiirmortlari ise, prestij gosterisi olarak siparis edilmistir. D6nemin
sosyal ve kultirel 6zellikleri, natirmortu zenginligi simgeleyen bir tlr olarak 6ne c¢ikarmistir. Bu dénem
natirmortlarinin bir 6zelligi de, nesnelerin dokunulmazligi varmisgasina duran, aradan bir tanesi ¢ikartilsa tim
kompozisyon bozulacakmis izlenimi veren gugli kurgular olmalaridir.

Gombrich, sanatgilarin istedikleri nesneleri secip, dilediklerince bir araya getirip kullandiklari natiirmort
kurgularinin sanatgilar igin bir 6zgurlik alani yarattigini “(...) élidoga resimleri, ressamlarin ¢esitli deneyler
yapabilecegi miikemmel bir alan olusturdular” (Gombrich, 2004: s430) s6zleriyle vurgular.

17. yuzyllda 6ne c¢ikan natirmortun deneysel bir alan olma seyrinin, 6zellikle 20. ylzyil sanatgilarinin
calismalariyla hizlandigi sdylenebilir. Ornegin, natiirmort, Cezanne’nin resimlerinde renk ve hacim iizerine
kafa yoracagi boyasal bir serlivenin araci; Picasso’da gunlik siradan nesneleri sanat eserine dénustlirmesinin
bir yolu; Matisse’de plastik degerleri arastirmak icin; Soutine’de anlatimci bir tavri yansitmak igin ele alinmigtir.
20. yuzyll sanatcilar yaptiklari calismalarla natirmortun geleneksel yapisi ve anlaminin o6tesine
gecilebilecedinin dnlnd acmislardir.

Natlrmortun ginimuzdeki ele alinis bicimleri ise, Hollandali sanat¢i Rembrant Harmenszoon Van Rjin’in tuval
lizerine yagliboya olarak betimledigi Sigir iskeleti resminin yorumlanmasindaki cesitlilikten okunabilir.
Rembrandt'tan 300 yil sonra Young British Artist grubunun en énemli isimlerinden biri olan Damien Hirst, 6l
hayvanlari formaldehitle dolu tanklarin icinde sergiler. Bu ¢alismalarinin birinde Rembrant'in Sigir iskeletine
de gonderme yapar. Hirst, Rembrant’in boya resminin aksine, giinimuz sanatinin bir 6zelligini yani nesnenin
kendisini dogrudan kullanir. 1960’ta John Deakin, 1998'de Mona Hatoum kadavra pargasinin kendisiyle,
1968’'de performans sanatgisi Heman Nitsch, Yasumasa Morimura 1994-2008 yillari arasinda ayni konuyu
yerlestirme, performans gibi egilimlerle yeniden ele alirlar. Yine Rembrant gibi boya ile yeniden yorumlayan
sanatgilar ise sunlardir: 1925'te Fransiz Disavurumcu Chaim Soutine, 1947°de Marc Schagall, 2004 Jenny
Saville.
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Sekil 1: Rembrant Harmenszoon Van Rjin, Sigir iskeleti, Tuvale Yagliboya, 1657, 94 x 67 cm (URL-1).

Sekil 2: Damien Hirst, Sadece Tanri Bilir, 2007, Cam , paslanmaz celik , silikon, ayna , paslanmaz ¢elik ,
plastik kablo baglari, koyun, formeldahitle dolu ¢elik ve carcara mermer kaideler, 3246 x 1710 x 611 mm
(sol)- 3805 x 2014 x 611 mm (merkez)- 3246 x 1710 x 611 mm (URL-2).

Bu 6rneklerden 17. ylzyilda 6éne ¢ikan natlirmortun her dénemin sanatsal ifade bicimlerine gore sekillenerek
sanat¢inin aracl ya da amaci olarak ginimuize kadar geldigi; natirmortun sanatgilar igin deneysel bir alan
olma 6zelligini hala korudugu goériimektedir.
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3. Canh Oliidoga

Bir natirmortu anlatirken sanatginin kullandidi nesnelerden bahsedilir. Elma, armut, Gzim, tabak, 6rtd vs.
goriuldigu sdylenir. Peki, Jan Weenix'in bu nesneler arasinda boylu boyunca duran 6li tavsanina ne denir?
Slphesiz o da elma, armut gibi cansiz bir nesnedir. Bir sanatginin natiirmortuna konu olan nesnelerden biridir.
Tipki Jean Baptiste Siméon Chardin’ in Gimliis Corba Késesi resmine konu olan dipdiri, kanl canh kedisi gibi
bir natirmort nesnesidir. Burada canl ya da cansiz olsun kedi de tavsan da iki boyutlu bir yizeydeki
goruntulerdir. ikisinde de kendi tiirlerinin 6zelliklerine dayanarak kedi ya da tavsan 6zelliginden higbir sey
kaybettiriimedigi kabul edilebilir.

Sekil 3: Jan Wennix, Natirmort, 1706, tuvale yagliboya, 123 x 100 cm (URL-3).

Sekil 4: Baptiste Siméon Chardin, Gimiis Corba Késesi, tuvale yagliboya, 1728, 76.2 x 108 cm
(URL-4).

18.yy a ait bu iki resmi referans alarak bugiine geldigimizde natiirmortu tekrar mercek altina almak gerekir.
Cunku bugln natlirmort, sadece 6li ve durgun dogaya dair degil canli ve hareketli bir dogaya da dairdir. Bu
sebeple, natirmort sadece Olu hayvanlari, cansiz nesneleri ele alir demek yetersiz olabilir. Bu tanim
geleneksel sinirlar icerisinde kalabilir.
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Aksi iddia edilecek olursa; -nattirmort canli varliklari da ele alabilir- bu durumda ilk karsimiza ¢ikacak sorun,
natlrmortun diger resim turlerinden ayirt edilememesi olacaktir. Ornegin bir manzara gérintiisiiyle, natiirmort
gOruntisunu adlandirmada karigiklik ¢ikacaktir. Bu noktada natirmortun geleneksel, ezberlenmis bicimleri,
kurgusu, nesneleri; canli olan nelerin natirmort 6gesi olarak okunup okunmayacaginda belirleyici bir rol oynar.
Mesela iki elma yan yana goéruldiginde natirmort, iki aga¢ yan yana goruldiglinde manzara animsanir. Bu
sebeple, “bir natlirmort canli, cansiz var olan tim varliklari kapsar’” demek kullanilan nesneler agisindan
tamamen farkllasmasi demek degildir. Bazen geleneksel natiirmort nesnelerinin, yeni teknik ve egilimlerle
canlanmasi, bazen de canh varliklarin geleneksel gorintilerin arasina karigmasi, giiniin ifade bigimlerinde
hayat bulmasi; béylece 6li ve durgun doganin, canli, hareketli, zamani i¢cinde barindiran bir yapiya donismesi
demektir.

Scott Garner’'in Nattrmort isimli galismasi tam olarak bdyle bir konunun giindemi olabilir. Sanatgi cesitli
meyveler, tabak, vazo gibi nesnelerle siradan bir natiirmort kompozisyonu kurar. ilk bakista duvara asiimis,
cerceveli klasik bir natirmort olan bu gorintu bir televizyon ekranindaki goriintidir aslinda. Garner, geleneksel
bir natiirmort kompozisyonunu, ekran araciligiyla izleyicinin algisini sasirtacak bir glincellige kavusturmustur.
Bu calismada geleneksel olanin teknolojiyle bulusmasinin yani sira ezber bozan bir taraf da, cergeveyi ne
tarafa cevirirseniz ekran icindeki meyvelerin, o tarafa hareket etmesidir. Calisma izleyicinin katilimiyla
yercekiminin potansiyel gicliniu harekete gegirerek islemektedir. Ayni zamanda bu ¢alisma, 6li doganin
durgunlugunun aksine akip giden bir zamanin izlerini barindirmaktadir.

Sekil 5: Scott Garner, Natiirmort, video yerlestirme, 2012 (URL-5).

Marc Quinn’in gorsel 6’daki galismasi ise geleneksel tekniklerle yapilmis yeni bir natirmort kompoziyonu
olarak gorulebilir. Ernst Gombrich, Jan Vermeer'in As¢i Kadin resmindeki kadini “icinde insan figir bulunan
oludogalar” (Gombrich, 2004: 433) olarak adlandirir. Tipki ag¢l kadin gibi Marc Quin’in de etler arasindaki
kadini dliidoga olarak okunabilir. Bu okuma bizi geleneksel yontemlerle tuval tizerine yapilmis bu ¢alismada
can alici noktaya géturir. Bu resimde et parcalari arasinda uzanan ¢iplak hamile kadina... Bu, tuvalin
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gelenekselligi icerisinde canli olanin cansiz ile birlikte nesnelesmesiyle natirmorta yeni bir agik tanim olarak
disunulebilir. Birbiriyle bigcimsel uyum igindeki elma ve armut natirmortlarinin aksine kadin ve et kavramsal

bir cercevede ayni kompozisyona dahil edilmistir.

.-

i 8 T 7~ [

Sekil 6: Marc Quinn, Gegmis, Bugiin ve Gelecek, 2013, Tuvale Yagliboya,121 x 257 cm (URL-6).

Gorsel 7’de yeni kesilip pargalanmig bir hayvanin etlerinin sicakhgini hissettiren ¢alisma, bulunmus taslarin et
seklinde boyanmasiyla elde edilmistir. Calisma, dodadan alinmis nesnenin yenilebilir bir doga bigimine
donustirilmesi seklinde var edilerek mekanda hayat bulmustur. Sert ve soguk taslar; sicak, yumusak ve taze
bir et gérintisindedir. Bu etlerin, Aertsen’in yiyeceklerle donattigi natiirmort tablolarindaki etlerden ikna
edicilik agisindan bir farki yoktur denilebilir. Glnimuiz sanatgisinda natiirmort, anlam, icerik ve baglam olarak

guncellenmigtir.

Sekil 1: Necla Rizgar, Mucevherler, 2013, tas ve yagh boya, muhtelif dlglilerde (URL-7).

Elif Boyner'in 3 Subat - 7 Mart 2015 tarihleri arasinda Oktem&Aykut Galeri'de gerceklesen Orijinal Kopya
sergisi orijinal ve kopya olanin sorgulandigi karmasik bir dizene isaret etmektedir. Bu sergide yer alan
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Hareketli Nattrmortlar baslkli tglemeyi Tayfun Serttas blounda bulunan sergiyle ilgili yazisinda, (...) resim,
fotograf ve video dili arasindaki gegirgenligi klasik gorsel tarihin guzergahlarindan gegerek sorguluyor”
(Serttas, 2015) sozleriyle agiklar. Bu galisma, ilk bakista klasik bir natiirmort resmi olarak distinilebilir. Oysa,
meyveler, sebzeler, yemekler gibi cesitli nesnelerden olusan, sasall bir yemek masasini temsil eden bu
natirmort goéruntistndeki tavsan, istakoz, salyangoz gibi canllar; hareketlidir ve masadaki yiyecekleri
yemektedirler.

Sekil 8: Elif Boyner, Isimsiz (Tavsan), 2014, Video, 17' (URL-8).

Bugtin, konu doniip dolasip teknolojinin getirilerine, performans, video, fotograf gibi sanatsal ifade araglarina
gelmektedir. Teknolojinin yenilikleri ve sanatin sinirlarinin genislemesiyle, teknik ve malzeme kullaniminda
cesitlilige gidilerek, natiirmortun duvarlari doldurma 6zelli§i; mekani, ekranlari vs. doldurma 6zelligini de
kapsamistir. Kimi natirmortlar canlanmis, meyveler nesneler goriintiiden kurtulup bir yerlere yerlesmistir
(yerlestirme sanati). Bir natirmort calismasinin giincelliginde de bu uygulamalar sikhkla gérilmektedir.

Leppert, 17. yuzyll Hollanda natirmortlariyla ilgili “(...) insanlarin dokunabilecekleri ve bazen de
tadabilecekleri, koklayabilecekleri ve igitebilecekleri her seye dairdir; ama temsillerinde yalnizca goruruz
bunlari. Retorik glicinin kaynaklarindan biri, maddi gergekligin G¢ boyutlu dinyasindan temsilin iki boyutlu
diinyasina gegiste dogan gerilim ya da hayal kirikigidir” der (Leppert, 2002: 68). Yukaridaki érneklerden de
anlasilacag! gibi gunimuizde natirmort, gergekligin G¢ boyutlu dinyasinin yine U¢ boyutlu olarak
gOsterilebildigi; tatma, koklama, isitmenin temsilden o6te bizzat bir deneyime donustigu calismalari da
icermektedir.

ister boya resmi, ister video galismasi, ister yerlestirme olsun; bu konuda dikkat geken calismalarda belirgin
olan 6zellik ise, 6ziinde resimsellik barindirmasi ve denge, ritim, 151k, acik koyu gibi unsurlari en iyi sekilde
icermesidir.
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4. Sonug

Natlrmortun hala dinamikligini koruyan bir konu oldugu, buginin sanatinda da siklikla ele alindigi
gOrulmastur. Natirmortun Hollanda sanatindaki yerine deginilmesi, bugin ve gecmisi kiyaslayabilecek,
gunimulz natirmort calismalarini yorumlayabilecek temel bilgilerin anlasiimasini saglamistir. Geleneksel
yontemlerle 17. ylizyilda 6ne gikan natirmort, 17. ylizyilda sinifsal bir gdsterge baglami iken giinimuizde bu
baglamin sinirlarindan uzaklasmis; bilingli kurgularin yani sira rastlantisal kurgularla da ele alinmistir.

Teknolojinin getirileri ve sanatin sinirlarinin geniglemesiyle, geleneksel natlirmort nesnelerinin canlandigi,
bazen de canlilarin geleneksel goérintilerin arasina karistigi; boylece 6li ve durgun doga olarak tanimlanan
natirmortun, canli, hareketli bir dogayi da kapsayabilecegdi ortaya ¢ikmistir.

Nattrmort, giinimuz sanatgisi igin deneysel bir alan olma 6zelligini korumakta ve sanatgilar gerek natirmortun
geleneksel bigimine ve igerigine bagh kalarak; gerekse bigim ve igerigi dénusturerek, performans, video,
yerlestirme, fotograf gibi giniin ifade yontemleriyle bu konuyu islemektedir.
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