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II. Mesrutiyet ve Erken Cumhuriyet dénemleri desen uygulamalarini incelemek
icin en nemli arsiv T. C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi koleksiyonudur. Desen bir nesneyi temsil eden veya bi¢iminin sinirlarini ¢izgilerle
belirleyen sekil, plan ya da eskiz yapma teknigi ya da sanatt olarak tanimlanabilir. 18.
yiizyildan itibaren Osmanli kurumlariin ders programlarina girmistir. Erken Cumhuriyet
doneminde onemi artmis olsa bile konu ile ilgili ¢ok az akademik caligma yapilmistir.
Desenlerle ilgili neredeyse hi¢ kayit tutulmamigtir. Miizenin sundugu desen gesitliligi ve
koleksiyonun kapsadigi donem 19. yiizyildan itibaren Osmanli ve Tiirkiye desen tarihinin
ana hatlarint ¢ikarmaya elverislidir. Bu amagla, desenler kendileri hakkindaki en dnemli
belgeler kabul edilmis ve desenler bigimsel olarak incelenmistir. Mekteb-i Harbiye, Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (DGSA) ders programlarindaki
terminoloji, desen dersleri i¢in yayinlanan Hoca Ali Riza’nin tag baski albiimler ve miizede
yer alan 6rnekler bir arada ele alindiginda desen tarihine iliskin ipuglari ortaya ¢ikmaktadir.
Doénemleri ve kaynaklari karsilastirarak incelemek, desen konusunda Fransiz kaynaklarin
etkisini, Mekteb-i Harbiye’de uygulanan ders programinin igerigini ve 20. yiizyil desen
uygulamalarinin 6nemini ortaya ¢ikartmaktadir.
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Abstract

The most significant archive of the 2" Constitutional era of the Ottoman Empire
and the Early Republican Era drawing practices in Turkey is the Mimar Sinan Fine Arts
University Istanbul Painting and Sculpture Museum’s drawing collection. The drawing
collection consists of 2745 drawings of 51 artists presenting the drawing practices over a
century. The majority of the drawings in the collection are nudes and landscapes. Drawing
had been a part of various Ottoman educational institutions’ curriculum since the late 18"
century and its importance increased in the Early Republican Era. And the outcomes of
these practices were gathered in this museum as it was constituted within the State Academy
of Fine Arts (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi).

However, the academic studies on the subject remain very limited, and there is a
scarce number of documentation on drawings other than the inventory of the museum. The
variety of examples over 150 years makes it possible to draw the outlines of the Ottoman
and the Republican drawing chronology. As a result, the most important documentation
of the drawings is themselves. In order to determine the outlines of the chronology, the
common ground of the drawings was examined which is the drawing techniques and
curriculums. Thus the drawings are evaluated in a formalist view.

The examination made simultaneously with the terminology emerged in the
Military Academy (Mekteb-i Harbiye), Academy of Fine Arts (Sandyi-i Nefise Mekteb-i
Alisi), and the State Academy of Fine Arts (Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi)
curriculums, the drawing method prepared by Hoca Ali Riza (1858-1930), reveals the
tension of cultural shifts on art education, especially on the drawing courses. In Turkish art
history literature drawing has been evaluated as the significance of originality. However
these drawings also reveal that it was utilized as a very important part of studio training.
The drawing method by Hoca Ali Riza is peculiar the Military Academy and it was also
appreciated by civil artist. Also some models were produced for these classes. Figure
drawing and nude studies in drawing classes were an achievement of the Academy of Fine
Arts (Sandyi-i Nefise Mekteb-i) and continued in the State Academy of Fine Arts (Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi) with its own devices produced for classes such as mold statues
and night classes for further studying (cour de soir).

The collection exemplifies the choices between the difference between the
Ottoman military schools, Academy of Fine Arts (Sandyi-i Nefise Mekteb-i), and the State
Academy of Fine Arts (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) in the Republican Era; as well
as the disengagement from the realist esthetic towards post-structural views. Hence the
drawings are another artistic practice that exemplifies the cultural influences and contrasts,
as well as the paintings dating to the chosen period. One of the striking outcomes of this
evaluation implies that the Military Academy’ (Mekteb-i Harbiye), drawing curriculum was
influenced by Western practices not only in the establishment of the drawing classes but all
through the 19" century. The drawing collection determines these influences were dominant
up to the 1960s in the mentioned academies that continued through the Turkish Republic.

Keywords: drawing, Mekteb-i Harbiye, Ottoman art drawing, State Fine Arts Academy,
Hoca Ali Riza
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... Il. Mesrutiyet ve Erken Cumhuriyet Donemlerinde Desen ...

Giris:

Desen, bir nesneyi temsil eden veya bi¢iminin simirlarini ¢izgilerle belirleyen
sekil, plan ya da eskiz yapma teknigi ya da sanati olarak tanimlanabilir. 19. ylizyilda ve
Erken Cumhuriyet déonemlerinde desen calismalar1 yurt disinda egitim alan grenciler,
askeri okullarda (6zellikle Mekteb-i Harbiye’de) verilen dersler ve Sandyi-i Nefise
Mekteb-i atdlyeleri olmak iizere ii¢ kol iizerinden ilerlemistir. Desen uygulamalari, 18.
yiizy1l sonundan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda resmi okullarda ders programina
girmig, pek ¢ok sanatgimin iizerinde durdugu bir konu olmustur.! Ancak, Tirkce
literatiirde resimden ayr1 bir konu olarak ¢cok az incelenmis; terminolojisine neredeyse hig
deginilmemistir. Sanat elestirisi metinlerinde, desen sanat¢inin 6znelligini en iyi aktardigi
arag; gercek yetenegini sergiledigi caligmalar olarak nitelendirilmistir. Sanatcilar; deseni,
g0zl ya da cizgisi kuvvetlidir biciminde dviilmiistiir. Ancak bu nitelemeler sanat tarihinin
temel ugrasi olan tanimlama ve siiflandirma yapmaya yardimci degildirler. Bu yonde
araglarinin gelistirilmesi gereklidir.

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi desen tarihine iligkin en énemli resmi
koleksiyon olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Resim Heykel
Miizesi koleksiyonu desen tarihine iligkin diisiinsel araglari gelistirebilecegimiz bir
alan sunmaktadir. Bu makalede yer alan goriislere Miize koleksiyonunda yer alan, 51
sanatginin 97 desen defteri ve 2745 deseni incelenerek ulagiimistir.> Koleksiyon bize
yiizyilin iizerindeki bir siirenin desen uygulamalarini sunmaktadir. Kapsadig siire, eser
sayisi ve sanatgi ¢esitliligi bakimindan koleksiyon tektir; Tiirkiye’de bu kapsamda baska
bir koleksiyon yoktur. Bu say1 bol veri sunmakla beraber bir ¢alismanin dagilmadan,
tutarh sekilde yazilmasi i¢in oldukca kabariktir. Desenler, yiizyildan uzun desen egitimi
uygulamalarinin birbirine eklemlenen kisimlari olarak ele alindiginda bir siireklilik, 6l¢ii
ve dayanak saglanmistir. Sanat¢ilarin desen egitimleri, egitimleri veren kurumlar ve
egitmenlerin karsilastirilarak incelemek desenlerle ilgili sistemli bilgileri sunar.

Tanzimat, 1. ve II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi desen tarihi iizerinde
calisirken karsilasilan problem, eserler hakkinda miize envanter defteri disinda yok
denecek kadar az kayit olmasidir. Dolayistyla eserlerin kendileri aragtirmanin en can alict
belgesidir. Nitekim, desenler iizerinde ikonografik degil bigimci bir inceleme yapilmis;
desenlerin yapildigi okullardaki desen egitim programi, atdlyelerin genel isleyisleri
desenlerin siniflandirilmasi igin kullanilmistir. Bu inceleme sonunda ileride goriilecegi
gibi ¢izgi deseni (dessin au traif) ve golge deseni (dessin ombre) arasinda yapilan
tercihler; askeri okullar ile Sandyi-i Nefise Mekteb-i ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
arasinda yapilan konu se¢imi farkliliklar;; Cumhuriyet doneminde resim sanatindaki

1 Colak, 2011, 2; Cezar, 1995, 126; Berk, 1943, 75-92.

2 Bu makalede yer alan bilgilerin tamami1 MSGSU Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi’nin
29.03.2007 tarihli envanter defterinde yer alan bilgilere dayanmaktadir. Envanterde desenler
ayrica bir kategori olarak belirtilmedigi igin arastirmada kagit lizerine fiizen, sangin,
kursunkalem, karakalem, miirekkepli kalem, kece kalem, ¢ini miirekkebi, mavi miirekkep ve
miirekkeple uygulanan eserler tizerinde durulmustur.
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estetik anlayisin post-yapisalct ve kiibik etkilerle realist bigimden uzaklasmanin
temelleri, kisacasi Sandyi-i Nefise Mekteb-i ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
arasindaki farklar goriilecektir. Aragtirmada tek tek eserler, sanatgilari, okullari, sanat
elestirisi ve terminolojiye yonelik pek ¢ok sonug elde edilmistir. Calismanin en ¢arpict
sonuglarindan biri desen egitimi konusunda kurumlarin, kisilerin hatta kiiltiirlerin
Osmanli Devleti, Tirkiye Cumhuriyeti ve Avrupa iilkelerinin birbirleri ile kurduklari
iletisim ve ortakliklardir. Askeri okullari yurt disindaki desen uygulamalari ile kurdugu
iliski ve karsitliklar ¢alisma boyunca ulasilan énemli sonuglar arasindadir. Etkilesimi
ortaya cikaran konulardan biri 19. yiizy1l Fransa’si, Osmanl Imparatorlugu ve 20.
yiizy1l Fransa’si, Tilirkiye Cumhuriyeti arasindaki ortak desen terminolojisidir. Ortakligi
vurgulamak tizere Tiirkge terimlerin yanlarina Fransizca karsiliklari yazilmistir. Miize
koleksiyonunda 1969 yilina kadar tarihlenen desenler vardir. Ancak bu makalede Erken
Cumhuriyet dénemine kadar yapilan desenler incelenecektir. Makale Hans Hofmann
(1880-1966) ve André Lhote (1885-1962) atdlyelerinde egitim alan dgrencilerin 1931
yilinda yaptiklari desenleri ile sonlanmaktadir.

19. Yiizyl’da Ecole Des Beaux-Arts, Fernand Cormon’un (1858-1930)
Atolyesi ve Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

19. yiizy1l boyunca Ecole des Beaux-Arts® tim diinyada resim sanatinin en 6nemli
merkezi olmus, Osmanli imparatorlugu’ndaki egitim kurumlari, 6zellikle Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi ve sanat cevreleri tarafindan bir yeterlilik 6lgiisii olarak algilanmistir.
Hem askeri hem sivil 6grenciler egitimlerine devam etmek tizere yurt disina, agirlikli
olarak Fransa’ya gonderilirler.* Ogrenciler yurda déndiiklerinde atolyelerde desen
dersi vermislerdir. Bu nedenden otiirii Ecole’iin desen programimni Mekteb-i Harbiye
ve Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde verilen egitim ile karsilastirmak iki okulun
ozelliklerini belirginlestirecek, ders programlarinda listelenen terminolojinin kaynaginin
anlasilmasina yardimci olacaktir.

Ecole, kurulusundan itibaren nesnelerin geometrik diizenlilikleri ya da bir biitiin
olugturduklar1 desen kuramma odaklanmistir.’ Desen, okul programmin bel kemigi
oldugu kadar Ecole’iin giris smavlarini gegmek i¢in 6nemli bir asamadir. Derslere kabul
edilmek isteyen adayimn desen konusunda iyi bir egitim almis ve baslangi¢ asamalarini
geride birakmis olmasi gerekir. Baslangi¢ asamalariyla ilgili dersler gesitli liselerde,
bolgelerdeki giizel sanatlar okullarinda ve 6zel atdlyelerde verilir. Atdlyelerdeki dersler,
temel desen egitimi, Ozellikle 1830-1848 yillari Temmuz Monarsisi boyunca, canli

3 Fransa’daki Académie Royale de Peinture et de Sculpture, 1648 yilinda kurulmus; ancak
1793’de Roma Konkuru (Prix de Rome) ile beraber kaldirilmistir. 1795 yilinda, bes bilim ve
sanat dalindan olusan Institut Nationale des Sciences et des Beaux-Arts’a bagh olarak tekrar
kurulmustur. Okulun adi, 1863 yilinda III. Napolyon déneminde yapilan degisikliklerle Ecole
des Beaux-Arts olmustur. Milner, 1989, 9. Ecole des Beaux-Arts’tan bundan sonra kisaltma
olarak Ecole olarak soz edilecektir.

4 Artun, 2007, 34, 45, 130, 140, 157, 160, 195.
5 Moore, 1977, 145-174.
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modelden desen ve resim, eskizlerle kompozisyon ¢aligmalari ve kopyadan olusur. Biitiin
bu ¢alismalarin amaci, Ecole giris sinavinda 6grencinin akademik desen ¢izebilmektir.®

Ecole’iin giris smavina 6grenci hazirlayan atélyelerdeki ilk calisma, beden
pargalarinin alg1 biistlerini betimleyen graviir veya tas baskilart kopyalamakti. Canli
modelden c¢aligmalar, atdlyelerde en son yapilan g¢aligmalardi. Kopya c¢alismasinda,
gravir ya da tas baskiyla olusturulan desenler, genellikle bir desen albiimiinde yer
aliyordu. Konturlarla olusturulan ¢izgi deseni (dessin au trait) ile konturlar ve golgeli
alanlarm birlesimiyle yapilan gélge deseni (dessin ombre) olmak iizere iki tipti. 19. yiizy1l
Fransiz desen anlayisi, kontura vurgu yapiyordu. Bu ¢izgi deseni (dessin au trait) olarak
adlandiriliyordu. Ogrenci planlari, i¢ konturlarin oldugu ¢oklu detaylar olarak degil, bir
biitiin olarak gérmesi gerektigini bu sekilde dgreniyordu.” Ogrenci, kopya ¢alismalarinda
genellikle kisa paralel ¢izgileri birlestiriyordu. Oyuklar ise ¢apraz taramalarla (hachures)
olusturuluyordu. Tarama, resimsel bir ¢alismanin giizelligini veya ifadesini vurgulayarak
ortaya ¢ikarmak i¢in icat edilmemisti. Aksine, taklit (imitation) siirecinin dogasindan
kaynaklanan bir gereklilikti ve Temmuz Monarsisi yontemi olarak aniliyordu. Bu yontem,
151k ve golge etkileri kullanmak i¢in zaman zaman mekanik etki biraksa da dogru kontur
cizgileriyle dogay1 ortaya ¢ikarmanin iyi bir yoldu ve 19. yiizy1l desen anlayisinin dnemli
bir pargasiyd.®

Ogrenci, modellerin yer aldig1 kitaplardan kopya asamasinda golge deseninde
(dessin ombre) basarilt olduktan sonra al¢t modellere (a la bosse) gegebiliyordu. Bu
asama, Ogrencinin 151k ve golge konusundaki duyarliligi ve bilincini arttirmak igin
diistiniilmuistii. Alg1 modeller, ¢esitli beden pargalarindan Belvedere Torsu’na kadar
uzanan bir siirecte calisiliyor ve bu agamadan sonra dogadan ¢alismaya (a la nature)
baslaniyordu. Al¢t model (a la bosse) asamasindaki dgrencinin 1sikli alanlardan koyu
alanlara dogru gidisi ara tonlar1 (demi-teinte) kullanarak olusturmasi gerekiyordu. Her
desen ¢alismasinin onemli bir agamast, diizeltmeydi (/a correction). Diizeltme uygulanarak
yani i¢ konturlardaki ¢oklu detaylar ihmal edilip, 6nem dis kontura verilerek, sanat¢inin
perspektif etkilerini ihmal etmesi bekleniyordu. Atélyelerin uyguladigi miifredata gore
bir 6grenci bu asamalari gegtikten sonra canli modelden figiir caligmalarina bagliyordu.’

6 Boime, 1986, 27. Temmuz Monarsisi, Fransa’da 1830 yilinda meydana gelen Temmuz Devrimi
sonucu X. Charles’in devrilerek Louis-Philippe’in tahta ¢ikmasiyla baslayan déneme verilen
isimdir; 1848 yilinda Ikinci Fransiz Cumhuriyeti’nin kurulmastyla sona ermistir. Akademik
desen (académie), sadece ¢iplak bir modelin resmi ya da deseni degildi. Akademik desen, antik
bir durusta anlatilan ahlaki bir deger veya istiin bir duygu durumunun ¢izilmesiydi. Bu 6l¢iiye
gore etiidii ve akademik deseni birbirinden ayirmak gerekir. Ciplak modelin verdigi pozun
hangi amag i¢in ¢izildigi ve pozun karakterinin ne oldugu desenin smiflandirilmas: agisindan
belirleyicidir. (Elderfield, 1996, 57.)

7 Boime, 1986, 28.

8 Boime, 1986, 23-26, Ecole’iin egitim anlayis1 doga ve antik etrafinda gevreleniyordu. Antik
eserlerin sadeliginin &grenciye biitiinliiklii bir bakis agist kazandiracagi disiiniilityordu.
Sadelik ve sadelestirme 6zellikle deseni gereksiz detaylardan arimndirmaya ve belli bir derecede
soyutlamaya gétiiriiyordu. (Boime, 1986, 29.)

9 Boime, 1986, 28.
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Desenin daha soyut ilkelere dogru gelismesi, betimsel geometriye verilen
(dessin géomeétral) dnemden kaynaklaniyordu. Betimsel geometri, sanat¢iya nesnelerin
yiiksekliklerini ve ozellikle i¢ yilizeylerini dogru acilarla birlestigi noktada yansitan
bir plan iginde gdrmeyi 6gretiyordu. Bu sistem, nesnenin perspektife gore bir agidan
goriintiilenen manzarasi yerine, goriinen biitiin kenarlar1 bir anda algilamasini sagliyordu.
Bu soyutlama siireci, geleneksel olarak, “gelistirme” olarak adlandiriliyordu. Gelistirme,
sanatginin nesneleri ger¢ek boyutlarinda gérmesine izin veriyordu.!® Desenden beklenen
o6nemli oOzelliklerden biri de tamamlanmis (fini) olmasiydi. Tamamlanmak, ¢izgisel
alanlara renk uygulanmasiydi.'

19. yiizyillda Osmanli Imparatorlugu’nda desen egitimi veren askeri okullar
ve 1882 tarihinden itibaren Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi Fransiz desen egitiminden
farkli derecelerde etkilendiler. Ancak II. Mesrutiyet doneminde desen egitimini agirlikla
Fransa’da alan sanatgilar da vardir. Hiiseyin Avni Lifij’in Miize koleksiyonunda
bulunan, Paris’teki atélye ¢aligmalart bu gruba verilebilecek en iyi drneklerden biridir.
Cumbhuriyetten dnce Fransa’ya resim egitimi almak iizere gonderilen dgrenciler arasinda
miize koleksiyonunda desenleri olan iki sanat¢1 vardir: Osman Hamdi Bey (1842-1910)
ve Hiiseyin Avni Lifij."

Lifij Paris’te akademi iiyesi Fernand Anne Piestre Cormon’un (1845-1924)
atdlyesine devam etmistir.'”® Sanatginin burada yaptigi desenler giiniimiizde Miize
koleksiyonun onemli bir parcasidir.'® Cormon, 1866°da Ecole des Beaux-Arts’da

10 Moore, 1977, 147.

11 Temmuz Monarsisi’nin yontemleri 1863 yilinda sekteye ugradi ve Ecole derslerinin igeriginde
ve okulun idaresinde bir¢ok degisiklikler yapildi. Desen dersleri, Eugéne Emmanuel Viollet-
le-Duc’in (1814-1879) ¢ok etkili oldugu 1863 reformuyla radikal sekilde degisti. III.
Napolyon Hiikiimeti’nin de destegini arkasina alan Viollete-le Duc, 1863 yilinda akademik
desen (academie) galismalarinin dnemini inkar etmeden, okul programinda su degisiklikleri
onerdi: Akademi profesorlerin sergi agilislarini kontrol etmeyecekti, saf desen dersleri
malzeme ve teknige yonelik derslerle- resim, heykel, mimari- desteklenecek, Ecole’ii okuldan
bagimsiz bir kurul denetleyecek, Roma Konkuru (Prix de Rome) okul tarafindan idare edilip
sonuglandirilmayacakti. Boime, 1986, 20.

12 Miize koleksiyonunda Osman Hamdi Bey’e ait sadece Yazmali Profil Kadin adl1 (env. no. 1005-
5841) desen caligmasi bulunmaktadir. Bu desende 19. yiizyilin ikinci yarisinda Paris’te tizerinde
durulan desen tekniklerinin ¢ogu kullanilmis, ara tonlar ve renk tizerinde ¢aligilmus, figiir hafif
tonlama ile geri plana baglanmistir. Desenin tarihi belirtilmemistir; ancak desen sanatginin aile
ve yakin ¢evresini resimlerinden biridir. Bu nedenle sanat¢inin yurda dondiikten sonra yaptigi
diistintilmektedir. Makalede Paris’te yapildiklari kesin olan Lifij’in desenlerine yer verilmistir.

13 Fernand Cormon 1866 yilinda Ecole des Beaux-Arts’a kabul edilmig, 1868 Salonu’nda
Cain adli eseri sergilenmis, ilerleyen yillarda mezun oldugu okulunda akademisyen olmustur.
Ibrahim Calli, Namik Ismail Yegenoglu, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar, Feyhaman Duran,
Hiiseyin Avni Lifij ve Hikmet Onat I. Diinya Savas’1 dncesi Paris’te Cormon’un atdlyesine
devam etmislerdir (Giiler, 2014, 15, 19-21).

14 Fernand Cormon ve ileride deginilecek olan Hans Hofmann ve André Lhote’un derslerini nasil
yliriittiigii ve deseni nasil agikladigina iliskin kaynaklar bu sanatgilarin atélyelerine devam eden
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Cabanel’in 6grencisi olmus ve desen konusunda basarili kabul edilmistir. Bu atolyede
modelden desen, anatomi ve perspektif dersleri verilmistir.!> Cormon’un derslerinin
nasil yapildigi ile ilgili bilgiler genel kurallar1 anlatan kitaplardan daha agik bir sekilde
Lifij’in desen egitimini ve desenin anlamin1 gosterir. Cormon desen yaparken, modelden
belli bir mesafede, biitiin dekor bir anda goriintiilendiginde, modelin figiiriinii tamamen
gorebilecegi ve deseni modelle ayni boyutta ¢izilebilecegi mesafede durur. Ara tonlarla
figliriin ana hareketini ve yapisini, durusun dengesini ve vurgusunu da belirlemek igin
¢izer. Daha sonra, bu desenin {izerine kopya kagidi (calque) yerlestirir. Bundan sonra,
gerektiginde modelin yanina yaklagarak konturun karakterini ve hatlarin ayrintilarint ve
en karakteristik noktalari, kursunkalemle desen nihayet tamamlanincaya kadar caligir.
Calisma genellikle 30,5 cm’den daha biiyiik olmaz ve eskiz yagliboya tabloya uyarlanmak
icin bu sekilde biiytittliir. '

Lifij’in Miize koleksiyonunda yer alan Sir#1 Déniik Kadin (Resim 1) adli deseni
sanat¢inin olgunluk doneminde yaptigi bir desendir.'” Swti Déniik Kadin sanat¢inin
Cesmebasi duvar resmindeki kadin figiirlerinden birinin 6n ¢aligmasidir. Bu sanat¢inin
desenleri ve tablolar1 arasindaki giiglii iligkiyi gdstermektedir. Figiir, duvar resmine
basina bir ortii ve eline giiglim eklenmenin disinda, elbisenin ucundaki kumas kivrimina
kadar birebir aktarilmistir. Lifij, kalabalik insan gruplarinin yer aldigi resimleri yaparken
figiirleri tek tek calismig daha sonra tuvalde bir arada gruplart olusturmustur. Sirti Doniik
Kadin’da figiiriin durusu belirgin bir ruh halini yansitir, konturlar 6ne ¢ikmistir ve
tamamlanmislik duygusu figiirii daha da ortaya ¢ikaracak beyaz tebesir ile saglanmistir.
Sanatginin Istanbul’a déndiikten yedi y1l sonra yaptig1 bu caligma, Fransa’da aldig1 desen
egitimini eserlerine yansittigini gostermektedir.

Mekteb-i Harbiye ve Hoca Ali Riza (1858-1930)

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda desen dersleri veren kurumlardan
biri Mekteb-i Harbiye’dir. Mekteb-i Harbiye askeri bir okuldur ve sanat dersleri vermek
oncelikli amaci degildir. Ancak desen dersleri okulun programinda énemli bir yer almustir.
Okuldan Tiirk sanat tarihi i¢in birgok 6nemli ressam yetigmistir.!* Bunlardan biri Hoca

ABD’li ve Ingiliz 6grenciler tarafindan yazilan anilara dayanmaktadir. Ancak kisa bir anekdot
disinda Hikmet Onat, Hoca Ali Riza, Mosyd Gués, Warnia Zarceki gibi Osmanli Imparatorlugu
ve Tirkiye Cumbhuriyeti’nde ders veren hocalarin nasil desen Ogrettiklerine dair bir kayit
gosterilen tiim ¢abaya ragmen bulunamamustir..

15 Baytar-Okkali, 2020, 127. Avni Lifij’in miize koleksiyonunda bulunan Notlu Ciplak Erkek adli
deseni (env. no. 2103-8405) iizerine aldig1 not igin bkz: Goren, 2020, 45, 110, 111.

16 Hartrick, 1921, 72, 73. Archibald Standish Hartrick (1864-1950), Paris’te hem Academié Julian
hem de Atelier Cormon’da galistiktan sonra desen ve desen egitimi ¢alismalarma Ingiltere’de
devam etmistir.

17 Cesmebasi duvar resmi eskizi i¢in bkz: Goéren, 2001, 109.

18 Sami Yetik’in 1940 yilinda yayinladigi Ressamlarimiz adli kitapta asker ressamlarin adlari ve
yasamlar1 detayli bir sekilde verilmistir. Kitabin ikinci cildi yayinlanmadan Yetik vefat eder.
Ancak sadece ilk ciltte 48 asker ressamin yasami ve ¢aligsmalari yer almaktadir. Yetik, 2016.
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Ali Riza’dir. Hoca Ali Riza hig yurt disina ¢ikmamis olmasina ragmen soziinii ettigimiz
etkilesimin i¢inde yer almistir.

Mekteb-i Harbiye’deki desen derslerinin tam olarak nasil yiiriitildigi
hakkindaki bilgiler sinirlidir. Konuyla ilgili en detayli kaynak, Mehmet Esat’in (1851-
1919) Mir at-1 Mekteb-i Harbiye adli kitabidir. Mehmet Esat, “1847 yilina dogru ancak
okutturulabilen fiinun vech-i ati aynen yazildr. Bunlar arasinda ilm-i mendzur, ilm-i hal ve
terkib-i ecsam, resim dersleri bulunmaktadir” diye yazmstir." Metinde kullanilan terim
resim olmakla beraber 19. yiizyilda desen, resim; yagliboya tablo resim, nakis terimleri
ile kargilanmaktadir. °

Mirat, ders programi 6grenciler ve egitimcilerle ilgili temel bilgileri icerse de
uygulamalarin nasil yapildigini, ne derece 6nemli kabul edildiklerini agiklamaz. Bu
sorularin cevaplarmin bir kism1 Miize koleksiyonundaki Hoca Ali Riza’ya ait 18 desen
defterinde, sanat¢inin 1899 tarihinde kaleme aldig1 raporda ve 1900 tarihinde yayinlanan,
ogrencilerin desen ¢alismalari i¢in hazirladig tag bask: albiimlerde bulunmaktadir.

Hoca Ali Riza, 1858 yilinda, Mekteb-i Harbiye’de resim derslerinin
baslamasindan 11 yil sonra dogmus ve ilk sanat derslerini hattat olan babasi, Uskiidarli
Siivari Binbas1 Mehmet Riisti Efendi’den almistir.?! Hoca Ali Riza okula basladigi zaman
Harbiye’nin ders programinda yer alan desen dersleri ¢esitlenmistir.

Okulun i¢indeki yasam, desen derslerinin askeri 6grenciler arasinda nasil kar-
silandig1 ve programda yazan derslerin nasil yapildigi ile ilgili nadir anlatilarin en erken
tarihlisi Kismet or the Doom of Turkey (1853) (Tiirkiye 'nin Kismeti ya da Laneti) adl
kitapta bulunmaktadir. Hoca Ali Riza okula kayit olmadan 32 yil 6nce, 1847 yilinda ya-
pilmis olan gézlemler, kullanilan malzemeler, 6grencilerin desenle kurduklar iliski ve
secilen konularla ilgili bilgi vermektedir. Kitaba gore dgrencilerin en biiylik eglencele-
rinden biri desen yapmaktir. Bu ¢alismalarda Fransiz tebesiri ve suluboya kullanilarak
Paris’ten gelen tas baskilar, mimari ornamanlar ve kopya ¢alismalari icra edilir.??

1851 yilinda ders programi biitiin hocalarin katildig1 bir toplantida yenilenir.
Buna gore Harbiye’nin birinci yilinda hendese-i resmiyye, mendzir ve tarama dersleri;
ikinci yilinda fenn-i makine ve eskali dersi yer alacaktir. Ugiincii y1l dersleri arasinda

19 Mehmet Esat, 1892, 25-26’dan aktaran Colak, 2011, 224.

20 Arseven, 1975, 1646, 1647°den aktaran Cezar, 2011, 106. Mehmet Vahit Bey (1873-1931)’in
1915 yilinda yaymlanan Istilahdt-1 Miihimme-i Sindiye Hakkinda Miitdla’dt’ inda Dessin ve
Peinture maddesi su sekildedir: Bu istilahlarin her ikisi de bila-temyiz 6teden beri (resim)
kelimesiyle tercime edilegelmis ise de aralarinda fark-1 azim vardir. Evvel-emirde dessin esya-
y1 muhtelifenin kursun kalem veya ince demir kalemle ve bir takim cizgilerle tarz-1 iraesi ve
coloeur yani renk tabirinin de ziddidir. Iste (resim) ve (sinat-1 tersim) dedigimiz budur. Bu
takdirde (ressam) dahi dessinateur kelimesinin terciimesi olur. Peinture ise bir sahis veya bir
seyin hutut ve elvan ile tasviridir; bindenaleyh bu kelimenin lisdnimizda miiradifi (nakig) dir.
Bostanci, 2003, 30.

21 Kuziltoprak, 2003, 218. Serifoglu, 2018, 13-14.
22 Mac Farlane, 1853, 49, 50, 51.
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resim ve desen gerektirecek bir ders yer almazken dordiincii yil haritalar tersimi, beginci
yil igin resim dersi verilecegi karara baglanmistir.?1850-1851 egitim doneminde
yani Hoca Ali Riza dogmadan yedi yil dnce ders programina eklenen nebatat resmi
ve fenni makine ve eskali Orneklerine sanatcinin Miize koleksiyonunda yer alan
desen defterlerinde rastliyoruz (Resim 2).>* Sanat¢1 bu desenleri, dgrencilerinin desen
calismalarini destekleyecegini diisiindiigii tas baski albiimlerinde de kullanmistir. Bu bize
derslerin olumlu sonug verdigini, Hoca Ali Riza’nin da bu kanida oldugunu ve albiimler
basildiginda okulda 47 yildir verilmekte olan bu derslerin desen egitiminin bir parcasi
haline geldigini gostermektedir. Miizede yer alan desen defterlerinde Hoca Ali Riza’nin
birgok makine deseni oldugu gibi bunlarin bir kismi da tag baski albiimlerine basilmigtir.?

Daha 6nce Ecole ve Ecole’ye dgrenci yetistiren atolyelerdeki desen egitiminde
Onemini belirttigimiz tarama (hachures) teknigi, bir ders basligi olarak Harbiye ders
programinda dikkat c¢ekici agirliktadir. Harbiye’de, 1856-1866 yillari arasinda resim ve
cizimle ilgili tarama derslerinin hangi siniflara verildigi su sekilde siralanmistir: Erkan-1
Harbiye 4. y1l; Harbiye 1, 2, 3, ve 4. yil; Mektebi-i Fiinun-u Harbiye’de Piyade ve Siivari
Sinifi 1. ve 2. yil; Topgu ve istihkdm sinifi iki y1l boyunca tarama dersini almaktadir.?®
Hoca Ali Riza’nin desenlerinde de 6zellikle dikey taramalar etkileyici bir titizlikle
yapilmustir (Resim 3).%

1877 yilinda, Hoca Ali Riza’nin askeri okula girmesinden iki y1l 6nce, derslerin
igerikleri yeniden cesitlendirilmistir. Programda, hendese-i resmiye, menazir, golge,
enva-i resim, harita, golge, fenn-i kutug, karakalem resim, siba resmi, ¢ini ile resim,
boyali resim, resim kopyasi, modelden resim, tarama, miisvedde, ¢izgi resmi, kopya,
modelden resim, tabiattan resim ve mefasil bahsi (anatomi ve eklemler), fotografeilik,
elbise tarihi yer almaktadir.?® Golge dessin ombre, modelden resim dessin a la bosse,
tarama hachures, ¢izgi resim dessin au trait olarak Ecole’de temel dersler ve terminoloji
oldugunu incelemistik. Kopya yani imitation ise Ecole’ye girmeden dnce tamamlanmasi
gereken bir konudur. Bu derslerin Hoca Ali Riza’nin okula kayit olmasindan 6nce ders
programina girmesi yurt disina ¢tkmamis Hoca Ali Riza’nin Fransiz desen uygulamalari
ile bagini kuran ilk olgudur.

23 Colak, 2011, 224; 225.

24 Hoca Ali Riza, Nebatat deseni érnegi, 1. Desen Defteri, 69. Sayfa, 20.7x14.2 cm, kagit tizerine
kursun kalem, imzali, env. no. 1868 8034; Makine ¢izimi 6rnegi, 1. Desen defteri, 34. Sayfa,
12.6x16.7 cm, kagit iizerine kursunkalem, imzali, env. no. 1868 8034.

25 Hoca Ali Riza, Makine ¢izimi érnegi, 1. Desen Defteri, 34. Sayfa, 12.6x16.7 cm, kagit lizerine
kursun kalem, imzali, env. no. 1868 8034.

26 Colak, 2011, 228, 229.

27 Hoca Ali Riza, 1. Defter, 57. Sayfa, 18.7x12.8 cm, kagit tizerine kursun kalem, 29 Eyliil Pazar
(y1l belirtilmemis), imzali, env. no. 1868 8034. Sol alt kdsesinde “A. Riza Incir Kdyii’nde Sultan
Cayiri’nda 29 Eyliil Pazar” yazmaktadir. Eserin {izerindeki metin Etem Coskun (Asiyan Sahaf)
tarafindan okunmustur.

28 Colak, 2011, 230.
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1877 yilinda ortaya ¢ikan bir farkliik da modelden resimdir. Modelden
resmin Mekteb-i Harbiye’de nasil uygulandigini anlamamiza Hoca Ali Riza’nin 1899
yilinda yazdig1 rapor yardimci olmaktadir. Raporda ikinci sinif 6grencileri i¢in segilen
modellerin minyatiir gesme, degirmen, kurnali gesme ve sato oldugu; ancak dgrencilere
dogadan calisma yaptirmak i¢in en iyi yolun sandalye, kii¢lik ev esyasi ¢alismak oldugu
goriistindedir.  Dolayisiyla bu modellerin bir kismi bir déneme kadar minyatiir mimari
bigimler daha sonra da kiigiik ev esyalari seklinde oldugunu diisiinebiliriz. Hoca Ali
Riza’nin Mekteb-i Harbiye 6grencilerinin desen ¢alismalart i¢in hazirladig: tas baski
albiimlerinde yer alan kurnali gesme, meyve, makine 6rnekleri ve fener gibi ev esyalarini
da uzun yillar ders programinin uygulanma bigimi ile agiklamak miimkiindiir (Resim 3).

Okul programinda yer alip da Hoca Ali Riza’nin defterlerinde &rneklerini
goremedigimiz iki ders haritalar tersimi ve kopyadir (imitation). Defterlerde drnekleri
olmamakla beraber, Hoca Ali Riza kopya ile desen 6grenme fikrini Mekteb-1 Harbiye’ye
uyarlar ve 1888 yilindan itibaren dgrencilerin kopya ile ¢alisacaklar1 albiimler hazirlar.
1888-1889 ders yilinda, ders programina eklenen dersler hendesi resim ve tatbikati
ve mimari eskali ile istihkamat-1 cesime eskali ve nazariyattir. 1901-1902 ders yilinda
yagliboya resim dersini Piyade Binbagi Ali Riza Bey (Hoca Ali Riza) vermektedir.*

Hoca Ali Riza’nin egitimi sirasinda yapti§i calismalarla ilgili miize
koleksiyonunda yer alan bir ¢alismasi 7. Defter, 17. sayfasinda bulunan desendir (Resim
4). Bu desenin kesin olarak hangi derste yaptirildig1 konusunda elimizde yazili bir kaynak
yoktur. Ancak altinda “Geg¢mis zaman fi. 9 Nisan Sene 303 (1887) senesi Persembe giinii
Harbiye Mekteb-i Idadisi’nde, iiciincii senesinde ¢izmis oldugum sekildir” yazmaktadir.>'
Desentist iiste konulan halka, konik, iggen ve dikdortgen prizmalarin 1g1k ve gdlgeyi ortaya
cikararak calisilmis kompozisyonudur. Prizmalarin yer aldigi diizlem belirtilmemistir.
Diger defterlerde benzer geometrik bigimlerde yapilmis calismalar bulunmaktadir;
ancak bunlarin tlizerinde tarih yoktur.*> Bu desen Hoca Ali Riza’nin 6grenciligi sirasinda
modelden desen g¢alismalart yaptigini, bunlarin bazilarinin konusunun temel geometrik
bi¢imler oldugunu gosterir (Resim 4).%

Desende yer alan modeller ii¢ boyutlu geometrik bigimlerden olusmaktadir.
Bu desen dersleri ile geometrik sadeligin iliskilendirildigini gosterir. Ancak elimizde
dersin igerigini ve mantigini anlatan kayith bir belge ya da desen ile ilgili yazilmis bir
risale olmadig1 i¢in bu iki olgu birbirine benzer birer uygulama olarak degerlendirmekle
yetiniyoruz.

29 Kizltoprak, 2012, 122.
30 Colak, 2011, 230.
31 Eserin lizerindeki metin Etem Coskun (Asiyan Sahaf) tarafindan okunmustur.

32 HocaAliRiza, 1. Defter, 17. Sayfa, 12.7x16.9 cm, kagt iizerine kursun kalem, imzali (Envanter
no 1868-8034).

33 Miize koleksiyonunda bulunan benzer 6rnekler sunlardir: Hoca Ali Riza, 1. Defter, 67. sayfa,
b, kagit tizerine kursun kalem 1909, imzali, env. no. 1878-8044; 1. Defter, 17. Sayfa, 12.7x16.9
cm, kagit tizerine kursunkalem, imzali, env. no. 1868-8034.
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Hoca Ali Riza’nin Tas Baski Albiimleri

HocaAliRiza’nin 6gretim yasamindaki dnemli calismalardan biri ders programina
deginirken kisaca s6zii edilen, askeri okullardaki 6grencilerin kopya (imitation) ile desen
calismalari i¢in hazirladig1 tas baski albiimleridir. Bu albiimler hakkinda sanat¢inin uzun
siire diistindiigii ve calistigina iliskin en dnemli kanit 1899 yilinda Harbiye’deki desen
egitimiyle ilgili hazirladig rapordur.*

Rapora gore 6grencilere verilen dogadan resim yapma yontemi ¢ok dnemlidir
ve gelismistir; ancak 6grencilerin en temel konu olan ¢izgi calismalarinda kendilerini
gelistirebilmeleri i¢in Rehber-i Tersim adiyla yayinlanacak bir kitabin derslerde
kullanilmas1 da faydali olacaktir. Benzer bir albiim, hiisn-i hat i¢in bulunmaktadir. Resim
icin hazirlanacak kitapta “zihnen kurgulanan sekillerin iizerinden kalemle gegerek”
calisan 6grenciler resim sanatinin temelini olusturan muhtelif ¢izim usullerinde deneyim
kazanacaklardir.®

Dogrudan Rehber-i Tersim adli bir yaym ¢ikarilmamisti. Hoca Ali Riza,
raporuna uygun olarak, 1900 yilindan itibaren askeri okullardaki resim derslerinin
diizenini saglamak ve 6grencilerin basarili olmalarina yardim etmek igin okullara 6zgii
ti¢ smif i¢in 30 modelli, ti¢ alblim ¢izmis ve bastirmistir.>¢

Hoca Ali Riza’nin tas baski alblimlerini degerlendirmenin bir baska yolu
da bunlar1 19. yilizyilda Fransa’da yayimlanan benzer alblimler ile karsilastirmaktir.
Bu inceleme, bize Fransa’da yayinlanan desen albiimlerinin 19. yiizy1l sonu Osmanl
Imparatorlugu’nda yiiriitiilen desen calismalarini etkiledigini gosterdigi icin énemlidir.

Fransiz ressam ve Ecole hocalarindan, uzun yillar desen derslerini yoneten
Adolphe Yvon’un (1817-1893) 1867 yilinda yayimlanan Méthode de dessin adli kitabinda
(Méthode de dessin a l'usage des écoles et des lycées contenant I’ ensignement analytique
de I’art du dessin) 26 sayfada 24 tas baski bulunuyordu. Adolphe Yvon, kitabinda aslinda
Ecole’deki 6grencilerden daha alt seviyede, liselerde okutulmasi i¢in yazdig: kitabinda
desenle ilgili temel kurallar1 anlatiyordu. Yvon, yine de, Ecole’de siirdiirdiigii derslerde
de bu kurallar1 uyguladi. Yvon, kitapta ayni1 anda hem desen gelenegine bagli hem de bu
gelenekten daha serbest bir yontem oneriyordu. Bir sanatginin ¢izgiler ve sekillerle ilgili
bilgiye sahip olmasi gerekliydi; ancak bir figiirii geometrik bigime indirgememek igin
dikkatli olmas1 lazimdi. Cizim, yatay ve dikey c¢izgilerle karsilagtirildiginda, iizerinde
iyice diisiiniilmiis acilar1 olan zetleyici cizgilerin yerlestirilmesiydi. Ogrenci, dzetleyici
ve rehber niteligindeki ¢izgileri ¢izdiginde, figliriin bunlara gore yerlestirilmesine
odaklanabilirdi. Eger ana ¢izgiler ve oranlar dogruysa geriye bir tek detaylar kaliyordu.*’
Adolphe Yvon’un Méthode de dessin’inde yer alan 24 desen kopya yaparak ¢alisilmak
iizere hazirlanmis ¢izgi desenlerdir (dessin au trait).

34 Kiziltoprak, 2012, 119.

35 Kiuzltoprak, 2012, 119.

36 Turgut-Cebeci, 2014, 26, 27, 28, 29. Serifoglu, 2018, 54.
37 Ireson, 2011, 6.
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Oryantalist, akademik Fransiz ressam, heykeltiras ve akademi {iyesi Jean-
Léon Gérome ve desen dersleri ile tinlii Fransiz ressam, tas baski sanat¢ist Charles
Bargue’nin birlikte hazirladiklar1 Cours de dessin adli desen metotlar: da iin kazanan
desen egitimi kitaplarindandi. 1866 ilk defa yayinlanan kitabi ve benzer 6rnekleri, tipki
19. yiizy1l Ecole des Beaux-Arts miifredatinda oldugu gibi 6grencilerin dogayi idealist ve
gergekei bir sekilde yaklasmasini saglamaya calisiyordu. Kitap, tipki atdlyelerin egitim
programlarinda oldugu gibi, algt kalip modellerle ¢alismaya baslayip nii-akademik
caligmalarla sonlanan ti¢ bolimden olusuyordu.?®

Cours de dessin, 19. yiizyil figiir ¢izimiyle ilgili nemli bir belgedir. Bir tag bas-
ki uzmani olan Charles Bargue, baski i¢in kaliplar1 hazirliyordu. Kitapta yer alan desen-
leri kimlerin ¢izdigi kesin olarak bilinmese de Gérome ve arkadas ¢evresine ait olduklari
diistiniilmektedir. Birinci boliim, algt modelden ¢alismalara (modeles d’apres la bosse)
ayrilmisti. Kullanilan alg1 kaliplar, tinlii antik heykellerin kismi ve tam erkek ve kadin be-
denleriydi. Cizim yapilirken dikkat edilmesi gerekenler agiklik, stireklilik kazanan kontur,
bigimlerin geometrik sadelesmesi ve bicimlerin ritmik siralanistydi.* Insan figiirii, desen
egitiminde baslangi¢ diizeyinde bir biitiin olarak degil, parga parca ele alintyordu. Kitapta
yer alan levhalarda bulunan pargalar, tamamlanmis bir desen ve genellikle sol yaninda yer
alan bir semayla beraber verilmisti. Sema, modelin ¢izilmeye baslamasi i¢in gerekli optik
konturu (mise en trait) gosteriyordu. Dis kontur (contour exterior) tamamlandiktan sonra
151k-golge degerlerinin verilmesi; yani modle islemi i¢in {i¢ teknik vardi. Bu tekniklerin
ilki silerek (estomper), hafif ¢izgilerle belirleyerek (graner) ve dzellikle baski i¢in uygun
olan karsilikli ¢apraz cizgilerle tarama (hachures). Bu son agamada 6nemli olan karakter
ve anatomik biitiinliiktii.** Gérome’un kitabindan yapilacak kopya c¢aligmast ise Yvon’un
aksine golge deseni (dessin ombre) ¢ikarmaya uygundu.

Yvon’un ve Gérome-Bargue’nin kitaplari insan figiiriine odaklandiklari, bedenin
bitiinliigiini 151k gdlgeye gore ortaya ¢ikarmaya g¢alistiklar: icin Hoca Ali Riza’nin desen
onerisinden farklidirlar. Hoca Ali Riza biitiinii olusturan araglar olan pargalara ya da
planlara degil ¢izgilere odaklanilmasi gerektigini ve capraz ve digli ¢izgilerin 6grenciler
tarafindan tanindik¢a doga karsisinda daha iyi resim yapilabilecegi goriisiindeydi. Hoca
Ali Riza’nin tas baski albiimlerinde yer alan ¢izimler Mekteb-i Harbiye’de kullanilan
degirmen, kurnali ¢egsme gibi modellerin ¢izimleriydi. Albiimlerde yer alan tag baskilar
al¢1 modellerin degil dogada bulunan nesnelerin; 6rnegin kayaliklar, cesmeler, fener ve
cesitli makineler gibi bicimlere ait 6rneklerdi. Kitaplar arasindaki bir baska farklilik da
Yvon ve Gerdme-Bargue kitaplarindaki tag baskilarin farkli bir kdgida kopyalanmasi
gerektigi, Hoca Ali Riza’nin tas baskilarinin ise belirli derecelerde tamam oldugu, bazi
cizgilerin lizerinden gidilerek albiimlerin iizerinde (giizel yaz1 defterlerinde oldugu gibi)
tamamlanabilmesidir. Hoca Ali Riza 6grencilerin ellerinin belirli ritmik hareketlere ve
tekrarlara alismasi ile desende yetkinlik kazanilabilecegini dne stirmiistiir.

38 Ackerman, 2011, 10.
39 Ackerman, 2011, 18.
40 Ackerman, 2011, 180.
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Hoca Ali Riza’nin raporunda sundugu desen egitimi Onerisinin Fransa’da bir
benzeri Raphaél, Méthode pratique du dessin’dir. Her iki alblimde de bi¢imin tamami
veya bir kismini ¢izilmis halde basilmigtir. Ogrenciler basil ¢izgileri inceleyip bosluklari
tamamlayarak el hareketleri ile ilgili belirli aligkanliklar gelistirebileceklerdir.*!

Fransa’da yaymlanan desen albiimlerinin tamami Ecole’ye devam eden degil,
baslangi¢ asamalarindaki 6grenciler igin yapilmisti. Hoca Ali Riza da albiimlerini boyle
bir grup i¢in hazirladigini raporda belirtmistir. Hoca Ali Riza’nin Fransa’da yaygin olarak
kullanilan bir ders aracin1 Mekteb-i Harbiye igin gelistirmis olmasi ¢ok dikkat ¢ekicidir.
Miize koleksiyonunda yer alan 1. Desen Defteri’ndeki ¢alismalar bu tas baskilarin 6n
calismalari oldugu i¢in ¢ok dnemlidirler.

Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, II. Abdiilhamid déneminde, 1882 yilinda kurulan
ve Imparatorlugun sadece giizel sanatlar egitimi veren ilk resmi okuldur.*> Bu okulda
verilen desen egitimi, Tiirkiye sanatinin 6nemli bir pargasidir; ¢iinkii bu derslerde ilk defa
canlt modelden insan deseni ¢aligmalari resmi bir okulda yapilmigtir.

Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin 1883 yonetmeliginde desen dersleri
“karakalem” olarak adlandirilmigtir. Okulun kuruldugu yillarda desen derslerinin
icerigi, cogunlukla cicek ve sair tezyinati iceren al¢i modellerden yapilan ¢aligmalardan
olugmaktadir.®® Mustafa Cezar’in (1920-2009) belirttigi, Ali Sami Boyar (1880-1967)
ve Hikmet Onat’in (1882-1977) anilarinda aktardigi kadariyla Sandyi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nde de insan figliri galigmalaria baslamak i¢in belli bir siire gegmesi gerekmistir.
Mustafa Cezar, okulun ilk karakalem 6gretmeni olan Mdsyd Warnia’nin atdlyesindeki
calismalar1 su sekilde anlatmaktadir:

41 Desen defterlerinin en biiyiik boyutlusu, 1. Defter’dir (24.4x17.3 cm.). Bu defterdeki sayfalarin
cogunda daha onceden, farkli kagitlara yapilmis desenler, sanki fotograf albiimii olustururmus
gibi kesilmis ve ayni sayfaya yapistirilmistir. Diger defterlerin sayfalarinda boyle bir uygulama
olmamakla beraber her defterin ilk sayfalari ve son sayfalarina dogru ¢esitli bilet, ¢ikolata kagidi
gibi efemeralar yapistirilmis, renk skalalari olugturulmus, Osmanli Tiirkgesi ve Fransizca notlar
tutulmustur. Defterlerin icinde ¢cok miktarda Osmanli Tiirkgesi yazilmis yazi, siir ve not da
bulunmaktadir. Desen defterlerinin bir kirtasiyeden alinip alinmadigi ya da belli bir firmanin
tretimi olup da yurt i¢inde ya da yurt disindan edinildigine iligskin higbir ipucu yoktur. Aksine,
cok farkli kagitlar birlestirilerek bicimlerle yapilmis, dikilerek ciltlenmistir. Kullanilan kagitlar
cesitli kalinliklarda ve 6zelliklerde kagitlardir bir kism1 damgalidir bir kismi da 6zellikle tizerine
bagka bir desen yapistirilanlar zaman zaman paket kagidina benzemektedirler. Defterlere ¢esitli
bolmeler yapilmis, sadece desenler ve notlarla degil, bir albiim olarak defterlerle de ugrasiimistir.
Defterlerde bazi yayinlardan kesilmis kiigiik resimler de bulunmaktadir.

42 Cumbhuriyet déneminde, Inas Sandyi-i Nefise Mekteb-i ile birleserek, 1928 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’ne (DGSA) doniigmiistiir. Giinlimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi (MSGSU) olarak varhgmi siirdiirmektedir. Makalede okuldan DGSA olarak soz
edilecektir.

43 Cezar, 1995, 465, 467.
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Ogrencilikleri Cumhuriyet’in ilanindan daha 6nceki yillara rastlayan eski
Sandyi-i Nefise Mekteb-1 resim bolimii mezunlarindan 6grendigimize
gore, zamanimizda resim boliimii galerisinde yani atdlye ¢alismalarinin
ilk yilinda, heykel ve biist modeller iizerinde yapilan karakalem
caligmalar1 eskiden alg1 tezyinat modelleri lizerinde yapilmakta idi.
Yani simdi karakalemle heykel ve biistlerin resimlerini yapan dgrenci, o
zaman karsisina konan ve ¢ogunlukla ¢igek ve sair tezyinati igeren algi
modellerin resimlerini yapardi.*

Sandyi-i Nefise’nin desen egitimi programi elestirilmis; Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi’nde ¢ikan bir yazida Warnia Zarzecki ve Salvatore Valeri’nin desen
programinin Ecole programina paralel olmasi gerektigi belirtilmistir:

Sandyi-i Nefise’yi miizmin devre-i tahsilden kurtarmak, ona
ehemmiyetiyle miitenasip bir cereyan-1 itibar vermek arzu ediyor
isek Fransa mektebinin programini gbézden gegirelim ve vatanimiza
muhassenat-1 katiyesi (bilgilerin yarar1 kesin oldugu) gayri kabil-i inkér
kisimlarini mektebimize bir an evvel tatbik edelim.*

Elestirilmekle birlikte insan figiirii ¢aligmalari ile 6ne ¢ikan Sandyi-i Nefise’de
al¢1 model ve ornaman (tezyinat) ¢alismalarinin yapilmasinin 6nemli bir nedeni vardir.
Ecole’de algt modellerden calismalar yapilmaz; ancak Ecole’iin giris sinavlarina
hazirlanan 6grenciler bu asamadan cesitli hazirlik okullarinda gegip, iist diizeyde okula
baslamuslardir. I1. Mesrutiyet déneminde Istanbul’da bdyle bir egitimi saglayan hazirlik
okulu bulunmamaktadir. Ogrenci, Hikmet Onat gibi, ancak ve ancak desen egitimi
verilen askeri bir okuldan Sandyi-i Nefise’ye gecmigse bu asamalari tamamlamis olabilir.
Dolayisiyla Sanayi-i Nefise’de derslerin al¢i modelden ¢alismayla baglamasi dogaldir.
Sanayi-i Nefise Mekteb-i atdlyelerinde ¢ekilen fotograflardan 1920’lerin sonunda bile
ogrencilerin al¢i tezyinat calismalari yapmaya devam ettiklerini gormekteyiz. Algitezyinat
yapilan g¢alismalardan, okulda zaman i¢inde canli model calismalari da baslamasina
ragmen, yaklagik 38 yil vazgegilmemesinin nedeninin belli bir diizeyde ¢izim bilgisinin
olusmasini saglamak olabilir. Nitekim Ecole des Beaux-Arts ve bu okulun giris smavina
Ogrenci yetistiren atolyelerdeki uygulamalar da bu yondedir.

Koleksiyonda Sandyi-i Nefise Mekteb-i atolyelerinde yapildigt diisiiniilen ve
Miize koleksiyonunda yer alan en eski tarihli eser Osman’a aittir (Resim 5). Envanter
defterinde ya da baska bir kaynakta Osman’in kimligine dair bir kayit yoktur. Ancak
defterde dogum ve 6liim tarihleri 1868-1904 olarak verilmistir.*® Profil Erkek Portresi

44 Cezar, 1995, 465.
45 Sami, 2007, 57.

46 Osman, Profil Erkek Portresi, 37x28.5 cm, kagit lizerine fiizen, 1907, env. no. 621 2054.
Envanter defterinde Osman’a iliskin verilen bilgilerde karisiklik vardir; ¢linkii desenin tarihi
1907 ve sanatginin vefat tarihi 1904 olarak kayit edilmistir. Deseni yapan kisi, Sanayi-i Nefise
Mekteb-i’nin ilk mezunlarindan Osman Asaf Bora (1868-1934) olabilir. Imzanin bir uzman
tarafindan arastirilmasi bu problemi ¢6zebilir.
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ad1 verilen desen profilden ¢izilmis yash bir adamin fiizen ile yapilmis golge desenidir.
Desenin Sanayi-i Nefise Mekteb-i atdlyelerinde yapilmis olacagini diigiindiiren ilk 6zellik
Hikmet Onat’in 6grenciligi sirasinda atdlyelerin isleyisine dair anlattiklaridir:

Sandyi-i Nefise’nin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o
devirde resme ¢alismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmeme gerek yok.
Ne erkek, ne de kadin ¢giplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile
soyunmak istemezlerdi. (...) Boyle bir ortamda resim ve heykel yapmak
istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz bir takim sarikli, sakalli,
pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk.*’

Osman’a ait Profil Erkek Portresi Onat’in verdigi tarife uygun bir caligmadir.
Sanatcinin miize koleksiyonunda bulunan tek deseni flizenle, natiiralist bir sekilde
yapilmis, profilden, yaslica bir erkek portresidir. Sol list kdseden gelen 151k ve figiiriin
yiizii ve kiyafetleri arasinda keskin bir zitlik vardir. Figiiriin alnina, yanagina ve sarigina
yanstyan 1s1k, resmedilen kisinin disiinceli ve yorgun halini daha da ortaya cikarir.
Kagidin hemen her noktasi iizerinde calisilmig olmasma ragmen belirgin bir ¢izgi
goriilmemektedir; model ¢ok basarili bir sekilde resmedilmistir. Isik ve golge farklarimi
vurgulamak i¢in ara tonlar (demi-teinte) ihmal edilmistir. Golge deseni (dessin ombre) ve
silme (estomper) teknikleri bir arada kullanilarak olusturulan desende etki dne ¢ikmis ve
tamamlanmislik duygusu verilmistir.

Miize koleksiyonunda Sanayi-i Nefise atolyelerinde Ogrenciler tarafindan
yapilmis desenlere verebilecegimiz bir diger drnek Zeki Kocamemi’ye (1900-1959)
aittir.*® Onden Erkek Viicudu adli desen, akademiktir. Isik gdlge, anatomi ve figiiriin
icinde bulundugu mekanin diger figiirlerle beraber calisilmasindan olusmustur. Isik-
gblge calismalarinda 1sikli alanlarin giiclendirilmesi i¢in belli belirsiz modelin yiiziinde
ve sobada beyaz renkle 151k vurgulanmistir. Kagidin koselerinde birgok igne deligi
bulunmaktadir; bu pozun birkac seans sirasinda tamamlandig1 gosterir. Desenin baska
bir dnemi de belgeledigi atolye sahnesidir. Geri planda fesli 6grenciler oldugu halde nii
modelle ¢alisiimaktadir. Bu desen Zeki Kocamemi’nin Ibrahim Calli atdlyesinde usta
bir desenci oldugu giinlere ait olmalidir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i’nde 1914-1924 yillar
arasi, 1. Diinya Savas1 ve sonra isgal edilen Istanbul’da sikintili gegmis olmalidir; ancak
konu ile ilgili belgeler son derece kisitlidir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Desen Dersleri

20. yiizyiln ilk yarisinda Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin devami olan
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (DGSA) Tiirkiye’de desen g¢alismalarinin en 6nemli

47 Artun, 2007, 158.

48 Zeki Kocamemi, Onden Erkek Viicudu, 63x46 cm, kagit lizerine fiizen ve beyaz tebesir, 1921,
env. no. 1029 5865. Desenin tarihi ile ilgili bir bilgi Miize envanter defterinde yer almamaktadir.
Ancak 1979 yilinda DGSA’da agilan retrospektif sergisinde yer alan iki desen 1921 yilina
tarihlenmistir.
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merkezidir. Bu durumun en énemli nedenlerinden biri atélyelerinin ¢ok iyi diizenlenmis
ve desen c¢aligmalari igin gerekli araglarin toparlanmis olmasidir. Okulun 1948’de
¢ekilmis fotograflarinda atélyelerdeki al¢i ornamanlar, biistler, torslar, antik heykel
kopyalar1 ve canlt modellere yer verilmistir. Ayrica okul hocalarin ya da 6grencilerinin
toplu olarak ¢ektirdikleri fotograflarin i¢inde modellerin de bulunmasi okulun insan
figlirii ¢alismalarina verdigi dnemi vurgulamaktadir. Bu 6nem, atélyelerde ¢izilmis insan
figlirli desenlerinin miize koleksiyonuna girmesi ile vurgulanmistir.

1924 tarihli Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi Talimatnamesi'ne gore resim
boliimiine kayit olmak isteyen bir dgrenci fiizenle canli modelden tam viicut deseni,
fiizenle alg1 modelden tam viicut deseni, modelaj gamuru ile alg1 modelden ornaman veya
biist desenlerini ¢izebilmeleri gereklidir. Birinci siniflarin ders programinin en yogun
kism1 desen yaparak gegmektedir. Haftada 42 saat canli ve cansiz modelden desen ve
resim yapmalar1 gerekmektedir. Aksam kurlarina (cour de soir) iki adet 20 dakikalik
iki adet dokuz dakikalik ve iki adet ii¢ dakikalik pozda toplam alti1 resim yapmalar1
beklenmektedir.*

Cour de soir ya da Tiirkce kaynaklarda yer aldig1 gibi aksam kurlar1 veya kur de
suvar, onceki boliimde tag baski desen albiimii ile tanidigimiz Adolphe Yvon’un 19. yiizyil
sonunda Ecole’de baslattigi bir uygulamadir. Okul fotograflarinda aksam kurlarindan
pozlar da yer almaktadir.

1924 yilinda okuldaki desen derslerinin nasil yapildigini anlatan ¢ok az kaynak
vardir. Bunlardan biri Cumhuriyet kusaginin ilk heykel sanat¢ilarindan biri olan Ziihtii
Miiridoglu’nun kaleme aldig1 Ziihtii Miiridoglu 'nun Kitabr’dir. Miiridoglu, 1924 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i’nde, Hikmet Onat’1n atdlyesinde egitimine baglamistir. Kitapta,
Hikmet Onat’1in desen atdlyesindeki ilk giin su sekilde anlatilmaktadir:

... “galeri” sozciigii, altmis y1l 6nce benim gibi garibanim isittigi bir
sozciik degildi bu. Galeri neymis O6grendik; yeni Ogrencilerin alci
modellerden ¢izim yapacag: atdlye. Gittigim galeri denilen yerde ii¢
yeni Ogrenci daha vardi. Biraz sonra yaslica bir zat geldi. Hikmet
Hoca’ymis (Onat). Duvara, yaprak ve ¢iceklerden olusan alg¢1 bir model
ast1, ‘Ingre kagidi ve fiizen alin, bunu ¢izin’ dedi ve gitti. Fiizen, Ingre
kagidi neymis, 6grendik, gittik aldik, ¢izmeye basladik. Fiizen denen
nesne ince sogit dali komiirliymiis. Ben bu kdmiirii kullanamadim.
Kagut, elim, yiiziim kapkara oldugu yetmiyormus gibi ¢igekler, yapraklar
birbirine karigmis, berbat, pis bir nesne ortaya ¢ikmisti... Bu yaprak ve
cicekleri yapamayacagimi anladim. Sehpa istiinde algidan bir kadin
bast duruyordu; onu ¢izmeye basladim. Bu azicik iyi gitti. Kocaman
bir yuvarlak ¢izip igine de iki géz koyunca, modele benzemese de insan
basini andirtyordu (Resim 12).%°

49 Anonim, 2011, 50.

50 Miridoglu, 1992, 48. Miiridoglu’nun s6ziinii ettigi yaprak ve ¢igekler, Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’ndeki egitimi anlattigimiz boliimlerde inceledigimiz algt mimari siislemeler olmalidir.
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Miiridoglu, ertesi giin atolyeye geldiginde desenini atolyedeki diger d6grenciler
tarafindan karalanmis olarak bulur. Bunu, “eski dgrencilerin yenileri hizaya getirmesi”
olarak degerlendirir. “Yeniler once siisleme kullanilan bi¢imler ¢izecek, sonra bas, daha
sonra tam viicud ¢izeceklermis (...) Bu ¢izimin karalanmasi, ‘sirayt bozma’ anlamina
geliyormugs” (Resim 13).5!

Miiridoglu’nun 1924 yilinda okulun ilk gilinlerinde basina gelen bu olaylar
19. yiizyilin desen egitimini yansitir. Bozulan sira, birinci boliimde agikladigimiz gibi,
ornamanlar {izerinde tarama (hachures) ¢aligmalarinda basarili olan 6grencinin, algi
biistlerle (a la bosse) ¢alismaya baslamasi gerektigini; al¢1 biistlerde basarili olanlarin
dogadan caligmaya baslayabilecegini (2 la nature) gosteren, Fransiz atdlyelerinde ortaya
¢tkmis desen asamalart siralamasidir.

Erken Cumhuriyet donemi yeni bir desen ve estetik anlayisini iilkeye getirecektir.
1924 yilinda Fransa ve Almanya’ya gonderilen 6grenciler 1928’de yurda dondiiklerinde
post-yapisalct ve kiibik etkileri sanat ¢evresine sokarlar (Resim 15). Bu 6grencilerin yurt
disinda egitim aldiklar1 atolyeler Hans Hofmann (1880-1966) ve André Lhote (1885-
1962) atolyeleridir. Desen ¢aligmalarinin Tiirk resim sanatinda en ¢ok dne ¢iktigir donem
post-yapisalci ve kiibik uygulamalarin Turkiye’ye geldigi 1928-1933 yillari arasindadir.*

Miiridoglu, yeni estetik anlayisla yani post-yapisalci ve kiibik etkilerle iki sekilde
karsilastigin1 anlatmaktadir. ilki, okulun miidiirii olan Namik Ismail’in (1890-1935)
gelistirdigi kiitiphanede karsilagsma fovist ve kiibik sanatla ilgili kitaplardir. Miiridoglu, bu
sanatgilar1 yadirgamaya basladiklarini belirtir. ikinci karsilasma, Zeki Kocamemi ve Ali
Avni Celebi’nin Almanya’dan Hans Hofmann’1n at6lyesinden dondiiklerinde getirdikleri
desenlerdir. Miiridoglu, kitabinda anilarin1 hem desenler hem de kelimelerle anlatmistir.
Ziihtii Miiridoglu nun Kitabr’nda, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’'nin Almanya
doniisti sahnesi bir desen ¢izilerek anlatilmistir. Bu sahnede Ali Avni Celebi elinde biiyiik
boyutlu bir ¢aligmasi tutmaktadir (Resim 15).> Desen, Ali Avni Celebi’den ¢ok Cemal
Sait Tollu’nun Miize’de bulunan Oturmus Kadin desenini andirmaktadir (Resim 9). S6zii
edilen desenler Tiirkiye sanat tarihindeki dnemli bir donemecin baslangici olduklari
icin ¢ok dnemlidirler. Hofmann atdlyesinden gelen Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve

51 Miridoglu, 1992, 49.

52 DGSA’da bu post-yapisaler ve kiibik giiclendirerek siirdiirecek ve 1928 yilinda yurt digina
gonderilen 6grencilerin biiylik bir kisminin okula hoca olarak alinmasini destekleyecek kisi
ise Léopold Lévy’dir (1882-1966). Léopold Lévy, DGSA’da 1936-1950 yillar1 arasinda gérev
alir. 1883’den beri uygulanan “galeri” sistemini gelistirir ve destekler. Lévy’nin ¢alistigr donem
makalenin zaman sinirini astigi igin DGSA’daki Lévy atélyesine detayl sekilde deginilmemistir
(daha genis bilgi i¢in bkz. Ustiinipek, 2009). Ancak Lévy’nin desenle ilgili goriisii su sekildedir:
“...Eger sanatlarin, kuvvetlerini, kismen olsun, ifade vasitalarimin sadeliginden aldiklarin
kabul edersek su miildhazaya variriz: Desen, en asil tezahiirleri zaviyesinden tetkik edildigi
takdirde, mimariden hemen sonra gelen bir ifade tarzidir. Biitiin sun’i teferruattan tamamile
swrilmis olan desen, bizi, kendimizi ve 6z benligimizi, her fedakdrhiga katlanarak bulmiya
sevkeder.” (Lévy, 1941, 218).

53 Miiridoglu, 1992, 84, 85.
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Cemal Sait Tollu’ya ait desenler giiniimiizde Miize koleksiyonunun en énemli pargalari
arasinda yer almaktadir.>

Hans Hofmann’in (1880-1966) Desen Anlayisi

Hans Hofmann’in Miinih’teki atdlyesinde verdigi dersler Erken Cumbhuriyet
doneminde ortaya ¢ikan yeni desen ve estetik anlayigmin kaynaklarindan biridir.> Hans
Hofmann’m erken donem desenlerinde 6nem verdigi nokta, ¢izginin bir diger ¢izgi;
bi¢imin bir diger bigim ve a¢igin koyu karsisinda olusturdugu karsithiktir.¢ 1920°1i yillarda
kaleme aldig1 makalede desen konusuna da deginir: “Birbirleriyle iliskisi olmayan bir
dizi bigimi basitlestirip, gruplamak ve bunun sonucunda sonsuz sayida i iliskiler iireten,
yiizey ve doku elde etmek. Bir sanat eseri bir¢ok gelisim asamasindan geger; ancak her
biri bir sanat eseridir. Burada eskizin énemi ortaya ¢ikar.”’

Hofmann’in erken donem figiir desenlerindeki koyu alanlar, 151k almayan
yiizeylerdir. Golge, nesnelerin altinda ve yaninda olmalidir. Bu gergekei bir siralamadir.™
Post-yapisalcl ve kiibik etkileri yansitmaz. Ecole’de, Paris atolyelerinde ve bolgesel
okullarin ders programlarinda dnemli bir asama olarak ele alinan gélge desenini (dessin
ombre) Hofmann, bilimsel bir formil gibi ifade etmistir. Uzaym i¢inde duran nii ya
da natiirmort; kompozisyonlarda vurgulanan negatif ve pozitif uzay; bedenlerin kendi
icindeki dinamizmi; dairesel ve dikdortgen hareket sanatci icin desen ve resmin en 6nemli
ogeleridir.” Bu nokta ise dogrudan post-yapisalci ve kiibik etkilerle iligkilidir.

Hofmann’in okulunda dersler, ortak c¢alisma salonunda model karsisinda
yapilmaktaydi. Ogrenciler, her poz iizerinde hemen hemen bir hafta ¢alisir; Hofmann
salonun bir ucundan diger ucuna, her sovalenin basinda durup herkesin duyabilecegi bir
sesle konu anlatirken, dgrenciler ¢alismaz onu dinlerlerdi. Ogrenciler, okulun icindeki
bir ofiste satilan ayni biiyiikliikteki kagitlar ve ayni tip fiizen kalemle c¢aligmalarimi

54 Zihti Miiridoglu’nun Miize koleksiyonunda 79 desen defteri ve 2119 deseni vardir. Desenlerin
bir kismi, birden fazla desen bir kdgida marufle edilerek envantere gegirilmistir. Marufle,
eserler Miize’ye gelmeden Once yapilmistir. Miiridoglu’nun desenlerindeki en karakteristik
Ogelerden biri, figiirii ¢evreleyen kalin, siirekli kontur ve onun etrafindaki ince taramalardir.
Desenlerindeki en baskin konu insan figiiriidiir. Desenler, Miiridoglu’nun Miize koleksiyonunda
yer alan heykelleriyle de iliskilidir ve “soyut desen” baslig1 altinda incelenebilir.

55 Hans Hofmann (1880-1966), Moritz Heymann’in sanat okuluna devam etmis, Paris’te
Izlenimcilik akimu ile ilgilenmis; ancak I. Diinya Savasi’min ¢ikmasi ile Miinih’e dénmiistiir.
Hofmann 1915°te maddi nedenlerden 6tiirii bir sanat okulu acar. Miinih atélyesinde Izlenimcilik
ve Kiibizm akimlarimin izinde dersler verir (Hofmann, 1968, 7). Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Mahmut Cuda ve Cemal Sait Tollu, Hofmann’in Miinih’teki atlyesine devam eden
ogrencilerdir (Eroglu, 2011, 6).

56 Hofmann, 1968, 14.

57 Hofmann, 1968, 16.

58 Hofmann, 1968, 19.

59 Krasner 2007, 37.
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yapmaktaydilar.®® Bu Cormon ve Onat’in atélyesindeki uygulama ile ortaktir. Ancak
19. yiizyilda goriilmeyen yeni 6geler atdlye isleyisine yonelik degil ¢izim mantigina
yoneliktir.

Ali Avni Celebi ve Cemal Sait Tollu’nun Miize koleksiyonunda bulunan desen
caligmalarinin bir kism1 Hofmann’in atdlyesinde yapilmigtir (Resim 6, 7).8' Cemal Sait
Tollu desenlerinin ortak 6zellikleri yilizeylerin ve hacimlerin ortaya ¢ikarilmasi, desen
kagidinin tamaminin kullanilmasi, ¢izilen bigimin, etrafindaki mekandan ayr1 bir varlik
olarak degil; onun, biitiiniin bir par¢asi olarak ele alinmasidir. Bu sekilde 19. yiizyil desen
calismalarindaki biitiinden kastedilen insan figiirii, mekani da i¢ine alan daha genis ve farkli
bir mekan haline gelir. Bu ¢alismalara 6rnek olarak makalede Yasli Erkek Basi, Ayakta
Ciplak, Nii ve Oturmus Kadin desenleri verilmistir (Resim 6, 7, 8, 9). Iki desen arasindaki
temel farklilik birinin insani ideal ve estetik degerlerin dl¢iisii olarak degerlendirmesi;
digerinin ise yiizeyler ve hacimlere odaklanmasidir. Cemal Sait Tollu’nun fiizenle yaptig1
desenin ¢izgilerinin ¢ogu hemen hemen ayni kalinlikta konturlardir. Bunlar, ylizeye
gore daha koyudur. Isikli alanlar silgiyle temizlenerek saglanmistir (estomper). Cizilen
figilirlerin yiizlerinde ayrimtilar iizerinde durulmamus, belirli yonlere uzanan hacimlere
odaklanilmistir. Bu odaklanma, daha &nce soziinii ettigimiz gibi 19. yiizyildan itibaren
Fransiz desen teorilerinin temelinde yer alan sadelestirme ilkesi ile paraleldir.

André Lhote’un (1885-1962) Desen Anlayisi

Erken donem Cumhuriyet sanatina post-yapisalct ve kiibik egilimleri tanitan
ikinci kaynak André Lhéte’tur.®> André Lhéte’un sanat yasaminin 6nemli bir boliimiini
resimleri kadar sanatla ilgili yazdigi kuramsal kitaplar ve makaleler olugturmaktadir.®

60 Kahn, 1982, 22.

61 Cemal Sait Tollu: Nii, 62.5x41.5 cm, kagit tizerine fiizen, 1931, imzali, env. no. 1307 6249;
Yash Erkek Basi, 62.5x46x5 cm, kagit lizerine fiizen, 1931 imzali, env. no. 1304; Oturmus
Kadin, 63x43 cm, kagit lizerine flizen, 1931, imzali 1305 6247; Ayakta Ciplak, 64x48, kagit
iizerine fiizen, env. no. 1303 6245. Ali Avni Celebi, Oturan Erkek, 79x59 cm, kagit iizerine
flizen, 574 1558; Nii, 77x58 cm, kagit iizerine fiizen, env. no. 575 1559; Oturmus Kadin-Nii,
78x58 cm, kagit iizerine fiizen, imzali, env. no. 576 1560.

62 Nurullah Berk, Cemal Sait Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gérele, Zeki Faik izer, Esref
Uren Lhote’un 6grencileri olmustur (Lhote, 2000, 9).

63 André Lhoéte (1885-1962): Bordeaux’da dogar. 1898-1904 yillar1 arasinda Bordeaux Giizel
Sanatlar Akademisine devam ederken bir mobilya fabrikasinda ahsap oyma ¢iraklig1 yaparak
kendini gelistirmeye ¢alisir. 1917 yilinda La Nouvelle Revue Frangoise’de elestiri yazilari
yazmaya baslar (Etting-Pacini, 1988, 24). 1922 yilinda kendi adin1 tastyan atdlyesini acar. Bu
atolyede Nurullah Berk, Cemal Sait Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele, Zeki Faik
Izer, Esref Uren Lhéte un &grencileri olmustur. André Lhote’un baslica kitaplari: Seruat- 1922;
Corot-1923. La peinture, le coeur et ['esprit-1937; Traité du paysage- 1939; Peinture d’abord,
essais-1942; Petits itineraires a l'usage des artistes-1943; Pierre Bonnard- 1944; Commen-
taires pour le cubisme 1911-1918- 1945; De la pallette a | 'écriroire- 1946 Ecrits sur la Peinture-
1948; Seurat-1948; Traité de la figure- 1950; Le chefs-d oeuvre de la peinture egyptine-, 1954;
De [’abstration representative-, 1955; La peinture liberée- 1956. Kaya Ozsezgin, bu listeye
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André Lhoéte, yazilarinda resim ve desen anlayisindan s6z etmistir. Lhote, resim sanatinin
Ogelerini sanat tarihi i¢inde, degismez degerler olarak arar ve yazisini konu igin 6nemli
cesitli kavramlar ele alarak olusturur. Bunlar kompozisyon, ylizey bolimlemesi, 151k gol-
ge (chiaroscuro)®, renk, ekranlar (screens), pasajlar/gecitler, 151k, 131k-renk ve desendir.

Pasaj (passage), nesnenin yanindan, yanin nesneden birbirlerine 6zgii bir deger
almasidir. Bu siireg, 151k-gdlgede (chiaroscuro) tonlar ve ara tonlarla islerken 1g181n yerini
renk aldiginda resim karsit renklerle ¢oziimlenir. Cok koyu bir zemin tizerinde duran bir
kiirenin, 151kl1 kism1 zeminle gii¢lii bir karsitlik olustururken zemine en yakin yerler orta
degerde, gridir. Gri bir zemin {izerinde duran kiirenin ise 1s1kli alan1 daha az olacaktir
ve zemine en yakin alan koyudur. Acik bir zemin {izerinde duran kiireyse zeminle
birlesecek ve ara tonlar ve karanlik alan zemine yakin yer alarak karsitlik olusturacaktir.
Buradan ¢ikardigimiz sonug hacmin iizerinde durdugu zeminle daima bir baglanti noktasi
oldugudur. ik sonucun bizi gotiirecegi noktaysa eger bir bicimi bastan sona konturuyla
cizersek aslinda gordiigiimiizii degil, o bigim ya da nesneyle ilgili ezberledigimizi ¢izmis
oldugumuzdur. Bu teoriye “ii¢ kontur teorisi” denilebilir. Insan bedeni -biitiinii spiral bir
yiizey olan- bir¢ok silindir ve koniden olusur; dolayistyla insan bedeni iizerinde bir¢ok
baglant1 noktasi, heykelsi pasajlar/gegitler vardir.®

Yukarida kiire ile yapilan aligtirmayi bir de koni ya da silindirle yaparsak ikinci
bir teori ortaya ¢ikacaktir: Eger ii¢ karsitliktan birini se¢gmeniz gerekirse, bi¢cimi vahsice
ortadan bolmemek i¢in, karsitliklardan birini abartmali, ikincisini ve ii¢ilinciisiini de
bastirmaniz gerekir. Abartmak, sessizlestirmek ve bastirmak bir sanat¢inin resim veya
desen yaparken siirekli karar vermesi gereken konulardir.®® Lhote’a gore 6nemli olan,
desenin en Tistiin iglevinin net bir izlenimi, nesnelerin tim igeriginin {izerinde kabul
edip etmeyecegimizdir. Bu tercih, yukarida anlatilan kavramlarla dogrudan baglantilidir.
Desen yapan sanatgi, bi¢imi 1s1k-gdlgeden (chiaroscuro) bagimsiz algilamaz, dolayisiyla
desen yaparken de pasajlar/gecitler kullanilacaktir. Miize koleksiyonunda dogrudan
Lhote’nin atdlyesinde yapilmis desen ¢aligmalart yoktur; ancak Lhote’un desen teorisi
Nurullah Berk ve Esref Uren gibi bir¢ok sanatc1 tarafindan uzun yillar siirdiiriilmiistiir®’.

André Lhote’un makalelerinden bir kismini gevirdigi kitapta yer vermistir (Lhote, 2000, 9, 31,
195-196).

64 Chiaroscuro, Italyanca chiaro yani acik, 1s1kl1 ve scuro yani koyu, karanhik anlamina gelen iki
sozcliglin birlesimidir. A¢ik ve koyu degerlerin diizenlenmesini anlatmak i¢in kullanilmistir.
Pasajlar (passage) terimiyle yakindan ilgilidir. Pasajlarin, chiaroscuro’dan ayr1 olarak
isaret ettikleri noktalar vardir: Pasaj, hafif bir gélgenin ya da ara tonun, 151k kiitleleri arasina
yerlestirilmesidir. Bu, ayirmak yerine goze yumusak bir gecis saglayarak onlari birlestirir.
Chiaroscuro teriminin karsiligi bu ¢alismada 1s1k-golge olarak kullanilacaktir. Keza terimin
Fransizcasi olan clair obscur’un Tiirkgesi, Celal Esad Arseven tarafindan, 1s1k-golge olarak
kullanilmistir. Turner, 1996, 596, 570; Arseven, 1975, 765.

65 Lhéte, 1950, 19-20.
66 Lhote, 1950, 21-22.
67 Akder, 2019, 396.
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Tanzimat’tan Erken Cumhuriyet Donemine Tiirkce Desen Terminolojisi

Desen terminolojisinin Tanzimat’tan Erken Cumhuriyet donemine kadarki geli-
simini incelemek simdiye kadar yaptigimiz belirlemeleri ve yorumlari gelistirmektedir.
Ancak bu boliimde makalenin sinirin1 biraz asip 1970 yilina kadar ilerlemek, terminolo-
jinin uygulamalara kars1 ne kadar hassas oldugunu da gosterecektir; ¢iinkii desen uygu-
lamalarin ilk siniflandirilis1 derslere iliskin terminoloji ile olmustur. Bu dogaldir; ilging
olan 1960’larin sonuna dogru terminolojinin sozliiklerde daralmaya baglamasidir.

Mekteb-i Harbiye’nin ders programinda yer alan desen dersi adlar1 19. yiizyil
desen terminolojisini yansitan bir listedir. Yukarida 6rneklerini verdigimiz gibi Ecole’ye
girmek icin yapilan desen calismalarinin asamalarint yansitmaktadir. Bu liste, hem
donemin desen anlayisi ile ilgili gorlisiimiizii genisletir hem de okulun basarmaya calistigt
isleri ortaya ¢ikarir. Tarama ve taramay1 yapmak icin uygun bir malzeme olan kursun
kalem kullanimi 19. yiizy1l sonunda istanbul’da desen egitimi almus kisiler icin yaygin bir
tercih olmalidir. Bu ¢izgi deseninin (dessin au trait) baskinliina isaret eder. Bu yontem
daha once de belirttigimiz gibi Temmuz Monarsisi deseni olarak da taninmaktadir.
Golgeye iligkin dersler Harbiye’de hangi ders baglaminda verildigi Mirat’ta gecen ders
programlarinda yer almamastr.

Ders programinin disinda karsimiza toplu bir terminoloji listesi ¢ikaran galisma,
ilk Tirkce sanat terimleri sozligiidir. Sanatla ilgili terimlerin Tiirkge karsiliklart
tizerinde ¢alismis Oonemli bilim insanlarindan biri olan Celal Esad Arseven (1875-
1971), hem Mekteb-i Harbiye’de egitim almis hem de Hoca Ali Riza’nin 6grencisi
olmugtur.®® Arseven’in sanat terimleriyle ilgili ¢aligmasi 1914 yilinda donemin Maarif-i
Umfimiyye Nezareti’ne (Milli Egitim Bakanlig1) bagli olarak kurulan Istilahat-1 [lmiyye
Enciimeni’nin de ({lim Terimleri Komisyonu) yer alarak baslar. Komisyon, 1914 yilinda
Sanayi’-i Nefise Istilahdti Mecmilasi, giizel sanatlar alaninda kullanilan Fransizca
terimlere, Osmanl Tiirkgesi’nde karsilik 6nermelerini iceren ilk toplu calismay1 yayinlar.
Sanayi-i Nefise Istildhdti Mecmuasi’nda yapilan ayrimlara gore 12 farkli bigimde
degerlendirilecek desen tiirii vardir.®” Harbiye’nin ders programinda bu terimler ders adi
olarak kullanilmistir.” Istildhdti Mecmiiasi’nda sanat terimlerinin Fransizca kaynaklardan

68 Yazici, 2012, 27. Celal Esat Arseven (1875-1971) 1889 yilinda Mekteb-i Miilkiye’ye girmis,
bir siire Sandyi-i Nefise Mektebi’ne devam etmis, 1891°de Mekteb-i Harbiye’ye gegmis ve
buradan mezun olmustur. Harbiye’de Hoca Ali Riza’nin 6grencisi olur. 1912 yilinda Kadikdy
Daire-i Belediyesi Miidiirii olur. DGSA’da 1924 yilindan itibaren vermeye basladigi Mimarlik
Tarihi derslerini 1943 yilina kadar siirdiiriir (Yazici, 2012, 26-30).

69 Yazict, 2012, 109, 110. Sozii edilen desen bigimleri sirastyla sunlardir: Serbest el resim (dessin
a main levée), ¢izgi resim (dessin au trait), ¢ift kalem resim (dessin au deux crayons), miselsel
resim (dessins courants), mi’mari resim (dessin d’architecture), fabrika resimleri (dessin de
fabrique), makine resimleri (dessin de machine), taklidi resim (dessin d’imitation), hendesi
resim (dessin géométrique), sinai resim (dessin industriel), yalama resim (dessin-lavé), gélgeli
resim (dessin ombré).

70 Colak, 2011, 227-231.
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alindig1 vurgulanmistir.”" 1837 yilindan itibaren ders programina eklenen desen tiirleri,
bize ders igerikleriyle ilgili bilgi verebilecegi gibi okul programinin donemin 6nemli
kavramlarina gore tasnif edilip, g¢esitlendirilmeye calisildigini, okulun derslerin nasil
verilmesi gerektigi ile ilgili belli bir mesai harcandigini da gdsterir.

Desen ¢esitlerine benzer sekilde resim-nakig terimleri arasindaki farklilik
iizerine yapilan bir agiklama 1915 yilinda Mehmet Vahit Bey’in (1873-1931) yaymladig:
Bazi Istildhat-1 Miihimme-i Sindiye Hakkinda Miitala’at adl risalesinde yer alir. Bu
eserde desen (dessin) terimine bir madde ayrilmis ve resim (peinture) teriminden farki
agiklanmig ve bunu yaparken Fransizca terimleri kullanmigtir.”

Desen sanatina iligkin terminolojinin temelleri I. Diinya Savasi’nin birka¢ ay
Oncesinde yayinlanmis olmakla beraber Mekteb-i Harbiye ders programinda ve Hoca
Ali Riza’nin raporunda karsilagtigimiz terimler, agiklamalar ve desen ornekleri, desene
iliskin sozciik dagarciginin askeri okullardaki ¢alismalar ile yavas yavas yiizyil boyunca
olustugunu ve kaynaklarinin Fransizca desen terimleri ile ortak oldugunu gostermektedir.

Mekteb-i Harbiye ders programindaki terminoloji gesitliligi Sandyi-i Nefise
Mekteb-i Alisi ya da Cumhuriyet doneminde DGSA’nin ders programinda goriilmez. Bu
durumu her iki okuldaki desen derslerinin agirlikli olarak insan figiiriine yonelmis olmasi
ile aciklayabiliriz. Sandyi-i Nefise Mekteb-i, onceki bdliimlerde goriilecegi gibi desen
uygulamalarina figiir calismalarini sokarak ¢ok biiyiik bir yenilik getirmistir. Ancak desen
terminolojisi bakimindan vurgulayarak 6ne ¢ikardigi yenilik fiizen kullanimu ile siirlidir.
Karakalem ve fiizen arasindaki fark kullanimlarinin sundugu plastik olanaklardadir.
Karakalem kontrollii ve detayli ¢caligmalar yapmak i¢in uygunken; fiizen daha genis
alanlarda 151k ve gdlge farkini carpici bir sekilde ¢ikarmaya uygundur. ki cizgi deseni
(dessin au traif) ve taramalar (hachures) digeri ise golge deseni (dessin ombre) icin
tercih edilebilecek malzemelerdir. 1914 yilindan 1966 yilinda Adnan Turani Sanat
Terimleri Sozliigii’nii yaymlayana kadar Arseven’in detayli ve ¢esitli desen terminolojisi
hakimiyetini siirdiirecektir.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i’'nden 1924 yilinda mezun olan ve daha sonra desen
lizerine yazi yazan nadir ancak etkili kigilerden biri Nurullah Berk’tir. Berk, 1964 tarihinde
yazdig1 Resim Bilgisi adli kitabinda yogun bir sekilde ¢izgi, ¢izgi metafizigi ve desen
konularmni ele alir. Desen Uzerine Notlar, adl1 boliimde Berk, Ingres’i de arkasina alarak,
desenin resim sanatinin temeli oldugunu belirtir: “Renkler, 151k ve gélgeler, tablonun
genel yapisi, tertibi bu temel tizerine kuruludur.””® Resim sanatinin en soyut dgesi olan
¢izgi, doganin birebir kopyasini olusturmasa bile rengi ve 151k-gdlgeyi aratmayacak kadar
yetkin bir 6gedir. Cizgi, geometrik bir 6gedir; diiz ve egri ¢izginin dzelliklerini anlamak

71 Yazci, 2012, 15,17, 19.

72 Bostanci, 2003, 30. Mehmet Vahit Bey (1873-1931) Harbiye Mektebi’nde egitim gérmiis, 1900
yilinda askerlikten emekli olmustur. 1908-1931 yillar1 arasinda Sandyi-i Nefise Mekteb-i’nde
ve Dartilflinun’da edebiyat mektebinde ders vermistir. Cok sayida basilmis eseri bulunmaktadir.
Eser listesi i¢in bkz. Bostanci, 2003, 5-9.

73 Berk, 1968, 81.
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resim agisindan 6nemlidir; ¢iinkii giizel desen, diiz ve egri ¢izgilerin dengeli bir sekilde
kagit iizerinde diizenlenmesidir.™ Berk’in bu metinde tanittigi desen teorisi ileride André
Lhote’un desen anlayisinda kullandigi terminoloji ile karsimiza ¢ikacaktir.
Berk’in Desen Uzerine Notlar: kaleme almasindan iki yil sonra Turani’nin
s0zliigii basilir. Turani’nin desen tanimi su sekildedir:
Desen- (Fr. dessin, Alm. Handzeichnung, Ritzzeichnung): Kursun kalem,
ug, tuse, komiir kalem vb. ile yapilan, renkli ya da renksiz, tonlu ya
da tonsuz ¢izgi resimler. D.’ler iki kisma ayrilir. 1- Bizzat eser olarak
yapilanlar. 2- Bir bagka sanat eserinin yapilmasinda 6n ¢aligma anlaminda
olanlar (Etiid ve eskizler gibi. Ortacag, deseni eser olarak tanimamisgtir.
Sanat eseri olarak d. ilk kez 15. yiizyilda goriiliiyor. D. dilimize ge¢cmis
“cizgi resim” karsihgidir. 1.K.:( J. Meder, Die Handzeichnung, ihre
Teknik und Entwicklung, 1923).7

Turani’nin desen tanimini dayandirdigi ¢alisma bu alanda 6ncii bir Alman sanat
tarihgisi olan Joseph Meder’e (1857-1934) dayanmaktadir. Tanimdaki farkliliklarin bir
kismi Celal Esat Arseven’in 1914 yili 6ncesi Fransizca kaynaklara dayanmasindan; ancak
Alman desen geleneginin ve terminolojisinin Fransa ile ortak noktalar tasimakla beraber
farkl1 bir uygulama gelenegi olmasindan kaynaklanmaktadir.

Desen terminolojisinin ¢esitliligi Tiirk¢e kaynaklarda giderek azalacaktir. Benzer
sekilde perspektif terimi ile ilgili ¢esitlilik mimarlik sézliiklerinde varligini siirdiirse de
sanat sozliiklerinde azalacak; gdlge ya da zil daha 6nceki sozliiklerde yer alirken 1966
yilindan sonra yaymlanan sanat sozliikklerinde bu madde hi¢ yer almayacaktir. 1969 yili
DGSA’daki desen egitimi i¢in 6nemli bir degisiklige sahitlik eder, bu 1883 yilindan
beri siirdiiriilen galeri dersinin sonlandig1 yildir. Galeri dersi yerine temel sanat atolyesi
acilir.” lging bir sekilde de Miize koleksiyonunda 1969 yilindan sonra okulda 6grenci
olan sanatgilarin desenleri bulunmamaktadir. Cemal Sait Tollu 1964 yilinda ve Nurullah
Berk ile Ali Avni Celebi 1970 yilinda emekliye ayrilmistir.

Sonug¢

MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan desen
ornekleri, 19. yiizyilda ve Erken Cumbhuriyet donemlerinde yurt disinda egitim alan
ogrencilerin calismalarint; askeri okullarda verilen derslerde ortaya cikan ornekleri;
Sandyi-i Nefise ve DGSA atolyelerinde yiriitiilen desen derslerine iliskin drnekleri
icermektedir. Desen galismalari birbirinden ayri gibi goriinen kurum ve kisilerin sanat
calismalar1 agisindan nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesimlerin etkilerinin
1960’11 yillarin sonuna kadar siirdiigiinii gostermektedir.

1914 Kusagi’nin desen anlayiginin gelismesinde etkili olan Cormon’un desen
derslerinde figiiriin ana hareketinin yapisi, durusunun dengesi ve vurgusu Onemlidir.

74 Berk, 1968, 81-84.
75 Turani, 1966, 30.
76 Antmen, 2005, 48.
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Bu desenler nihai bir ¢alisma i¢in kullanilacak hazirliklarin bir pargasidir. Cizgi deseni
(dessin au trait), tarama (hachures) ve betimsel geometri (dessin géometral) Cormon’un
derslerinde one ¢ikan noktalardir. Avni Lifij’in Cormon’un atdlyesinde yaptigi desenler
kadar Istanbul’da yaptigi Swt:1 Déniik Kadin adli deseni (Resim 1), bu &zelliklerin
hepsinin birden goriildiigii bir 6rnektir. Bu desen Mesrutiyet doneminde Paris’teki kiiltiirel
karsilagmalar ve etkilesimlerin bir devamidir. SSyle ki Lifij, modelini akademik bir desende
olmast gerektigi gibi belirli bir duyguyu temsil etmesi i¢in olusturmustur. Fransiz desen
geleneginin birgok asamasini birden gérdiigiimiiz Sirt: Déoniik Kadin, sonunda Cesmebasgi
duvar resminde milliyetgilik ve ahlak vurgusu olan bir kompozisyonda kullanilmistir.

Cumbhuriyet déneminde ise desen uygulamalarina sekil veren karsilagmalardan
bir kismi Hans Hofmann’in ve André Lhote’un atdlyelerinde gerceklesmistir. Bu
atdlyelerde yapilan desenler ve bu derslere dayanilarak kaleme alinan yazilar, 6rnegin
Nurullah Berk’in Desen Uzerine Notlar: dnemlidir; ¢iinkii sanat anlayismni déniistiiriicii
etkileri olmustur.

Lhote ve Hofmann Tiirkce literatiirde Tiirkiye’deki post-yapisalcr ve kiibik
etkilerin kaynaklar1 olarak ele alinsa da desen anlayiglari birbirlerinden farklidir. Hofmann
icgiidiiselligi cok dnemserken Lhote, sanatin bilim gibi hesaplanabilir taraflart oldugunu
belirtir. Her iki sanat¢1 da birbirinden farkli nesnelerin arasindaki i¢ iliskileri kesfetmek
icin nesnelerin sadelestirilerek kompozisyon olusturmaktan yanadir ve kompozisyon
anlayislar1 bu noktada birlesir. Fakat her iki sanat¢i bu kompozisyon anlayisini ¢ok
farkli bir sanat repertuari olusturarak uygulamaya devam etmislerdir. Lhote, Fransa’da
ogrencilerine verdigi dersler dogrultusunda, Hofmann ise A.B.D’de soyut disavurumcu
bir ¢izgide siirdiirecektir. Miize koleksiyonunda desenleri olup da hem Lhote hem de
Hofmann’dan ders alan tek sanat¢i Cemal Sait Tollu’dur.

Osman’in Profil Erkek Portresi (1907) (Resim 5) ile Cemal Sait Tollu’nun
Yash Erkek Basi (1931) (Resim 6) desenleri bize Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nden
DGSA’ya 24 yil i¢cinde yasanilan degisikligi gosterir. Her iki desende de model elmacik
kemikleri ¢ikik, aln1 genis yas almis bir erkektir. Osman, 19. ylizyil portre ¢izimine
uygun, profilden; Tollu bedenin bir¢ok agidan gdriiniimii miimkiin kilan bir a¢idan ¢izimi
yapmustir. Her iki sanat¢t da fiizen kullanmasina ragmen, Osman 151k golge arasindaki
farki ortaya cikarip (demi teinte), gergekei bir portre yaparken; Tollu kalin ¢izgiler, silgi
izleri ile planlar1 belirlemistir. Yasli Erkek Basi’nda 151k yiizlin sag tarafinda, alin ve
elmacik kemigi tizerinde belirgindir. Osman, figiirii geri plana baglamaz; ancak Tollu
figliri i¢inde bulundugu mekénla beraber algilamis ve taramalari figiiriin iizerinden geri
plana dogru devam etmistir. Benzer farklilik Hiiseyin Avni Lifij’in Sirti Déniik Kadin
(1921) (Resim 1) ve Cemal Sait Tollu’nun Ayakta Ciplak (1931) (Resim 7) arasinda da
gozlemlenebilir.

Tollu’nun desenlerinde 19. ve erken 20. yiizyil desenleri ile karsitliklar goriildigii
gibi bir kisim paralellikler de vardir. Ecole desen programinda énemli bir yeri olan /a
correction, Hofmann atdlyesinde de devam etmektedir. Ayakta Ciplak’taki (Resim 7)
ok isareti ve desenin sag tarafindaki bacak ¢aligmasi 19. yiizyildaki desen atdlyelerinin

478 Sanat Tarihi Dergisi



... Il. Mesrutiyet ve Erken Cumhuriyet Donemlerinde Desen ...

geleneklerindendir. Lhote un etkisi ise ti¢ kontur teorisini anlatan semanin 2000°1i yillara
kadar kitaplarda kullanilmaya devam etmesi ile defalarca vurgulanabilir.””

Tollu 1931 yilinda bu deseni ¢izdiginde DGSA’daki hakim desen egitimi geg
kiibik veya post- yapisalct olarak adlandirabilecegimiz bu anlayisa hakim degildir.
Ancak ilerleyen yillarda Cemal Sait Tollu, Nurullah Berk ve Zeki Kocamemi’nin
atolyeleri ile 1960°larin sonuna kadar DGSA’da hakim olacak desen goriisii budur. Ziihtii
Miiridoglu’nun 1928 yilinda Ali Avni Celebi’nin desenini gordiigiinde duydugu hayret
ve yagadigi kafa karigikligi”® (Resim 13) ayni desen anlayigina sahip olan Tollu’nun
deseninin kendi donemi iginde ne kadar radikal anlasildigini gdstermektedir. Ziihti
Miiridoglu bu desende (Resim 15) Ali Avni Celebi’nin portresini yapmis olmakla birlikte
imge Cemal Sait Tollu’nun Oturmus Kadin (Resim 9) (1931) adli deseni olmalidir. Ziihtii
Miiridoglu’nun desen tarihinin 6nemli sahnelerini kitabinda desen yaparak anlatmis
olmasi da ayrica énemli ve esprilidir. Miiridoglu’nun bu desenlerde kullandig1 anlayis
makalenin sinirlariin diginda kalmis olsa da canli figiir ile ¢aligmanin ne kadar farkli ve
ayr1 bir durum oldugu (Resim 12), atdlyedeki ilk iki gliniin heyecani ve hayal kiriklig1 da
yine bu desenlerde ¢izgi ile anlatilmistir (Resim 10, 11).

Biitin bu oOrnekler ile beraber bakildiginda Hoca Ali Riza ve Mekteb-i
Harbiye’nin konu ve malzeme se¢imindeki farklilik iyice ortaya ¢ikar. Hoca Ali Riza’nin
kurnali gesme deseni (20. ylizyil bast) (Resim 3) ile Cemal Sait Tollu’nun N adli deseni
(1931) (Resim 8) karsilagtirildiginda iki desende yer alan taramalarin niteliginde biiyiik
bir fark goriinmektedir. Hoca Ali Riza kontrollii ve dikkatli bir sekilde kursun kalem
kullanmistir. Cemal Sait Tollu’nun ¢izgilerini ise kontur ya da tarama olarak nitelemek
yerine “bedenlerin kendi ig¢indeki dinamizm; dairesel ve dortgen hareketlerdir” diye
tanimlayabiliriz.

Makale boyunca sozlinii ettigimiz egitim kurumlarmin birbirleri ile olan
iliskisini en giiglii sekilde gosteren sey ise terminolojidir. Desen terminolojisi, bir
onceki bolimde de degindigimiz gibi DGSA’daki Galeri dersinin kalkmasiyla neredeyse
es zamanli daralmistir. Mekteb-i Harbiye ders programinda ve Hoca Ali Riza’nin
raporunda karsilagtigimiz terimler, agiklamalar ve desen ornekleri, desene iligkin sézciik
dagarciginin askeri okullardaki calismalar ile yavas yavas, bir yiizyil boyunca olustugunu
ve kaynaklariin Fransizca desen terimleri ile ortak oldugunu gostermektedir.

Hoca Ali Riza’nin Fransiz sanati ile ortaya ¢ikan sasirtici etkilesimini bir yana
koyarsak koleksiyonun en ayriksi ¢aligsmalarina sahiptir. Koleksiyonun agirlikli konusu
insan figlirli olmasina ragmen Hoca Ali Riza bu konuda ¢ok az ¢alisma yapmustir. Miize
koleksiyonunda desenleri bulunan her sanat¢i milli sanat ya da folklor gibi konulara
egilerek yeni bir Tiirk resmi yaratma konusunda cabalar gostermislerdir. Ancak Tiirk

77 Keskinok, K. (2001). Sanat Egitimi, Asamali Yontem. s. 93, ¢izim 8. Adnan Turani’nin geometri
konulu eserinde kullandigt Alain Fournier’nin Portresi (1910), Nurullah Berk’in André Lhote
makalesinde de yer almustir. Berk, N. (1971). Ustalarla Konusmalar, s. 51. Turani, A. (1978).
Resimde Geometri: Islemleri Sorunlari. s. 26, Resim 27.

78 Miiridoglu, 1992, 85.
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sanatlarindan bir stili ve hiins-i hat egitimini, desenin temelinde kurmay1 Oneren
bildigimiz kadariyla bir tek Hoca Ali Riza’dir. Sanat¢1 ¢ogu zaman Beykoz ve Uskiidar’1
¢ok giizel resimledigi i¢in begenilir; ancak miize desen koleksiyonu Hoca Ali Riza’nin
desenin ve resmin temelleri hakkinda diistindiigiinii, kiiltiirel etkilesimler konusunda
fikirleri olduguna dair ipuglar1 sunar.

Desen sanatgilarin 6znelliklerini 6ne ¢ikardigi bir eser olarak nitelendirilebilir.
Ancak, bu c¢alismanin sonuglart ile beraber ele alindiginda, diyebiliriz ki; desenler
sanatcilarin atdlye egitimlerine, desen metotlar: gibi yayinlara ve kiiltiirel etkilesimlere
de giiclii bir sekilde igaret eden eserlerdir.

Miize koleksiyonundaki desenler yukaridaki paragraflarda acikladigimiz gibi
birbirleri ile birgok benzerlik ve zitlik kurarak etkilesim igindedirler. Makalede bu
dinamik iliskiler, 19. yiizy1l boyunca ve 20. yiizyilin ilk yarisindaki desen terminolojisi
kullanarak belirlenmistir. Ancak desen alandaki ¢aligmalar ¢ok yenidir. Malzemelerin
kimyasal incelemeleri ile yapilan caligmalar ise yoktur. Kavramlarin, terminolojinin,
baglamlarin ve kategorilerin gelistirilmesi gereklidir. Bu yondeki ¢aba ilk anda ressamlarin
ve heykeltiraslarin nihai eserlerini, ¢alisma yontemlerini ¢ok daha yetkin bir sekilde
aciklamak i¢in verimli bir kaynak olacaktir. Caligmalarin siirdiiriilecegi arsivlerin deseni
resimden ayr1 bir kategori olarak ele almalari, kayitlart uygun terminoloji ile tutmalari
aragtirmacilar icin son derece faydali olacaktir. Ozellikle malzemelerin belirlenmesi
ve tarihlendirme kurumlarin, arsivlerin ve akademisyenlerin bir arada iistesinden
gelebilecegi bir konudur. Bu agidan MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonu
ilk ve simdilik en biiyiik 6rnektir.
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<« Resim 1: Hiiseyin Avni Lifij, Sirtt Déniik Kadimn,
30.5x23 cm, kagit iizerine fiizen ve beyaz tebesir, 1921,
imzali, env. no.: 2114 8416.

V Resim 2: Hoca Ali Riza, Makine deseni ornegi, 1.
Desen Defteri, 34. Sayfa, 12.6x16.7 cm, kagit iizerine
kursun kalem, imzali, MSGSU Istanbul Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu, env. no. 1868 8034.

Resim 3: Hoca Ali Riza, 1. Desen Defteri, Resim 4: Hoca Ali Riza, 1. Desen Defteri, 67.
57. Sayfa, 18.7x12.8 cm, kagit lizerine kur- Sayfa, b, kagit lizerine kursun kalem, 1909,
sun kalem, MSGSU Istanbul Resim Heykel imzal, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi
Miizesi Koleksiyonu env. no. 1868 8034. Koleksiyonu, env. no. 1868 8034
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Resim 5: Osman, Profil Erkek Portresi, Resim 6: Cemal Sait Tollu, Yash Erkek Bas,

37x28.5 cm, kagit tizerine fiizen, 1907, env. 62.5x46.5 cm, kagit lizerine fiizen, 1931, MS-

no. 621 2054. GSU istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksi-
yonu imzali, env. no. 1304 6246.

Resim 7: Cemal Sait Tollu, Ayakta Ciplak, Resim 8: Cemal Sait Tollu, Ni, 62.5x41.5 ¢
64x48 cm, kagt iizerine fiizen, MSGSU Istan- kagit iizerine flizen, 1931, imzali, MSGSU
bul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, env. Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu
no. 1303 6245. env. no. 1307 6249.
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Resim 9: Cemal Sait Tollu, “Oturmus Kadin”,
63x43 cm, kagit tizerine fiizen, 1931, imzali,
MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi Ko-
leksiyonu env. no. 1305 6247.
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Resim 11: Ziihtii Miiridoglu, “Ertesi giin atdl-
yeye girince...” (Miiridoglu, 1992, 49.)
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Resim 10: Ziihtii Miiridoglu, “Galeri neymis 6g-
rendik...” (Miiridoglu, 1992, 48.)

Resim 12: Ziihtli Miiridoglu, “Bir siire sonra
‘git bak model gelmis’ dediler.”. (Miiridoglu,
1992, 52.)
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Resim 13: Ziihtii Miiridoglu, “Biz Matisse’le Piccasso
ile alay ederken, Almanya’dan Zeki Kocamemi ve Ali
Avni Celebi geldi. Aklimiz biisbiitiin karistr...”. (Miiri-
doglu, 1992, 85.)
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