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Ozet

Ugiincii Sinema kavrami sinemanin diger alanlar1 olan popiiler sinema ve sanat sinemasindan farkli olarak
ortaya ¢ikmus bir alandir. Politik dgelerin, is¢i, halk miicadelelerin birarada bulunan bir anlayisla hareket
eden {iglincii sinema, Tiirkiye’de Yilmaz Giiney sinemast ile kendi daha da on plana gikarmugtir. Ticari bir
kaygt olmadan sadece halkin yasayislarim oldugu gibi gercek bir usliipla anlatmaya geregi duyan bu
sinema, pdpiiler sinema ve sanat sinemast gibi fazla ilgi gsrmemistir. Ukiincii sinemanin ana odag o iilkede
yasanan politik olaylar, gelisen siyasi durumlar sonucu kendini gostermeye baglamustir. Tiirkiye’de Metin
Erksan, Atif Yilmaz ve Yilmaz Giiney gibi énemli yonetmenler bu alanin dnciileri oimustur. Bu ¢alismada
Tiirkiye igin énemli bir oyuncu, senarist, yonetmen olan Y1lmaz Giiney’in politik sinemasi dogrultusunda
son ¢ekmis oldugu Duvar filminin politik igerigi baglaminda bir analizi yapilarak bir sonuca varilacaktir.
flk olarak politik sinema kavramu ve Tiirk siyasi tarihi hakkinda bilgi verilecektir. Daha sonra Yilmaz
Giiney’in sinemast ve politik kisiligi ele alinarak, Duvar filminin politik sinema agisinda incelemesi

yapilacaktir.
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POLITICAL CINEMA OF YILMAZ GUNEY AND AN STUDY ON THE FILM “WALL”

Abstract

The concept of Third Movie is a field which comes differently from the popular cinema and art cinema
which are the other fields in the cinema. The third cinema which acts with the perception that the political
factors, the workers and the public struggle featured itself much more with Yilmaz Guney’s Cinema in
Turkey. This cinema which requires only to tell the public’s life with all facts in a real wording without a

commercial anciety hasn’t gotten attention too much as well as the popular and art cinema. The main focus
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of third cinema started to show itself as a result of political events in that country and the political cases
which occurred. The important directors such as Metin Erksan, Atif Yilmaz and Yilmaz Giiney became
the pioneers in this field in Turkey. In this study, an analysis will be done within the sense of political
content in The Movie of Wall (Duvar) that Yilmaz Guney who was an important artist, senarist, director
for Turkey made his last film in accordance with the political cinema, and then, a conclusion will be gotten.
Firstly, the information will be provided about the concept of political cinema and Turkish political history.
Then, Yilmaz Guney’s cinema and his political personality will be considered, and the review on The

Movie of Wall will be done in terms of the political cinema.

Key Words: Political Cinema, Third Cinema, Y1lmaz Giiney, The Movie of Wall (Duvar Filmi)

Giris

Politik sinema yani militan-siyasi sinema kavrami {iclincii sinema olarak
adlandinlmaktadir. Birinci sinema olarak tanimladifimiz ticari sinema ve sanat
kaygistmn on planda oldugu ikinci sinemadan farkli olarak {i¢lincii sinema siyasi
hareketler sonucunda ortaya ¢ikmugtir. Politik filmlerin 6nem kazanmasi devletin
uyguladigi baskilar ya da o iilkede yasanan politik olaylar sinema bir sekilde yansimustir.
Tiirkiye’de 1960’11 yillarla birlikte yasanan politik gelismeler sinemayada yansimustir. Bu
donemde Tiirk sinemasi i¢cin énemli filmler yapilmaya baslanmustir. Metin Erksan, Atif
Yilmaz, Memduh Un, Osman Seden gibi birgok yonetmen Tiirk sinemasi igin degerli
filmler tiretmislerdir. Ozellikle Metin Erksan’in Sussuz Yaz filmi festivallerden ddiillerle
donmiistiir. 1960’11 yillardan sonra toplumsal gergekligi 6n plana ¢ikaran politik, ideolojl
filmler yapilmaya baglanilmigtir. Tabi bu yillardan sonra yapilan politik filmler sansiir
kuruluna takilmistir. Bu konu Yilmaz Giiney’in birgok filmi sansiire takilip

yayinlanmamistir.

Bu donemle beraber Tiirk Sinemasinda Y1lmaz Giiney de 6n plana ¢ikarak 6nemli eserler
vermeye baglamagtir. Yilmaz Giiney’in sinema hayatina bakildiginda kademelibir
ilerleme goze garpmaktadir. Giiney, yasami boyunca 111 film yapmgtir. Fakat bu 111
filmin tamam da aym ideolojiyle sekillenmemistir. Ciinkii Giiney sinemaya ilkbasladig
yillarda Adana’dan Istanbul’a gelmis bir tasra delikanlistydi. Bir anda kendiniduyurmasi
ve ideolojisini filmlerine yansitmasi imkansizdi. Bu yiizden ilk olarakdénemin piyasa
kosullarmin gerektirdigi tarzda birgok film yapmistir. Bu sayede de Cirkin Krallakabini

alip halkin gonliinde taht kurmayr basarmistir.Daha sonralart ise gercek
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eserlerinivermeye baglamistir. Giiney ilk yillarda daha ¢ok oyuncu kimligi ile goziikiirken
daha sonraki yillarda kendi filmlerini yapmaya baslayan bir yonetmen-senarist olmustur.
Bu politik sinema baglaminda Liitfii Akad’la yaptizn Hudutlarin Kanunu (1966) filmi
onemlidir. Ciinkii bu film gerek Giiney’in canlandirdig: halk¢ karakterle ve gerekse de
icinde barindirdigielestirel boyutla bize ileriki filmleri hakkinda bir ipucu sunmaktadur.

Ardindan gelenUmut (1970) filmi ise gerek Giliney Sinemasinda gerekse de Tiirk
Sinemasinda bir déniim noktasidir. Umut filmi hem igerik hem de bi¢im ag¢isindan ¢ok
onemlidir. Bigim anlaminda geleneksel Yesilcam kaliplarindan bagimsiz, gereksiz
kamera hareketleri barindirmayan, igerik anlaminda da toplumcu gergekgiligi 6n plana
alan “Bu anlamda Italyan Yeni Gergekgilerinden esinlenmis bir politik elestirel bir
filmdir. Yani Giiney artik ideolojik filmleryapmaya baglamigtir. Fakat Giiney’in ideolojik
ve elestirel filmler yapmasi onun egemen ideolojiyle ¢atigmasma neden olmustur. Bu
catismalarin en onemli nedeni Giiney’in iktidarla gelisen ideolojik diisiinciileri ve bu
ideolojisini sinemada kullanmak istemesidir. Giiney daha sonraki yillarda sirasiyla
“Arkadas (1974), Stirii (1978), Yol (1981) ve Duvar (1982)” filmlerini yapmustir. Fakat
yaptigi bu filmler onun gereksansiir kuruluyla ¢atismasina ve filmlerinin Tiirkiye’de

yasaklanmasina neden olmustur (Dursun, 2009: 3).

Bu c¢alismada tigiincii sinema olarak yer verdigimiz politik sinemanin diger iki sinema
alaninda nasil farkli oldugunu, politik sinemanin nasil gelistigini anlatarak daha ¢ok Tiirk
politik sinemasi gelisim evrelerinden bahsedilecektir. Calismanin temel noktasi Tiirk
sinemasinda politik kimligi ile 6nemli bir yerde duran Yilmaz Giiney ve onun politik
sinemasindaki Duvar filminin analizi iizerinde durulacaktir. Calismay: daha detayh
anlatmak gerekirse politik sinema ne oldugunun, nasil gelistiginin ve Tiirk sinemasinda
nasil bir yer buldugundan bashedilecek, daha sonra Tiirk sinemasinda politik sinema
ornekleri olarak yer verdigimiz birka¢ filme deginilecek.Y1lmaz Giiney’in hayatindan
kisaca bahsedildikten sonra politik kimligi, politik sinemasi anlatilacaktir. Caligmanin en
son kisminda Yilmaz Giiney’in son filmi olan Duvar filminin tasimis oldugu politik

sinema 6zelliklerinden bahsedilerek ¢aligma tamamlanilacaktir.

1. Politik Sinema

Sinematografin ilk bulundugu y1llardan beri film liretmek aym zamanda kitleleri harekete
‘gecirebilen bir iretim etkinligi olarak karsimza ¢ikmustir. Diger sanatlarla ©
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kiyaslandiginda sinema yalmzca bir seyi ya da birini temsil etmekten Steye gegerek
diisiinceyi soka ugratma ve imgelerin hareketiyle kurulan bir gercekligi karsidaki kisiye
iletme islevini gérmektedir. Buna gére sinema toplumsal, ekonomik ve politik degisimi
yaratmak icin kitleleri verili bir baska baskin giice baglamakta, diislinceyi hdkim olanin
olusturdugu gergeklikle bittiinlestirmektedir (Yetigkin, 2010: 102-103). Ideoloji, simf
savagl, yabancilagma siireci ile sanatta politiklik arasindaki iligki sinema ornekleriyle bir

araya gelerek bir sanat iiriinii ortaya ¢ikarmistir (Kiling, 2012: 160).

Bu noktada politik sinemay1 diger sinema alaninda tiirlerini i¢inde yer alip almadig1 heniiz
netlik kazanmis bir durum degildir. Ama politikanin sinemanin iginde vazgegilmez bir
unsur olarak yer aldigim biliyoruz. Bu kavramin olusumu Tiirkiye bazinda
degerlendirecek olursak 1960 darbesiyle olustugunu sdylemek miimkiindiir. Sinemanin
bugiine kadar iirettigi en genis ve incelikli politik filmler ii¢lincii sinema filmleridir.
1960°l1 ve 1970’1 yillarada ortaya ¢ikan bu sinema, 1980°li yillardan biiyiik 6lciide
Teshome Gabriel’in Third Cinem in the Third World (Ugiincii Diinyada’ki Ugiincii
Sinema) adli kitabi sayesinde film incelemeleri dersine girmistir (Wayne, 2011:9).
Aslinda politik sinema kavramm Wayne’inde belirtigi gibi “Ugiincii Sinema” olarak da
kullamlmaktadir. Ugiincii sinema, dar anlamda politikadan ¢ok daha fazlasiyla ilgili olan
bir sinemadir. Ugiincii sinema kuraminin dikkat geken kusurlarindan biri Birinci Sinema
(egemen, ana akim sinema) ve Ikinci Sinema (sanat, yonetmen sinemasi) olmustur.

(Wayne, 2011: 9-10).

Politik sinema kavramim agiklamaya ¢aligirsak; oncelikle politik sinema Atilla Dorsay’in
tanimiyla soyle tanimlanmaktadir: Sinema dedigimiz sanatin verimi olan film, diger sanat
iiriinlerine kiyasla ¢ok daha genis bir alic1 kitlesine, cok daha direkt ve etkili bir mesaj
ulastirabilmesi agisindan daha etkili bir siyasal nitelige sahiptir. Bir film, herhangi bir
sanat eseri gibi belli bir diinya gorisiiniin irliniidiir ve her diinya goriisiiniinii belli bir
ideolojye yaslanmasi bakimindan, her film aslinda bir 6l¢iide siyasaldir, bir ideolojini
cercevesi igerisindedi. Bundan dolayl direkt ve siyasal mesaj veren bir film ise, bir
“siyasal sinema” 6rnegi diyoruz (Dorsay, 1984: 70). Dorsay’in tamimdan anlagilacagi
iizere her filmin aslinda bir politik veya siyasal bir ¢ergevesinin oldugunu ve bu ¢ergeve
icinde hareket ettigini anlariz. Her film bir diinya goriisiiniin iiriinii oldugunu ve bu

{irliniin bir ideolojiye bagli oldugunu sdylemektedir.
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Politik sinema kavramu ile ilgili yapilan diger bir tanimda ise, Gévaudan'a gore "sinema
kendiliginden siyasal olmasi yeterli olmayan ve Oziinii siyasetin incelenmesinden
olusturan yapitlar ortaya ¢ikariyor. Biz bundan bdyle, bireyin karsisindaki en somut
goriigleriyle ordu, partiler, sendikalar ya da adalet olarak kavranan iktidarin yapisim
incelemekte birlesen bu yapitlara politik film admi verecegiz". Bu yoniiyle 'politik
sinema' yalmzca politik mesajlarina bakilarak anlam iiretmeye gudiili bir anlayisla
simrlanmig goziikmektedir (Gévaudan, 1973: 22). Dorsay’in tanimiyla benzer olan bu
tanimda sinema 6ziinde siyasal incelemelerin oldugu yapitlarin ortaya ¢iktigim belirtiyor.
Politik sinema kavramim farkh bir bakis agisiyla ele alan Ertan Yilmaz’a gore, siyasal
sinema egemen ¢ikarlarin1 pargalayan anti-emperyalist sinemadir. Ticari sinemada pek
cok goriinen, dramatik yapi igindeki olaganiistii kisilere karsidir. Gergek kahraman
kitleler oldugunu bilen sinemadir. Siyasal sinema igteki ve distaki diigmana

yoneltilebilecek, karsisinda durulmayacak en etkin silahtir (Makal, 1974: 8).

Politik sinemay1 tam da siyasal agidan bir bakisla tanimlamistir sinemanin kitlelerin
iiriinii oldugunu séylemistir. Aslinda politik filmler kitlelerin sozciiliigiinii Gistlenmistir.
Kitlelerin acilarim, sikintilarini, dertlerini ele almigtir. Politik filmler toplumun tepkilerini
yansitir. Toplum i¢inde genellikle sag ve sol kavrami dzellikle de siyasette yer almistir.
Sol sag olay1 sinemanin konusu da olmustur. Sol kanaat “devrimci sinema” sag kanaat
ise “gerici sinema” olarak nitelendirilir (Odabas, 1995: 27). Sinema politik olarak
konular1 ele alirken aslinda egemen ideolojileri kars1 bir tavir takinmaktadir. Politik

sinema olgusu iktidarlara kars: onlarin yaptiklarina kars: bir sanatsal tepkidir.

Siyasal sinemaya Lebel militan sinema olarak farkh bir yaklasim gelistirmistir. Lebel’in
tammumn igerigine baktifimizda diger tamimlarda oldugu gibi is¢i simifindan, toplum
icindeki hakli miicadelelerden bahsetmistir. Politik yani siyasal sinema kavramindan
genel olarak ele alirsak; politik filmler toplum iginde bulunan halkin, dertlerini, acilarin
iktidara kars1 verdigi miicadeleyi bir degisim hareketidir. Bu noktada politik filmler
toplumu, insanlari etkilemekte midir? Sorusu ortaya ¢ikar. Louis Daquin bu konuda soyle
soylemektedir. Ona gore; higbir filmin ger¢ek politik bir etkisi olmayacagina inantyorum,

devrimi yapacak olan ne bir tiyatro oyunu ne de bir filmdir (Odabas,1995: 32).
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1.2. Tiirk Politik Sinemasi ve Tarihi

Tiirk toplumunda siyasal sinema olarak hareketlenme 1960’11 yillarda baslamistir.
1950’1lerde tek partili hayata gecigin yeni olmasiyla birlikte toplumsal hayatta siyasal
hareketlenme baslanustir. Tiirk sinema tarihine baktifirmzda baslangici 1910’lar diye
diisiiniirsek 1960°a kadar gecen siire igerisinde hicbir politik film yapilmamustir. Tiirk
Sinemasinin tarihsel gelisim siireci goz Oniinde bulunduruldugunda,1950 yilindan
itibaren yaganan degisimler dikkat gekicidir. 1948°de uygulamaya sokulan vergi indirimi
ile sinema alaninda yasanan olumlu gelismeler 1950’lerde de yasanan degisimlerle
birlikte etkili olmaya baglamigtir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin
politikalarindan biri olan Marshall yardimi sonucunda iilke ekonomisi rahatlamistir. Bu
donemde yapim evlerinin sayisinda diizenli bir artis yasanmus, ¢ekilen film sayisi da
fazlalagmustir. Tirk filmleri daha ¢ok izlenir olmus, sinema dilini gelistirme yoniinde

calisan sinemacilar film iiretimine baglamglardir.(Karahanoglu, 2007: 1).

1960 sonrast dénemde bir siire igin Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut gelmis,
daha 6nce tabu sayilan konular ve sorunlar ilk kez biiyiik bir coskuyla ele alinmigtir.
Sinemada gergekgilik, ¢esitli egilim ve bigimleriyle, daha ayrmntih, daha bilingli
yaklasimlarla bir 6z ve bigim sorununa doniigmiistiir. Konusal deger ve ayrimlar biraz
daha netlesmis ve bazi tiirlerin, baz1 degerlendirmelerin, baz1 akimlarin gergevesi iginde

Onemli sanatgilarin ardindan bagkalar1 gelmistir (Scognamillo, 2003: 159).

Bu dénem 1960’11 yillar Tiirk Sinemasin iilke sorunlarin anlatildig: filmlere yer verildigi,
toplumsal degerlerin 6n planda tutuldugu bir dénem olmustur. Bu dénem igerinde ¢ekilen
onemli filmleri siralarsak; Gecelerin Otesi, (1960) Ac1 Hayat, (1962) Yilanlarin Ocii,
(1962) Sehirdeki Yabanci, (1962) Gurbet Kuslari, (1964) Safak Bekgileri, (1963) Otobiis
Yolculan, (1961) Karanhkta Uyunanlar, (1964), gibi filmler toplumsal gergekeilik
akimim igeren iilkede yaganan politik siireci igersinde barindiran filmlerdir. Gecelerin
Otesi filmi is¢inin ekonomik sorunlarin ele alindig: bir filmdir. Yilanlarn Ocii filmi
1962°de gdsterime ama sansiire maruz kaldi (Yalginkaya, 2010: 100). Y1lmaz Giiney’in
film gektigi yillarda (1960-1980) ii¢ ana olay dikkati ¢cekmektedir: 27Mayis 1960 Askeri
miidahalesi, 12 Mart Muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 Darbesi... Giiney’in filmleri hep siyasi
ve toplumsal konular etrafinda kOyliiniin, mazlumun yasadigi acilari, siyasi olarak

insanlarin yasadigi iskenceleri sinema filmlerinde goértiriiz.
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Tirk toplumunun 1960 yihin: s6yle 6zetlersek; 1965-1973 arasindaki dénemde, 1960°tan
sonra atilan yeni temeller iizerindeki kapitalist geligmeler, Tiirk toplumuna ve
ekonomisine yeni boyutlar kazandirdi. 1960’larda burjuvazi yeterince gelismis
gorindiigunden, isci sinifinin gelismesi, 1961Anayasasi’mn getirdigi kurumlar yoluyla,
devlet eliyle desteklendi. Bir baska deyisle, burjuvazinin gelismesi giiclii bir is¢i stnifinin
ortaya ¢ikmasina yol agti. Bu gelisme, Cumhuriyet’in kurulusundan elli yil sonra,

Tiirkiye’nin bat1 tipi bir sinifl1 topluma déniistiigiiniin belirtisiydi (Kongar, 1998: 165).

Tirkiye’nin 1960 darbesiyle yasadigr siyasal siire¢ toplumun her kesiminde kendi
gostermistir. Bu filmler arasinda Karanlikta Uyananlar filmi politik acidan Tiirk
sinemasinim ilk ve en 6nemli 6rnegidir. Nezih Cos, filmi “ig¢i ve grev lizerine yapilmis
tek diriist ve basarili sinema eseridir’. 1970-80 dénemi sinema hayatina bakildiginda
Y1lmaz Giiney dikkati ¢ekmistir. Ciinkii Giiney en 6nemli eserlerini bu tarihler arasinda
vermistir. Bu yillar Tiirk Sinemasinda degisik diisiinsel egilimlerin ortaya ciktig yillar
olmugtur. Tiirk Sinemasina iligkin tartigmalara kosut olarak temelde Yilmaz Giliney’de
somutlagan,“devrimci sinema” olarak adlandirilan bir akim belirmistir. Tiirk Sinemasinin
yeni kusak yonetmenlerini sekillendirecek olan bu akim 1980 yilina kadar Tiirk
Sinemasinda olmasa da, Tiirk Sinema yazininda basyapitligim korumustur (Kayali, 2006:
28).

Bu ¢gergevede ozellikle Umut filmi hem Giiney hem de Tiirk Sinemasi icin bir doniim
noktasidir. Toplumsal gergekgilik agisindan ilging gézlemlere dayali bu film, bir basyapit
olarak sinema tarihine ge¢mistir (Ozgii¢, 2005: 8). Giiney bu filmiyle Yesilcam’in
yerlesik kaliplarin, kliselerini bir anda altiist eder. Zaten Giiney’in bundan sonra yaptigi
filmlerde de bu aykirilik goze ¢arpmaktadir. Bunun yaninda Umut filminden sonra Gliney
daha bilingli, kendi ideolojisini yansitan eserler ortaya koymustur. Ele alman filmler
igcinde Umut (1970), Arkadas (1974) ve Siirii (1978) bu dénemde ¢ekilmigtir. Giiney bu
filmleriyle yalnizca yurt i¢inde begeni toplamakla kalmayup, kazandigr odiillerle Tiirk

Sinemasim evrensel boyutlara tasimistir.

1980 yilna girildiginde ortama bir kargasa hakimdi. Artan terdr olaylan ve kotiiye giden
ekonomi sonunda ordu yénetime el koydu. 80°li yillarda 60’11 yillardan beri sinema filmi
say1s1 en alt seviyeleri diismiistiir. Bu dénemde daha ¢ok komedi, arabesk ve erotik filmler
yapimstir. Bu dénemde Yilmaz Giiney’in Cannes’te odiil aldigi Yol filmi, bunun
yaninda Hakkari’de Bir Mevsim, (1983) Pehlivan, (1984) Anayurt Oteli, (1987) Muhsin
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Bey, (1987) Ugurtmay: Vurmasinlar (1989) gibi basaril1 filmler yapilmistir. Bu donemde
sinema eseri ortaya ¢ikarmak zor olmugtur. Yapilan her film sansiir kurulu tarafindan
denetlenip 6yle sinemaya koyulmaktadir. Burgak Evren ise 80 sonras1 sinemamizdaki
gelisimleri s6yle degerlendirmektedir: “80 sonrasinda yalmzca tema degil, onlara paralel
olarak, anlatim bigimleri de degisime ugramstir. (Evren,1990: 7-8). 1980°1i yillar Tiirk
sinemasi agisindan fazla eserin ortaya ¢ikmadig bir y1l olarak kayda gegerken bu yilda

yapilan filmler sansiir engeline takilmastir.

1.3. Diinya Sinemasinda Politik Sinema

Politik sinema kavramu ¢ergevesinde asilinda bu kavramin dogus geri Latin Amerika ve
Ucgiincii Diinya iilkeleridir. Politik sinemamn diinya sinemasindaki ornekleri incelersek;
Politik Sinemacilar Hollywood’un pasif izleyiciyi eglendirmeye dayanan sinemasi ile
Avrupa’nin birey odakli sinemasi i¢inde bulunduklarn toplumsal miicadelede islevsiz ve
hatta zararli gormiis, bunun yerine daha militan ve politik sinemay: savunmusgtur. Bu
teoriyi ¢ektikleri filmlerle destekleyen Fernando Solanas ve Octavio Getino gibi
yonetmenler, devrimci miicadelenin iginde bu miicadeleye destek olarak bir sinema
teorisi olusturmaya amaglamislardir (Erus, 2007: 19). Ugiincii Sinema, politik olarak
egemen sinemaya (ve Ikinci Sinema’ya) karsi oldugu halde, bi¢im ve sinema dili
diizeyinde, ne sinemay: sifirdan yeniden yaratmaya cabalar (buna tarihte ¢ok ilgi
duyulmustur); ne de bigim konusunda tam bir muhalefet konumunu benimser.(Wayne,

2011: 20).

Politik sinema terimi diinyada ilk olarak Solanas ve Getino’nun iinlii “Ugiincii Sinemaya
Dogru” manifestolarinda kullanilir. Manifestoda Solanas ve Getino heniiz yeni
tamamladiklann Kizgin Firinlarin Saati (1968) filminin iiretim, dagitim ve gosterim
siirecinden yola ¢ikmiglardir. Politik Sinema manifestosunu destekleyen bu film,
Arjantin’de Solanas ve Getino’nun da i¢inde bulundugu kendilerine Grupo Cine
Liberacion (Sine-Ozgiirliik Grubu) adin1 veren bir grup sinemaci tarafindan baskici askeri
darbenin ardindan, Peronist muhalefetin destegiyle, iki yillik bir ¢alisma ile gizlice

cekilmis bir film gosterime girmistir (Temiztas, 2002: 40-41).

Politik sinemanin diinya sinemasindaki diger onemli &rnekleri; Glauber Rocha’nin

“Aghgin Estetigi” (A Estética- da Fome - Aesthetics of Hunger, 1965) ve Julio Garcia
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Espinosa’min “Kusurlu Sinema”8 (Por un Cinelmperfecto - For an Imperfect Cinema,
1969) adli ¢aligmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢aligmalar sadece Latin Amerika
sinemas1 i¢in degil aym1 zamanda biitiin diinya sinemas: i¢in de Onemlidir.“Politik
sinema”nin teorik altyapisi Latin Amerika’da atilmigtir, ama Afrikali ve Asyal
sinemacilarda ‘“iigiincii sinema” Ornekleri ortaya koymuslardir (Mowitt, 1998: 131).
Kahire’de 1969°da, Cezayir’de 1973’de Ugiincii Diinya film festivalleri diizenlenmeye
baglanmigtir (Stam, 2000: 95).

2. Yimaz Giiney’in Yasam

Yilmaz Giiney, asil ad1 Yilmaz Piitiin 1937 yilinda (rivayet odur ki, okula yazilacag
tarihte kimlik ¢ikanldig igin gergek dogumu 1931°dir). Adana’nin Yenice Koyli’nde
diinyaya gelmistir.(Y1ldizhan, 2009: 1). Orta ve lise 6grenimini Adana’da tamamlayan
Giiney’in sinemayla ilk tamigmasi da bu yillara denk gelmektedir. Lise ikinci simfta
okudugu yillarda, giinde 7 lira yevmiye ile And filmin pursantaj memurlugu gérevine
baslamugtir. 1955 yihinda liseyi bitiren Giiney bu yillarda “Doruk” adinda bir sanat
dergisinde yazdig1 bir hikayeden 6tiirii takibata ugramstir (Giiney, 2000: 16 ). ilk olarak
Atif Yilmaz’in yaninda Bu Vatanin Cocuklari (1959) filminde senaryoya katkida bulunan
ve bagrol oynayan Giiney, daha sonra Alageyik’in (1959) senaryosunda Atif Yilmaz ve
Halit Refig’e yardim etmesinin yaninda filmde basrol oyuncusu olarak yer almigtir. 1961
yilinda, yazdiga “Ug Bilinmeyenli Esitsizlikler Sistemi” adh oyki ile “Komiinizm
Propagandas1” yaptig1 gerekcesiyle bir buguk yil hapis cezasi aldi (Scognamillo, 2003:
317). Hapis ve siirgiin yillarinda “kanundis1” insanlarla igli digh olur, onlarm diinyasin
iceriden tamima olanagna kavusur, hatta onlarin yasam tarzinin aligkanliklar1 ona da
niifuz etmeye baglamustir. Politik tavri biraz da bu ge¢misteki tecriibelerinden
gelmektedir. Oregin, cezaevi doneminde 6grendikleri ve yazdiklari daha sonraki politik

filmlerinde kullandig1 birgok tema ve konu haline gelmistir (Tirpan, 2004: 123).

Yilmaz Giiney, ¢ok kisa zamanda film diinyasinda firtma gibi esmeye baslanmstir. 1965
yilinda hepsinde basrol oynadigi tam 21 film gergeklestirmistir (Dursun, 2009: 37). 1966
yilinda ise Liitfi Akad ile birlikte senaryosunu yazdig1,“Hudutlarin Kanunu” (1967) adl1
film ile asi1l biiyiik ¢ikisini gergeklestirmistir.1968 yilinda ise, uzun zamandir planladig

“Seyit Han” (1968) filmi ile yonetmenlik tasarisim ortaya koyar. Bu filmiyle artik Giiney,
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iyiden iyiye kendini kabul ettirmigtir. 1970 y1linda ise gerek kendi sinemasinda gerekse
de Tiirk Sinemasinda bir doniim noktas1 olan “Umut” filmini yazar. “Umut” gizlice
kaginldig yurtdiginda biyiik ilgi goriir ve pek ¢ok odiile layik gorilir. “Umut”
yurtdiginda gosterildikten sonra, Yilmaz Giiney hakkinda, devletin itibarmi zedeledigi
gerekgesiyle yeni bir dava agilir (Dursun, 2009: 37). -

Cirkin kral yaptig1 her filminde devlet tarafinda hep cezaya garptirilmistir. Cirkin Kral’da
filmlerinde bu gordiiii ceza, iskence gibi hapis ortaminda yasadif olaylan biitiin
filmlerinin bir konusu olmustur. Artik Cirkin Kral’in filmlerinde yumruk yumruga, bogaz
bogaza tekme tokat gibi déviisme sahneleri yer almaya baslar. Sadece yumruklar degil,
silahlarda konusmaya baglar. Tabi Giiney’in yaptig1 bu filmlerde aksiyon dolu sahnelerin
cok olmasmdan étiirii filmlerinde haksizliga ugrams bir kahramanin 6ykiisiinii de ¢okga
anlatmugtir. 1974 Eylil’inde bir cinayet olayina adi karistig1 i¢in on dokuz yila mahkiim
edildi. Cezaevindeyken “Giiney” adli bir sanat ve kiiltiir dergisi ¢ikardi. On ii¢ say1 sonra
sikiyonetimin yeniden gelmesi iizerine dergi kapatild1 ve hakkinda yazilarindan 6tiirii on
ayn dava agildi. 1981 Ekim’ine kadar, yaklagik on iki yilim gesitli cezaevlerinde gegirdi
(Yildizhan, 2009: 3).

Cesitli sebeplerden hapse giren Giiney, gerek igerden senaryosunu yazdig gerekse de
kendi ¢ektigi filmlerle hem yurt icinde hem de yurt disinda biiyiik basarilar yakalar. 1974
yilinda g¢evirdigi Arkadas filmi ile ideolojik temelli bir film yapan Giiney,1978 yilinda,
senaryosunu hapishanedeyken yazdigi, yonetmenligini Zeki Okten’in yaptig1 Siirii filmi
ile de Locorno Film Senligi’nde (Isvigre) en iyi film Altin Leopar $diiliinii alir. Daha
sonra 1981 yilinda senaryosunu yine hapishanedeyken yazdigi, yonetmenligimi Serif
Goren’in yaptig1 Yol filmi ile Cannes film festivalinde Altin Palmiye 6diiliinii kazanir.
Artik Giiney tiim diinyanin saygi1 duydugu bir sinemaci olmustur.8 Ekim 1981°de tutuklu
bulundugu Isparta Cezaevi’nden bayram iznine ¢ikan Giiney, arkadaslarimin yardimiyla
Fransa’ya kagar. Fransiz hilkkiimeti Giiney’i siyasal miilteci olarak kabul eder (Giizel,
1999: 144-145).

Burada da bos durmayan Giiney, 1982y1linda Tiirkiye Cezaevlerini anlattif “Duvar” adh
filmi gergeklestirir. Ayni zamanda bu film Giiney’in son filmidir. Yakalandig1 kanser
hastalifinin iyice ilerlemesi sonucu 9Eyliil 1984 yilinda hayata veda eden Giiney’in

mezar1 da Fransa’daki Pere Lachaise mezarliginda bulunmaktadir. 47 yasinda hayata
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erken veda eden Giiney, bir¢ok filme imza atmistir. Bu filmlerle de, Tiirk Sinemasi’nin

geligmesine ve evrensel degerlere ulagsmasina katkida bulunmugtur (Dursun, 2006: 37).

2.1. Yilmaz Giiney’in Tiirk Sinemasindaki Yeri

Yilmaz Giiney'i kisaca tanimlamak gerekirse onun yonetmen, sinema oyuncusu, senarist
ve Oykii yazan kimliklerini bir arada sayabiliriz. Ozellikle "Cirkin Kral" donemi
sonrasinda ¢ektigi, yurt i¢i ve yurt diginda taninmasint saglayan Cannes 6dilli "Yol",
"Siirii", "Umut" gibi filmleriyle zirveye ¢ikmustir. Sinema ve yazin hayatimn en verimli
yillarin1 cezaevlerinde gegiren Giiney'in sanat yasamim sayilarla ifade edecek olursak
ortaya soyle bir tablo gikmaktadir. 104 filmde basrol oynadi. 24 filmi kendi yénetti. 50
filmin senaryosunu yazdi, 6 filmin senaryosuna yardim etti. Tiim bunlar1 topladigimz
zaman Y1ilmaz Giiney'in emegi gectigi 111 film var. Gliney, Tiirk sinemasima 1958-1983
yillar1 arasinda, yani ¢eyrek yiizyil boyunca, katkida bulundu. Ik filmi olan senaryosunu
yazdig1 ve basroliinde oynadigi- "Ikisi de Cesurdu’da (1963) bundan sonraki filmlerinin
ana malzemesi haline getirecegi "kabadayr mitosunun temellerini atmistir. Filmlerinde
ezilen, hor goriilen bir "Anadolu ¢ocugunun otoriteye baskaldirisini isledi. "Cirkin Kral"
lakabim aldig1 bu donemde en onemli ¢aligmasi, Liitfii Akad1n yonettigi ve kendisinin
yazdig bir film olan "Hudutlarin Kanunu" (1967) oldu. "Cirkin Kral" olarak nam saldig:
bu yillarda oyunculugunu gelistiren Yilmaz Giiney, abartisiz ve yalin oyunculuk anlayisi
sayesinde Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirdi
(http://www.tuncelininsesi.com/haber/yilmaz-guney-kimdir-672 htm, Erisim Tarihi,
28.12.2016).

Giiney filmlerinde olusturdugu kahramanlarla da Tiirk sinemasina biiyiik katkilar
saglamistir. Ornegin; Giiney’in filmlerinde isyan eden erkek kahraman, yildiz kimliginin
diizerinde temellendigi sert erkek imgesi lizerinden sekillenmektedir. (Yiiksel, 2006: 41).
Giiney ortaya koydugu filmlerinin ana temasinda ziiliim gérmiis halkin miicadelesini
anlatmigtir. Iste Giiney bu noktada Tiirk Sinemasina Toplumsal Gergeklik akimina katki
saglamigtir. 1960 ihtilali, Tiirk sinemasina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Bu degisim
gergekei filmler yapma egilimi ile kendini gostermistir. Topluma ve toplumsal endiselere
ayna tutan, Tirk insammin sorunlarina egilen filmler c¢ekilmeye baglanmgtir.

(Karahanoglu, 2007: 26). 1960’1 70°li yillar Yilmaz Giiney kiiltiiniin tartigmasiz
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olustugu, Tiirk ve Kiirt cografyasimi sardig1 yillardir. Onunla tamsan ya da filmlerini
izleyen her insanin, belki de en gok Kiirtlerin bir sekliyle kendisiyle anis1 ya da anilan
olusmustur. (Yildizhan, 2009: 6).

Giiney’in beklide Tiirk sinemasina yaptif1 en bityik katki bir politik sinema, devrimci
sinema olusturmasidir. Ciinkii Giiney bilingli olarak politik sinema yapmaktadir, amaci
budur. Yilmaz Giiney kendisini “devrimci” olarak tammlar. Filmlerinde seyirciye bir
direnme bilinci, miicadele ruhu asilamigtir. Giiney, filmlerinde isledigi bu tema onun ne
kadar halkin icinde geldigi ve isledigi konularda halk insamin acilarmi, liziintiilerini,
umutlarim ele aldigim ve o insanlarin acilarina ortak oldugunun kendisinin o insanlardan

biri oldugunu bizlere gostermektedir. (Dorsay, 2000: 83).

3. Duvar Filminin Politik Sinemasi
3.1. Duvar Filminin Konusu

Duvar filmi, ydnetimi ve senaryosu Yilmaz Giiney’e ait olan 1983 yapimi1 uzun metraj
Tiirk filmdir. Bu film Y1lmaz Giiney’in son filmi olma ozelligi tasimaktadir. Bagrollerini
Tuncel Kurtiz, ve Ayse Emel Mesgi’nin yaptig1 yabanci ve Tiirk oyuncularin bir arada
oldugu bir yapimdir. Film Ankara Merkez Cezaevi’nde yatmakta olan mahkumlarin
hikayesini anlatiyor. Genel olarak mahkumlar; kadinlar, erkekler ve gocuklar olmak iizere
ii¢ tipten olugmaktadir. Bir de bunlara ilave olarak devrimciler vardir; fakat onlarn diger
mahkumlarin arasina karnigmasi yasaktir. Hapishane oldukca kalabaliktir. Mahkumlar
siirekli bask1 ve iskence altindadir. Bu baski ve iskencelerden en ¢ok nasibini alanlar ise
cocuk mahkumlardir. Film de daha ¢ok 4. kogustaki cocuklarin {izerine yogunlagmustir.
4. kogusun camlan kiriktir ve sobasi da yoktur. Kalabalik oldugu igin bir ranzada iki kisi
yatmaktadirlar. Tim bunlarin iizerine g¢ocuk mahkumlar bir de gardiyanlann

iskencelerine maruz kalmaktadirlar (Dursun, 2009: 67).

Baska cezaevlerinde standartlarin daha iyi oldugunu duyan gocuklar dilekge yazar ve
cezaevi degistirmek ister. Fakat idare dilekgelerini sobada yakar. Artik cezaevi
degistirmek igin gocuklarin isyan etmekten baska caresi kalmamistir ve isyan ederler.

Askerler isyam bastirir ve ¢ocuklar baska cezaevlerine nakil ederler.
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3.2. Duvar Filminin Politik Sinema Acisindan Analizi

Filmin Diyaloglar1’nda politik konugmalara iligkin konugmalara nitel olarak bakildiginda;
Yol filmiyle, 12 Eyliil darbesinin insanlar iizerinde yarattif1 baskiy1 hapishaneden izne
cikan mahkumlar araciligiyla anlatan Giiney, Duvar filmiyle de mahkumlarin darbe
sonrast hapishanede yasadiklar1 baskiyr anlatmaktadir. Fakat Giiney’in yarattig1
hapishane, gondergesel anlamda darbe sonrasi cezaevine doniistiiriilen Tiirkiye’yi
simgelemektedir. Bu konu hakkinda Giiney, Fransa’da yaptig1 bir roportajda sunlar
sOylemigtir: (Dursun, 2009: 68).

“... Hikaye, esas olarak, bugiin cezaevi haline getirilen, Tiirkiye’yi simgeliyor. Fakat su
anlamda biliyiikk bir iddiasi yok. Biitiin toplum kesitleri, biitlin olaylarin yansimasi
cezaevinde yoktur. Daha ¢ok ¢ocuklarin kisiliginde, ¢ocuklarin ruh halinde, ¢ocuklarin

yiizleriyle bir cezaevi gergegi anlatilmaya g¢aligiliyor” (Giiney 1999a: 313).

Duvar filminde Gliney, hapishaneyi genel hatlariyla, darbe sonrasi yar1 agik cezaevine
doniigtiiriilen Tirkiye gibi canlandirmistir. Zaten filmin tamamu da hapishanede
gecmektedir. Yaratilan hapishane modeline bakildiginda, hapishanenin g¢evresinde
stirekli olarak mars sdyleyerek kosan askerler dikkati gekmektedir. Bu da darbe sonrasi,
iilkede etkin olan askeri yonetime bir gondermedir. Bir diger dikkati ¢eken unsur ise
stirekli olarak hapishane hoparlérlerinden acil “kan anonsu" yapilmasidir. Bu anonslarla
da, var olan diizenin kan kaybettigi, her gegen giin daha da kotiye gittigi
vurgulanmaktadir. Yine de bask: ve zulme dayanan bu diizen, askerler ve gardiyanlar
aracihi@iyla zorla yiiriitiilmektedir. Filmde gosterilen askerler ve gardiyanlarin beraber
ara¢ itme sahnesi de buna bir gonderme niteligindedir. Gardiyanlar film boyunca
yaptiklar1 insanlik dig1 hareketleriyle dikkati ¢eker. Dayak ve tecaviiz bunlardan sadece
bir kagidr. I¢lerinde sadece bir tane iyi gardiyan vardir. O da Ali Emmi’dir. Ali Emmi
cocuklan kendi cocuklar1 gibi sever. Sisteme karst muhalif bir tavir takinir. Her koti
sistem iginde iyi bir insan oldugunu hep gérmiisiizdiir. Giiney bize her iktidara karg1 bir
muhalif kigilerin olacagimi gostermistir. Filmin karakterlerinden Ali Emmi’nin su

diyaloglariyla daha da net agiklayabiliriz:

ALI: Bak su bebelerin haline bak. Bize askerdeyken dgretmislerdi. Ciktik acik alinla on
yilda her savastan... On yilda... Askerli§im biteli otuz sene oldu hala gétiimiizde

donumuz yok...
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GARDIYAN: Sen gardiyanlig1 birak dayi. Kendine baska bir is bul.
ALI: Bulsam, bulsam bir dakika bile durmam bir dakika.

Ali Emmi, aslinda bu s6zleriyle sadece o giiniin Tiirkiye’sini degil, gecmigten giiniimiize
yonelik bir elestiride bulunmaktadir. Yani Mustafa Kemal’den sonra, Cumhuriyetin
cagdas temelleri, halk¢i bir kisilige biriiniip toplumun tamamina yayilmasi
basarilamanmustir. Ozellikle 50’lerden sonra iilkeye, yabanci sermaye girisi hizlanmagtir.
Bu sayede emperyalizm yeniden hiz kazanmug, gelir dagilimindaki ugurum da giderek
artmastir. Filmin baginda, hapishane goriintiisii tizerine binen reklam sesleri de yaratilan
bu ¢arpik durumun, gostergesidir. Ali Emmi, burada askerlere de s6z etmeden gecemiyor.
Hapishanenin ¢evresinde nobet tutarken, kosarken gosterilen askerler giivenligi
saglamaktadirlar. Ana gorevi koruma olan askerler, bu goéreve c¢ok fazla

odaklandiklarindan, kacan bir ¢gocuga bile ates agip oldiiriirler.

Diger bir sahnede ise gardiyanlarin dayag sonucu olen bir ¢ocugun Oliisiiniin ne
yapilacagi konusunda tartismaktadirlar. Bu sahnede duvarda asili olan Atatiirk’{in asker
kiyafetli dev tablosu da, degisen askeriye anlayigina bir gondermedir. Kurulu bir diizende
tek bagma iyi ve dogruyu savunmak, bir seyleri degistirmek igin yeterli olmaz. Ali
Emmi’nin de bu muhalif ve elestirel tavri tek basina bir ise yaramaz. Filmin ilerleyen
karelerinde Ali Emmi’nin isten kovulmas: da, bu sistemde onun gibilerin tek baglarina

barmamayacagin bir gostergesidir.

Bu noktada hapishanede bulunan “devrimci mahkumlar” onemlidir. Onlar egemen
gliclerin susturmak istedigi insanlan temsil etmektedirler. Her ne kadar filmin akisinda
¢ok yer almasalar da, sergiledikleri muhalif ve miicadeleci tavirlariyla, devrimci
mahkumlar, diger Giiney filmlerinde oldugu gibi bu filmde de temel 6geyi teskil
etmektedirler. Kadinlar kogusunun siyasi mahkumu filmin baginda kadinlara bir kitap

okumaktadir. Bu kitapta gecen 3-4 climle bize devrimcilerin tavrini agiklamaktadir.

SIY ASI: Hapishaneyi teftise gelen Genel Miidiir karsisinda mahkumlarin esas durmasina
karsilik, kadin siyasi karakterin kargilamaya inmeyip, camdan izlemesi onun devlete kars1
muhalif tavrinin bir yansimasidir. Bunun yaninda hapishanede kafeste kus beslemesi de,
gelecege yonelik umutlarinin oldugunun bir gostergesidir. Erkek siyasi mahkumlara
bakildiginda ise, ¢cok zor sartlarda yasamaktadirlar. Koguslan oldukg¢a rutubetli ve
penceresi de yoktur. Fakat bu gartlar altinda bile tipkt kadin. siyasinin okudugu kitaptaki
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gibi miicadeleyi elden birakmazlar ve isyan ederler. Ayrica erkek siyasi mahkumlarin,
diger mahkumlarla higbir sekilde bir araya gelememeleri de Onemlidir. Ciinkii
hapishanenin tek bilinglileri onlardir. Diger mahkumlarla bir araya geldiklerinde onlar
da bilin¢lendirmelerinden korkulmaktadir. Bu yiizden onlar izole edilmis bir ortamda

yasamaktadurlar.

Siyasi tutuklularin aviuya ¢iktiklarinda ise diizenli olarak spor yapmalar1 ve bu esnada
mars soylemeleri (Avusturya Isci Margi), miicadele kararliliklarimn ve besledikleri
umudun gostergesidir. Duvar filminin asil konusunu, ¢ocuk mahkumlar, olusturmaktadir.
4. kogustaki ¢ocuklar hapishanenin en acimasizca cezalandirilan, gardiyanlarn dayaktan
tecaviize cesitli zorbaliklarina reva goriillen mahkumlandir. Giigli olanin sag kaldig bir
tiir orman kanununun gegerli oldugu hapishanede, en agir yiikii, cocuklar ¢eker. Siddetle
i¢ ige yagsamaya aligmig yetigkinlerin diinyasinda, birazcik rehabilitasyonla iyi bir
gelecege sahip olabilecek cocuklarin ne isi var? Biiyiiklerin rahatlikla itip kakabilecekleri
cocuklarin sevecenlikten bagka bir seye gereksinmesi yoktur. “Sug" islemis olsalar da
onlar ¢ocuktur. Bakima muhtagtir. 4. kogustaki gocuklarimin da tek amaci; insanca
muamele gormek igin, bagka cezaevine gegmektir. Bunun i¢in dilekce yazarlar fakat
hapishane yonetimi dilekgeleri sobada yakar. Gardiyanlar ve hapishane yonetiminin
cocuklar lizerinde siki kontrolii vardir. Hatta bir ¢ocuk i¢inde bulunduklan durumu
anlatan bir siir yazar ve bu yiizden cezalandirilarak, devrimcilerin kogusuna atilir

(Giiney,1999b: 11).

Burasi “dordiincii kogus”tur benim abim
bak, camlan yoktur, kiriktir

ne bacas tiiter ne de sobasi

her neyse benim abim

ver bir cigara zuladan yanalim

burasi “dordiincii kogus”tur benim abim
ikinci adresimiz.

Allahinizi sorarsan adi1 Gardiyan Cafer
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Lakab: “Kel Onbag1”

Peygamberimiz dersen o da ekip bagi
her neyse benim abim

ver bir cigara zuladan yanalim

buras1 “doérdiincii kogus”tur benim abim
kaderde ikinci adresimiz.

Goriildigii gibi “Zapata” isimli gocuk mahkumun okudugu bu siirde hi¢bir yan anlam ve
propaganda bulunmamaktadir. Sadece iginde bulunduklari durumun bir yansimasi vardar.
Bunun tizerine idare, ¢gocugu, “komiinist” atfederek devrimcilerin kogusuna-atar. Yani
icinde bulunulan durumdan sikayet¢i olmak, onu dile getirmek demek siyasi bir suglu
olmak demektir. 12 Eyliil darbesinden sonra otoritesini tekrar saglamaya ¢aligan devlet
i¢in her tlirlii muhaliflik bir sugtur ve cezayr gerektirir. Zaten Tiirkiye’de 12 Eyliil’den
sonra insanlar siyaset konugmaktan bile, korkmaya bagladilar. Bu da beraberinde bir
“apolitiklesme” siireci getirdi. Tiim bunlara ragmen “Duvar’in Cocuklar1” bagka bir
cezaevine gitmek i¢in isyan ederler. Isyanlan bastirilir ve gocuklart bagka bir cezaevine
gonderirler. Bu sayede gocuklar, zorla da olsa istediklerini almay1 bagarabilmislerdir. Bu
da filmin bir diger “umut” 6gesidir. Cocuklarin yeni gittikleri cezaevlerinin iyi mi yoksa
kotii mii oldugu hakkinda bir fikir belirtmek giigtiir fakat 6nemli olan, ¢ocuklarin en zor
kosullarda bile miicadeleyi elden birakmayip, kiigiiciikk yasta haklarim1 savunmak igin

direnmis ve kazanmis olmalaridur.

Duvar filmi 6mriiniin hemen hemen iigte birini hapishanede gec¢irmis bir sanat¢inin
hesaplagma filmidir. Asil amaci gergegi sanatsal bir dille gostermek olan Giiney, bu filmle
de en iyi bildigi gercegi gozler oniine sermektedir. Bu konu hakkinda Fransa’da yaptig:

bir rdportajda sunlar soylemistir:

“Duvar’1 diigiintirken, uzun yillari, iki saat igerisine sigdirmay1 diisindiim, uzun yillarda
elde edilen zorluk, baski ve siddeti iki saate sikigtirmak istedim. Istedim ki seyirci iki saat
igerisinde bu bunalimla karg1 karsiya gelsin. Birgok kimse filmin iki saatlik siddetine
tahammiil edemedi. Bugiin yiiz binlerce insan ve bu yiiz binlerce insanla iliskide olan
insanlar Tirkiye’de benzer yerlerde milyonlar bularak aym hayati yasiyor” (Giiney,
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1999a: 292). Giiney, Duvar filmiyle esas olarak, “devlet”in gériinmeyen yiiziini
gostermeye ¢alismustir. 12 Eyliil darbesinden sonra cezaevlerinin igerisinde olanlar
hakkmda en ufak bir fikri olmayanlar, bu filmi bir intikam, bir abart1 olarak gérdiiler.
Fakat bunun hakkinda da Giiney’in agiklamalarindan herhangi bir abarti olmadigin,

aksine inandirici olmasi i¢in bir azaltma yumugatma oldugunu anliyoruz:

“... Turkiye gergegi, bir cezaevi portresi iginde, tartigmaya sunulmaliydi. Ancak ise
baglarken benim kaygilarim vardi. Tiirkiye cezaevlerini ¢iplak gergekligiyle anlatmam
halinde, bana ve tanikligima inanilabilirdi. Bu nedenle, gézlemlerimi hikayelestirirken ve
sinemalastirirken alabildigine yumusaklig: segtim... Olaylan hafifletmeye ¢alistim...”
(Giiney, 1999a: 319-320) Film yalm bir sekilde, hatta lirik bir sekilde dénemin siibyan
koguslarini anlatiyor. Aym zamanda birer suglu makinesi yaratmaya déniik, insanlarin
kigiliklerini ve fiziksel varliklarim1 ezmeye yonelik agir baski kosullar, bu iilkede on
yillardir edebiyatin konusu olmustur da, sinemamiz bunlara ¢ok az deginmistir. Giiney,
bu filmiyle de toplumda var olan egemen ideoloji ve devlet kanadiyla cepheden
catigmigtir. Film ancak yillar y1l sonra Tirkiye’de gdsterime girebilmistir. Duran’in
dedigi gibi; “kendi gergekligimizi anlatabilen, iyi sinema yapan politik sinemacilar,
bugiiniin iktidar1 tarafindan istenmemektedir. Uzerimizde dolasan hayalet 21. Yiizyilda
da rahatsizlik vermeye devam etmektedir” (Duran, 2000: 15°den aktaran: Dursun, 2009:
73).

Sonug¢

Politika ve sinema yillar boyunca hep bir araya gelmis iki kavram. Politika kavram,
sinemaya gore daha eski bir ge¢gmise dayanan 6nemli bir kavramdir. Zamanla gelisen
diinya yapisiyla sinema diye bir kavram ortaya ¢ikmistir. Sinema, o iilke yasanan olaylari
ya da insanoglunun kendi i¢inde yasadigi duyguyu bir sekilde insanlara aktarmaktadir.
Sinema sonu olmayan bir kavram oldugu i¢in igine her tiirlii konuyu koyabilirsin. Iste
sinema bu kadar genis bir sanat dalidir. Sinemanin bu kadar genis bir kavram olmasiyla
beraber onu politika ile birlikte stk¢a kullanilmigtir. 1960, 1970 ve 1980 yillar arasinda
bu politik sinema kavramu Tiirkiye’de kullamlmaya baglamlmigtir. Birgok film politik
igerikler barindirmaya baslamis, insanlar politik filmler yapmaya kalksalar da bunlari

engellemeye ¢aligmak isteyen bazi liderler olmustur. Burada sansiir kavrami ortaya
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ctkmustir. Ozellikle siyasi igerikli filmlerde sansiir olaymni daha fazla gormekteyiz. Her ne
kadar devlet sansiir uygulamaya kalksa da yine bu tarz filmler yapilmaya devam etmistir.
Bu konuda &nemli filmler yapmug bir kisi var o da Yilmaz Giiney’dir. Gliney hayat1
boyunca yasadig1 cezaevi donemi, iilkenin iginde yasadig1 siyasi olaylar onun politik bir
film anlayisina yénelmesine neden olmugtur. Onun filmlerinin ¢ogunda politik bir tislubu
kullamldig1 gériiriiz. Bu politik iislubu onun politik kimliginden gelmektedir. Yilmaz
Giiney Tiirk sinemasina sanatsal agidan birgok ozellik kazandirmistir. Toplumsal
gerekgilik akiminda yer alan Giiney filmlerinden toplumun yasadigi aci, iiziintii vb.
temalar islemistir. Tabi isledigi bu temalar1 kendi yasadig1 ya da gozlemledigi gercek
olaylara dayandirmustir. Filmlerin ¢ogunda gergek hayattan alinmgtir.

Sonug olarak Yilmaz Giiney filmografisinde bulunan filmler iizerinden Giiney'in bir
sinemaci, politik bir figiir olarak sanat¢i kimliginde ve diinyayi, toplumu, sinemay1
algilay1s ve uygulayis bicimindeki temel doniisiimleri, sigramalar1 okumak olanakhdir.
19601arda Yilmaz Giiney'in oyuncu olarak yer aldigi filmlerin igerik ve dokundugu
toplumsal ve kigisel baglamlarin uzak ve yakin odaginda politik simgeler ve géndermeler
bulunsa da 1970'ler sonras1 Giiney'in ulagtig1 filmsel ¢izgi ile semantik bir bagim kurmak
pek olanakli degildir. Fakat yine de Giiney'in bir oyuncu ve yer yer senarist olarak
ozellikle 1960'arin bas1 ve sonlar1 yer aldig: filmlerin 6teki Yesilgam yapimlarina gore
daha isyanc1 ve yikici bir ¢izgide durdugunu teslim etmek gerekiyor. Giiney'in 1960'larda
yer aldig1 filmler kisisel isyan diizleminde sekilleniyor. Fakat 1970'ler sonras1 daha 6nce
kisisel isyan etrafindan 6rdiigii bu filmsel diinyay: toplumsal olgu ve olaylarin odagina
ve etrafina kaydirmasi ise onun sinemasinda en énemli kinlma ve doniisiim noktasina
isaret etmektedir. Yukarida 6zetle anlatima konu ettigimiz Prangasiz MahkGmlar ve Aci
filmi toplumsal sikigmanin bireyde yarattigi trajik sonuglarin birer disavurumu olarak
durmaktadir. Prangasiz Mahk(imlar ve Aci filmleri anti feodal bir diisiinsel kavramdan
beslenmekle birlikte bu filmlerin politik semiyolojisini daha cumhuriyet¢i (Kemalist
anlamiyla) buldugumu ifade etmeliyim. Fakat 6te yandan Giiney'in son filmi Duvar ile
ulastig filmsel zihniyetin daha sistem dis1 oldugu, sistemin sag ve sol yorumundan dte
anti-otoriter bir kavramdan ilham aldigim teslim etmekte fayda var. Duvar filmi igerisinde
yer alan oyuncular, mekanlar, ses, goriintii kendini bir sekilde politik sinema baglaminda
gostermistir. Giiney bu filmde politikay1 gosteren, onu ¢agristiran, birgok mekan, ses ve
nesne kullanmigtir, Giiney’in son filmi olma 6zelligi tasimasiyla birlikte Gliney filmde
neredeyse tiim politik yanina bu filmde kullanmagtir.
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