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Calisma, canlandirma sektorii ve bu baglamda iilkemizdeki yaratici endiistrileri ele almaktadir. Tiirkiye’ de
canlandirma sektoriiniin gelisimi, baglangicindan giiniimiize belli bagli gelismeler dogrultusunda
incelenmistir. Teknolojik gelismelerin etkisi, TRT ¢ocuk kanalinin kurulmas: gibi faktorler iilkemizde
canlandirma sektoriinlin gelisimini dogrudan etkilemistir. Caligmada canlandirma sektdriiniin genel
durumunun incelenmesinin ardindan yaratict ekonomilere deginilmistir. Oncelikle yaratict ekonomilerin
neler oldugu ortaya konulmustur. Yaratict ekonomiler canlandirma sektoriinii de kapsayan bir igerige
sahiptir. Dolayisiyla canlandirma baglaminda bu alandaki gelismeler incelenmis, ilkemizdeki ve
diinyadaki durum ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Calismanin son boliimiinde ise lilkemizdeki canlandirma dizilerden “Keloglan” se¢ilmis ve bu canlandirma
dizi ¢alismanin amaci dogrultusunda analiz edilmistir. Analiz yonteminde Geert Hofstede’ nin kiiltiirel
farkliliklar1 agikladigr “Sogan Kabugu Diagrami” modeli temel olarak alinmigtir. Bu analiz dogrultusunda
dizideki Kkiiltiirel kodlar Hofstede’nin belirledigi “degerler”, “ritiieller”, “kahramanlar”, “semboller”
basliklart altinda toplanarak incelenmistir. Calisamaya konu olan canlandirma dizisinde tespit edilen
kiiltiirel kodlarin her biri yerel kiiltiirel degerler ve evrensel degerler kapsaminda incelenmistir. Calismada
canlandirma dizisinde yer alan kiiltiirel kodlarin genelinin canlandirma dizisinin yaratildigi cografyanin
kiiltiiriine ait oldugu gézlenmistir.
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Animation TV Series Turkey in the Creative Industries Sector in the

Context and Analysis of Cultural Codes in the Application Case
Abstract

This study deals with the animation industry and relevant cerative industries in Turkey. The development
of animation industries in Turkey has been researched in accordance to main progress from the beginning
to present. Factors such as the effects of technological advancement, the establishment of TRT children's
channel directly effetcted development of animation industry in our country. Creative industries been
mentioned after the analysing of animation industries general circumstance in this study. Firstly, been
exposed what creative economies are. Creative economies have content which also covers animation
industries. Because of that reasons, improvements of this area had been examined in the context of
animation and circumstances of our country and the world is tried to be exposed.

One of the animation television series Keloglan in our country had been selected and been analysed
according to study’s goal at the last part of the study. In the analysis method, Geert Hofstede's “Onion
Model of Culture”, which explains cultural differences, is taken as the basis. In line with this analysis,
cultural codes in the series were examined under the headings of values, rituals, heroes and symbols
determined by Hofstede. Each of the cultural codes identified in the animation series subject to the study
been analysed within the context of cultural and global values. In the study, it was observed that the cultural
codes in the animation series belong to the culture of the geography where the animation series was created.
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Giris

Canlandirma sanati baslangicindan gilinlimiize degin farkli asamalardan gegmis ve
gelisim gostermis bir sanat dalidir. Gelismelerin ve degisiminin gerisinde farkli nedenler
bulunuyor olsa da bunlardan basat olani teknolojik gelismelerdir. Degisimdeki bu faktoriin de
etkisiyle canlandirma giiniimiizde oldukg¢a yaygin bir kullanim alanina sahip hale gelmistir.
Canlandirma, sinema filmlerinden VR uygulamalarina, mimari ¢aligmalara kadar genis bir
yelpazeyi kapsamaya baslamistir. Canlandirma diziler de yarattiklar1 endiistri itibariyle yine bu
anlamda sayilabilecek 6nemli unsurlardan birini olusturmaktadir. Giiniimiizde diinyada ve
Tiirkiye’de oOzellikle ¢ocuklara yodnelik televizyon kanallart araciligiyla ve farkli video
platformlaridaki kanallar araciligiyla bir¢ok ¢izgi dizi iiretilir hale gelmistir. Bu {iretim siireciyle
birlikte olusan sektdér diinya genelinde yaratici ekonomiler i¢inde 6nemli bir yer tutar hale
gelmistir.

Calismada oncelikle Tiirkiye’de, canlandirma sanatinin tarihsel gelisimi genel olarak ele
almmustir. Bu siire¢ zarfinda tiretilen canlandirma filmler sektoriin gelisimini belirleyen etkenler
dogrultusunda ele almmistir. Devaminda ise canlandirma sanatimi da kapsayan yaratici
ekonomilere deginilmistir. Yaratici ekonomilerin {ilkemizdeki durumu ve baska iilkelerdeki
gelisimi karsilastirma yapilabilecek bir sekilde ele alinmistir ve yaratict ekonomilerin durumunun
gelismis iilkelerde ve gelismekte olan iilkelerde birbirinden farkli oldugu goriilmiistiir.

Caligmanin analiz boliimiinde Anadolu halk masallar1 igerisinde de yer alan Tirk
sinemasinda ¢esitli filmlere konu olan “Keloglan” masalinin TRT Cocuk kanalinda yayinlanan
canlandirma dizisi ele alinmustir. Dizide kullanilan kiiltiirel kodlar kiltiirleraras: c¢alismalar
alaninda kuramsal ¢alismalar lireten Geert Hofstede’nin “Sogan Kabugu Diagrami” modeli
kullanilarak analiz edilmistir. Bu modelde kiiltiir unsurlart “Degerler”, “Ritiieller”,
“Kahramanlar”, “Semboller” seklinde dort tabakaya ayrilmaktadir. Calismada 6rneklem olarak
secilen canlandirma dizisinin her sezonundaki iicer boliim Geert Hofstede’ nin belirlemis oldugu
yaklasimdaki unsurlar temelinde ele alinarak, canlandirma dizisinde kullanilan kiiltiirel kodlar
s0z konusu yaklasim dogrultusunda belirlenmeye c¢alisilmistir. Tespit edilen kiiltiirel kodlar
ayrica yerel ve evrensel olarak da siniflandirilmig ve bu dogrultuda agiklanmistir. Nicelik yoniiyle
ele alindiginda dizide yerel 6zellik tasiyan kodlarin sayisinin evrensel kodlardan daha fazla
oldugu goriilmektedir. Kodlarin i¢inde yerel nitelik tagiyanlarin agirlikta olmasi dizinin kendi
kiiltiirtindeki izleyiciye daha ¢ok hitap ettiginin, hedef kitle konumunda bu grubun oldugunun bir

gostergesidir.
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Tiirkiye de Canlandirma Sektorii ve Gelisimi

Tiirkiye’de canlandirma sanatinin baglangici 1940°1ara kadar dayanmaktadir. Bu yillarda
daha cok reklam filmlerinde canlandirmaya dayali ¢aligmalarin oldugu gézlenmistir. Yapilan
reklam filmleri daha ¢ok sinemalarda filmlerden 6nce gosterilen ¢alismalardir.

Tiirkiye’de ¢izgi film sektorii belli bir donen igerisinde 6nemsenmeyen (ihmal edilmis)
ya da yalnizca reklamlarda kullanim alani1 bulan bir sinema kolu olarak kalmistir. Daha ¢ok
karikatiir sanatcilarinin gerceklestirdikleri ¢izgi reklam filmleri 1955’den 6ncelerine pek inmez.
Farkli nitelikteki resim sanatcilarini gerektiren canlandirma alaninin karikatiiristlerle baslamasi,
bir anlamda sinemanin tiyatrocularla baslamasina benzemektedir. Bununla beraber Tiirkiye’de bu
alanmi gelistirmeye ¢alisan girisimcilerden de s6z etmek miimkiindiir (Can, 1996: 16). Tiirkiye de
¢izgi filmin bu ilk yillarinda yapilan ¢aligmalar baslangi¢ niteliginde olan ¢alismalardir. 1950°1i
yillardan itibaren ¢izgi film ¢aligmalarinin daha kapsamli bir sekilde ve kurulan ekiplerle birlikte
profesyonelce yapilmaya baslandig1 goriilmektedir.

Bu yillarda giizel sanatlar 6grencilerinden olusan 50 kisilik bir ekibin ¢abalariyla iiretilen
“Evvel zaman i¢inde” filmi, banyo islemleri igin gittigi Amerika da kaybolmustur. Yaklasik 7 ile
8 y1l arasinda bir siire icerisinde gerceklestirilen Tiirk canlandirma sinemasinin bu ilk profesyonel
ve uzun ¢izgi filmi hakkinda giiniimiizde birkag¢ is kopyasi disinda bir sey yoktur. Bu girisim,
aragtirmaci Turgut Ceviker'e gore Tiirkiye'de ¢izgi filmin gelisim siirecini olumsuz etkilemistir
(Kaba, 2002: 3).

Tirkiye’de ¢izgi filmin gelisiminde onemli bir yeri olan bagka bir etkende reklam
ajanslaridir. 1950’11 ve 1960’11 yillarda olduk¢a 6nemli yer kapsayan ¢ok sayida reklam ajansinin
kurulmus oldugu goriilmektedir. Bu ajanslar ¢izgi filme goniil vermis ¢ok sayida sanatgiyi
biinyelerinde barindirmiglardir. Sanatgilar bu tiir reklam ajanslarindan elde ettikleri gelirlerle yeni
filmler cekmeye baslamiglardir (Benice, 1985: 5).

1960’11 yillarin ardindan canlandirma sanatinda daha ¢ok bireysel ugraslarin sonucunda
filmler {retildigi goriilmektedir. Reklam filmleri yapilmakla birlikte reklam disindan da
canlandirma filmler yapiimistir. Ozellikle yarismalar canlandirma sanatinin hareket kazanmasini
saglamistir. 1970 yilinda Antalya film festivalinde biiyiik 6diilii alan canlandirma filmi Tongug
Yasar’in “Amenti gemisi nasil yiirlidi” isimli ¢alismasi olmustur (Hiinerli, 2005: 63). Bu filmde
Tiirk hat sanatinin ustalikla canlandirildigr goriilmektedir. Film igerisinde hat ¢izgileri ile kayik

denizde yiizdiiriilmekteydi.
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Sekil 1. Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii ¢alismasindan bir kare. (http://www.tsa.org.tr/tr).

Tiirk ¢izgi filminde asil gelisme ve hareketlenme ise TRT nin yerli yapim ¢izgi filmlere
destegiyle baslamigtir. 1980’lerde televizyonun hayatimiza yogun olarak girmesiyle birlikte
yapimcilar TRT i¢in konulu uzun metraj ¢izgi filmler iiretmeye baslamislardir (Alicenap, 2015:
15). 1990’1arda Eskisehir de ilk ¢izgi film bdliimiiniin agilmasiyla birlikte canlandirma egitimi de
verilmeye baslanmistir. Boylece sektorde ihtiya¢ duyulacak sanatgilar da yetistirilmeye
baslanmustir.

Tiirkiye’de 2000’li yillarin basinda tamamen 3D yapimlar gerceklestirebilecek
stiidyolarin  kuruldugu gozlemlenmektedir. 1990’11 yillarda sayilar1 hizla artan 6zel TV
kanallarina bu stiidyolar tarafindan ¢ok sayida reklam filmi tretilmistir. Fakat 2001 yilinda
yasanan ekonomik kriz ile animasyon sektorii ciddi anlamda sekteye ugramistir. TRT igin
yapimina baglanilan bazi diziler yarida kalmis, sektor belli bir siire kendini toparlayamamigtir
(Kiigtikoglu, 2017: 58).

2008 yilinda TRT Cocuk kanalinin kurulmasi canlandirma film yapiminda bir
hareketlenmeye neden olmustur. Kanal birgok yapim sirketine TRT ¢ocukta yayinlanmak tizere
filmler yaptirmistir. Bu destek ve tesvikle birlikte canlandirma film yapan stiidyolarin yapiminda
da artis olmustur. TRT ¢ocuk kanalimin bir bagka etkisi de 6ncesinde yurtdisindan ithal edilen
¢izgi dizilerin yerine kendi kiiltliriinii, degerlerini yansitan yerli yapim ¢izgi filmlerin konulmusg
olmasidir. Bu diziler arasinda belli baglilar1 olarak, Keloglan masallari, Cille, Pepee, Rafadan
Tayfa, Canim Kardesim, Nane ile Limon, Canim Kardesim, Dede Korkut Hikayeleri, Meysa ve
Bulut, Ege ile Gaga, Kostebekgiller, Kiiciik Hazarfen sayilabilir. TRT ¢ocuk kanalinin yanisira
Planet ¢cocuk, Disney Channel ve Cartoon Network kanallarinda da yerli yapim c¢izgi filmler
yayinlanmaktadirlar.

Canlandirma sanatina bir baska katki ise 2011 yilinda kurulan Canlandiranlar Dernegiyle

olmustur, dernek diizenledigi film festivali ve yarigmalarla Canlandirma alaninda yeni filmlerin
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tiretilmesini saglamaktadir. Dernek, Tiirkiye’de canlandirma sanatini temsil eden en 6nemli sivil
toplum kuruluslarindan biridir. Dernegin destegiyle iiretilen filmler yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok
festivalde odiil almiglardir. Yetenek kamp1 caligmalartyla canlandirma filmlerin nasil yapildigi
farkli konferans, ¢alistaylarla anlatilmis devaminda ise her yil yapilan bagvurular degerlendirilip
aralarindan destege deger goriinen ¢alismalar desteklenip kisa filmler iiretilmesi saglanmugtir.
Dernek tiim bu caligsmalarin yaninda Uluslararasi Canlandiranlar Festivalini de diizenlemeye
baglamustir. Festival ¢ercevesinde her yil farkl: iilkelerden canlandirma sanatgilari konuk edilip
bu sanatgilarin filmleri izleyiciyle bulusturulmaktadir. Festivale ayrica Canlandiranlar Festivali
Film Yarigmasi boliimii de eklenmistir (www.canlandiranlar.com).

Cizgi filmlerin tiretildikleri cografyanin kiiltiiriinii yansitmalari olagan goriilmektedir. Bu
nedenle ¢izgi filmlerin kiiltiir aktariminda da 6nemli bir pay1 oldugu ifade edilebilir. Ozellikle
belli bir yas grubu igerinde yer alan ¢ocuklarin izledikleri ¢izgi filmlerdeki kiiltiirel unsurlardan
etkilendigi ve soz konusu kiiltiirel unsurlari benimsedigi soylenebilir. Cocuklar izledikleri
programlarda ya da filmlerde kendilerini oradaki karakterlerle 6zdeslestirmektedirler. Bu da
onlarin 6zgiin kimliklerini etkilemektedir. Bircok durumda hayrani oldugu karakter ya da
kahraman biiyiiyiince olmak istedigi kisidir (Yagh, 2013: 709). Aktarilan kiiltliriin deger
yargilari, sanat anlayisi, inanglar1 ve yasayis bicimleri de iiretilen yerel ¢izgi filmler icinde
kendine yer bulmaktadir.

Devletin yerli yapim canlandirma filmlerini desteklemek i¢in ¢ikarmis oldugu bir yasa da
bulunmaktadir. Yabanci yapimlarin artmasi yerli yapimlar1 ve yapimeilari zor duruma diisiiriicken
2011 yilinda ¢ikarilan Radyo ve Televizyon Kurulu ve Yayin Hizmetleri hakkinda kanununda
bulunan madde ile yerli yapimlar desteklenmektedir. Bu kanunun maddesine gore genel ve
tematik yaymn yapan televizyon kuruluslarinda yayinlanan ¢izgi filmlerinin en az %20’sinin
Tiirk¢e dilinde yapilmis olmasi ve Tiirk kiiltiiriinii yansitmasi zorunludur (Bursa Eskisehir Bilecik
Kalkinma Ajansi, “Bebka”, 2018: 16). Bu madde yasada bulunmakla birlikte pratikte,
uygulamada aym sekilde olmadig1 sdylenebilir. Sektoriin daha da biiyiimesi i¢in ise RTUKiin
ylizde 20’lik yerli film kullanimi uygulamasinin fiilen hayata gegirilmesi isteniyor.
(https://www.ekonomist.com.tr)

Canlandirma endiistrisiyle ilgili devletin uygulamalarina bakildiginda 2014-2018 yillarini
kapsayan 10. Kalkinma Plani’nda canlandirma endiistrisinden bahsedildigi goriilmektedir. 10.
Kalkinma Plani dogrultusunda, Tiirkiye’de animasyon sektoriinde dnemli markalarin olusmasi ve
yerli yapim canlandirma filmlerinin birer kiiltiirel ihrag¢ iirlinline doniigmesi, gerek ekonomik

gerek sosyal agidan bir gereklilik olarak degerlendirilebilir (Kiigiikkoglu, 2017: 58).

Planda canlandirma sektoriiyle ilgili olarak daha ¢ok milli degerler, milli kiiltiir, yerel

sivil toplum kuruluslarinin desteklenmesi, bu degerleri tagiyan c¢alismalarin yurtdisina ihracini
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ongormektedir. Diinyada 6nemli bir pazar payina sahip olan canlandirma sektdriiniin Tiirkiye’de

de gelistirilerek Tiirkiye nin de bu sektdrden pay almasi amaglanmaktadir.

Tiirkiye’de canlandirma endiistrisinin genel dzetiyle ilgili olarak sunlar sdylenebilir;
Endiistri son 10 yilda oldukga gelismistir, toplam 100’den fazla stiidyo faaliyet gostermektedir,
isgilici sayist yaklasik 1.500 kisidir, ¢izgi dizi alaninda en 6nemli alict TRT Cocuk kanalidir,
sektor 6zelinde vergi tesviki, fon ve kota vb. destek mekanizmalari yeterli degildir, ¢izgi dizi ve
uzun metrajli filmlerde yabanci yapimlarin payi yiiksektir, Co-production anlasma sayis1 oldukca

azdir (Kiiclikoglu, 2017: 63).

Tim bu gelismelerin yam1 sira Tiirkiye’de son yillarda uzun metraj canlandirma
filmlerinde de gelismeler yasanmistir. Ge¢misle kiyaslandiginda uzun metraj olarak yapilan
canlandirma film sayisinda artis olmustur. Bu yapimlarin arasinda 6ne c¢ikanlar Kotii Kedi
Serafettin, Rimolar ve Zimolar: Kasabada Baris, Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu, RGG Ayas
ve TRT Cocuk kanalinda yayimnlanan ¢izgi dizilerin sinema filmi olan Kostebekgiller: Perili

Orman, Canim Kardesim Benim, Pirdino Siirpriz Yumurta gibi yapimlar sayilabilir.

Yaratict Ekonomi ve Tiirkiye
Ekonomi toplumlarin yasamina etki eden faktorlerin basinda gelmektedir. Birgok farkli
kolu bulunan ekonominin i¢inde yer alan unsurlardan birisi de kiiltiir ve sanat faaliyetleridir. Her
ne kadar toplumlarin yasaminda ekonomiyi olusturan diger kollar kadar biiyiik oranda yer
almasada kiiltiir, sanat, tasarim, modanin sahip oldugu ekonomi de 6zellikle gelismis toplumlar
icin kayda deger ekonomik faaliyetlerden birisi olarak goriilebilir. Gelismis lilke ekonomileri
yaratici ekonomiye hak ettigi yeri verirken daha geride kalmisg iilkelerde bu ekonomi tiirii istenilen

seviyeden uzak olarak goriilebilir.

Yaratict ekonominin kavramini, John Howkins “Yaratict Ekonomi” isimli kitabinda su
sekilde aciklamaktadir; “Ne yaraticilik ne de ekonomi yenidir. Yeni olan ise ekonomi ve
yaraticilik arasindaki iliskinin dogas1 ve uzantisi ve bu birlesimin olusturdugu olaganiistii deger

ve zenginlik yaratma seklidir” (Howkins, 2007: viii).

Yaratici ekonomiyle i¢ ice gecmis bir kavram olarak yaratici endiistri kavramini da ele
almak gerekir. Yaratic1 ekonominin temelinde yaratici endiistrilerin yattigimi belirtilmektedir.
Literatiirde siklikla kullanilan ve genel geger sekilde kabul goren tanimda Birlesik Krallik Kiiltiir,
Medya ve Spor Dairesi (DCMS) tarafindan yaratici endiistriler “kokeni bireysel yaraticilik, beceri
ve yetenege dayanan; biinyesinde fikri miilkiyetin gelistirilmesi ve kullanilmasi ile servet ve

istihdam yaratma potansiyeline sahip endiistriler” olarak betimlenmistir (Se¢ilmis, 2015: 9).

A



KSBD, Sonbahar 2019, Y. 11, C. 11, S. 21, s. 439-460

Yaratict ekonomi denildiginde yaratict endiistriler akla gelmektedir. Bu endiistrilerin
neler olduguna bakildiginda; Yayincilik, yazilim ve programlama, Tasarim ve Moda tasarimi,
Sinema filmi ve video, Fotograf, Eglence ve Sanat, Kiiltiirel Egitim, Miizik, Gorsel Sanatlar,

Radyo ve Tv, Reklamcilik ve pazarlama gibi alanlar olarak siralanabilir.

Avrupa Birligi tlkeleri yaratict ekonomi konusunda bunun tesvik edilmesiyle ilgili
caligmalarda bulunmuslardir. Yaratici ekonomiye dahil olan sektorlerin tanimlanmasi i¢in sanat
dallarini, kiiltiirel miras1 tiim bunlarla baglantili olarak kamu veya 6zel kuruluslarda gergeklesen
profesyonel aktivitelerle (tasarim, mimarlik ya da miizikal enstriiman iiretimi gibi yan dallar1 da
icerir sekilde) bir biitlin olarak degerlendirmektedir (Bilgili, 2008: 8). Yaratic1 endiistriler, 2018
yilinda Almanya tarafindan yayinlanan resmi rapora gore iilke genelinde 254.700 firmada,
1.675.287 calisani olan ve yaklasik 102.4 milyar avroluk bir sektdr olusturmaktadir. Ingiltere’de
ise, 2015 verilerine gore lilke icinde 91.6 milyar pound ve dis ticarette 35.9 milyar pound
degerinde bir ticari hacim bulunmaktadir (https://t24.com.tr). Batili iilkelerde yaratici ekonomi
alaninda son yillarda biiylime oraninin yiiksek oldugu goriilmektedir. Bunlarin arkasinda bu
tilkelerde yaratic1 ekonominin gelistirilmesi i¢in izlenen politikalarin oldugu sdylenebilir. Bu
durum Tiirkiye ile kiyaslandiginda Batili iilkelerde bu alanda calisan kisi sayisinin Tiirkiye’den

daha fazla oldugu sdylenebilir.

o . 2011 yih figili Ingiti
iktisadi Faaliyetler Istihdam | Istihdam |~ toplam | . g i | donemde
2008 2011 istihdamina i biiyiime

% olarak % olarak
Yaymmcilik 2.701 15.258 8 12.557 465
Yazilim ve programlama 4.901 28.793 15 23.892 487
Tasarim 2.620 5.000 2,6 2.380 91
Film ve video 9.293 14.052 7,3 4759 51
Reklamcilik 75.512 | 69.675 36,4 -5.837 -8
Sgifr‘fe‘sanat vekiltirel | 15000 | 15.798 8.2 706 5
Miizik 1.225 1.853 1 628 51
Radyo ve TV 1.632 5.943 3,1 4311 264
Fotograf 2.401 4.582 2.4 2.181 91
Mimarlik 23.799 | 30.680 16 6.881 29
Toplam 139.176 | 191.634 100 52.458 38

Sekil 2. Tiirkiye’de Yaratici Ve Kiiltiirel Sektorlerin Gelisimi. (Lazzeretti vd., 2014: s. 205).

Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi’nin (United Nations Conference on

3

Trade and Development, UNCTAD) yayinladig1 “2008 Yaraticilik Raporu”na gore “yaratict
ekonomiler” ve onun merkezinde yer alan “yaratici endiistriler” Tablo 1°de yer alan maddelerde

ozetlenmektedir. (Hocaoglu, 2015: 191).
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Yaraticiligi tek bir bigimde tanimlamak miimkiin olmadigi i¢in “yaratici ekonomi” kavrami
da cesitli sekillerde agiklanmaktadir (Henry, Bruin, 2011: 31). Alanda kapsamli aragtirmalara
imza atan Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi (UNCTAD) yaratict ekonominin
“potansiyel olarak iktisadi biiylime ve kalkinmay1 uyaran yaratici varliklar iizerine temellenen”
ve sirekli evrimlesen bir kavram olarak algilanmasini Onermekte; ek olarak da yaratici

ekonominin temelinde yaratici endiistrilerin yattigini belirtmektedir (Lazzeretti vd., 2014: 198)

Ancak alandaki farkli siniflandirmalara ragmen temel goriis; yaratict ekonominin yaratici
endiistrilere ek olarak kiiltiirel faaliyetleri de kapsadigi ve teknoloji tabanli geleneksel olmayan
yenilik¢i endiistrilerin yiiksek ticarilesme potansiyeline sahip oldugu yoniindedir (Lazzeretti vd.,

2014: 197).

Tiirkiye’de yaratict endiistrilerin genel ekonomi icindeki payi1 diisiik bir oranda
bulunmaktadir. Bu oran ortalama %?2’lik bir rakama karsilik gelmektedir. Gelismis Batili
tilkelerde ise bu rakam %4, %6’lar1 bulmaktadir. Olusan bu fark dolayisiyla Tiirkiye’ nin yaratici
ekonomiler anlamida Avrupali gelismis tilkelerin arkasinda kaldigini sdyleyebiliriz (Secilmis,

2015: 13).

Tiirkiye i¢in dikkat ¢eken bir baska 6zellikte yaratici endiistrilerin toplandigi sehirlerle
ilgili olmaktadir. Yaratict endiistrilerin biiyiik bir kisminm iki biiyiiksehirde; Istanbul ve
Ankara’da toplandig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de yaratici endiistriler cografi olarak saglikli bir
dagilim gdstermekten uzaktir. Bunun yaninda her bolgede kiiltiir endiistrisi alaninda bagsi ¢eken

kentler de bulunmaktadir.

Kiltiirel sektorlerin ekonomiye katkisinin giderek artmasi bu alanlarda yapilan
caligmalarin da artmasina neden olmaktadir. Fakat bu ¢alismalar heniiz Tiirkiye i¢in beklenilen
diizeyde degildir. Yapilan temel ¢alismalara bakildiginda temel olanlarini su sekilde siralamak
miimkiindiir. Istanbul Kiiltiir Ekonomisi Envanteri I ve II, Ankara Kiiltir Ekonomisi Sektorel
Biiyiikliiklerin Degerlendirilmesi, izmir Kiiltiir Ekonomisi ve Kiiltiir Altyapis1 Envanteri ve Izmir
Kiiltir Ekonomisi Gelisme Stratejisi Projesi, Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi Ekonomik Etki
Aragtirmasi ve Study on the Economic Contribution of Copyright Industries in Turkey
(Tiirkiye’de Telif Hakki Endiistrilerinin Ekonomik Etkisi Uzerine Calisma) (Lena, 2016: viii).
Yapilan calismalar daha ¢ok isimi gecen kentlerde gergeklestirilmistir. Tiirkiye’nin genelini
kapsayan calismalar i¢in ise yurtdisinda bu alanda c¢alisgan kurumlarin is birligini gerektiren

boyutta bir arastirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Keloglan Canlandirma Dizisinin Kiiltiirel Analizi
Calismanin Amaci ve Yontemi

Keloglan Masallar1 ¢izgi dizisinin incelendigi bu calismada kiiltiirel kodlarin analizi
iizerinden giderek sonuca ulasilmaya ¢alismistir. Tiirkiye’de yayinlanan bir ¢izgi dizinin kendi
icinde yasadig kiiltiirden bagimsiz olmasi diisiiniilemez siiphesiz ki. Bundan dolay1 Keloglan
dizisi i¢indeki kiiltiirel kodlar ele alinmis ve bu kiiltiirel kodlarin Tiirk kiiltliriiyle ve evrensel
kiiltiirel kodlarla nasil tanimlandig1 incelenmeye ¢alisilmistir. Yaratici endiistriler baglaminda ele
alindiginda ise kendi kiiltiirel degerlerinden beslenen bir ¢izgi dizinin yurtdigma ihracinin bu
anlamda 6nem tasiyip tasimadig tespite calisiimustir. Orneklemin seciminde Tiirk kiiltiiriinde
onemli bir yer bulan bir temsilin olmasina dikkat edilmistir. Bu dogrultuda Keloglan karakterini
konu edinmesi sebebiyle TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Keloglan canlandirma dizi segilmistir.

Dizinin {i¢ sezonundan {iger boliim ele alinarak incelenmistir.

Kiiltiirel farkliliklarin incelenmesi konusunda birgok bilim insaninin yaptigi caligmalar
bulunmaktadir. Bu c¢aligmalar kiiltiirleraras1 farkliliklar1 ortaya koymaya yonelik caligmalar
olarak goriilebilir. Calismada bulunan kiiltiirel kodlar yerel ve evrensel olmak lizere kategorize
edilmistir. Yerel kiiltiirel kodlar i¢inde bulunan kiiltiiriin sahip oldugu kodlar olarak
diisiiniilmiisken evrensel kodlar ise diinyanin her yerinde ayni anlamin yiiklendigi kodlar olarak

belirlenmistir.

Calismanin analizinde Geert Hofstede nin kiiltiirel farkliliklar1 agikladigi “Sogan Kabugu
Diagrami” modeli kullanilmistir. Bu modelde Hofstede kiiltiir baslig1 altinda toplanacak unsurlari
“Degerler”, “Ritiieller”, “Kahramanlar”, “Semboller” seklinde dort tabakaya ayirir (Ugedz, 2003:
21). Sogan kabugu modelinde Degerler diagramin merkezinde yer alirken, Semboller ise
diagramin dig kabugunu temsil etmektedir. Kahramanlar ve Ritiieller de bu iki kabuk arasindaki

kismi gostermektedirler.
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Semboller

Kahramanlar

Degerler

Sekil 3. Hofstede nin Kiiltiir-Sogan1 Modeli. (Richter, 2016: 4)

Calismada ele alinacak kiiltiirel kodlar1 belirleyen Kiiltiir-Sogan1 modelindeki unsurlar

genel olarak asagidaki gibi agiklanabilir.

Semboller: Ayni kiiltiirii paylasanlar tarafindan anlasilabilen belirli bir anlam yiiklenmis
kelimeler, jestler, resimler ya da nesnelerdir. Dildeki kelimeler ya da belli bir toplulugun
kullandig1 jargon, sag stilleri, bayraklar, elbiseler bu kategorinin i¢ine girmektedir. Yeni
semboller kolaylikla gelisebilmekte, eskiler kaybolabilmektedir. Bunun yaninda sembolleri bir
grup digerinden kopyalayabilmektedir. Bu da sembollerin ni¢in en dig kabuga yerlestirildigini
gostermektedir (Hofstede, 1991: 7).

Caligmanin analizinde sogan kabugunu temsil eden biitiin halkalar iki gruba ayrilmistir.
Bunlardan birisi yerel 6zellikler tagiyan daha ¢ok iginde yer alan kiiltiir tarafindan anlasilan ve
deger tagiyan grup iken digeri ise daha evrensel kodlara sahip olan grubu ifade etmek igin
kullanilacaktir. Semboller bu yonii itibariyle oldukca fazla &geye sahip gruplardan birini
olusturmaktadir.

Kahramanlar: Bir kiiltiirde olduk¢a 6nem verilen, 6zellikleri olan yasayan ya da 6lii,
gercek ya da hayali kisiler olabilmektedirler. Bunlar kisilerin davraniglarinda da model
olabilmektedirler. Amerika’da Batman ya da tam tersi Snoopy, Fransa’da Asterix, Hollanda’ da
Ollie B. Bommel (Mr Bumble) gibi fantastik ya da ¢izgi film figiirleri bile kiiltiirel kahramanlar
olarak goriilmektedirler. Kahramanlarin se¢ciminde dis goriiniisler televizyon ¢agindan onceki
donemlere gore daha 6nemli hale gelmistir (Hofstede, 1991: 8).

Calismanin da konusu olan Keloglan, dizideki en 6nemli kahramandir. Keloglan
kivrak zekési, hazir cevapligi gibi nitelikleri ¢ergevesinde diger kahramanlardan 6ne ¢ikmakta,

dizinin hedef kitlesi itibariyle de ¢cocuklar i¢in rol model olusturmaktadir.
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Ritiieller: Selamlasma ve bagkalarina saygi gosterme sekli, toplumsal ve dini torenler
ritliellere Ornek olarak verilebilir. Ritiieller toplu etkinliklerdir ve kiiltiirde &nemli kabul
edilmektedirler. Bunlar giinliik iletisimdeki yazim dilinde ve konusmada kullanilan dille ilgili
hitaplart da kapsamaktadir. Ritiiellerin uygulamalar1  kiiltiiriin  i¢indekiler tarafindan
yorumlanacak sekildedir (Denegli, 2013: 5). Bazi ritiieller genis kiiltiirel ya da dini degerlerde
tekrarlanir. Ingiltere ve Fransa’daki cay i¢me ritiielinde oldugu gibi (Solomon vd., 2006: 506).

Degerler: Degerler kiiltliriin  0zlinli olusturmaktadir. Degerler belirli durumlari
digerlerine tercih etme egilimidir. Digerlerinin aksine kiginin yagaminin basinda edinilirler.
Degerler; bilingli degil dolayli olarak, ¢ocuklarin 6grendigi ilk seyler arasindadir. Gelisim
psikologlar1 ¢ocuklarin ¢ogu temel deger sistemlerini 10 yasina kadar siki1 bir sekilde aldigina
inanirlar. Cocuklarda 10 yasindan sonra olusan bu temel degerlerde degisiklik yapmak giictiir.
Ciinkii hayatin ¢ok erken doneminde elde edilmislerdir ve bir¢ok deger onlari edinenlerde
bilingsiz bir sekilde kalir. Bdylece ne sorgulanirlar ne de disardan dogrudan gozlemlenebilirler.
Sadece insanlarin belirli kosullar altindaki davraniglarinda ortaya ¢ikarlar (Hofstede, 1991: 8).

Kiltiriin  6nemli bir kismi, buzdaginin suyun altindaki kismi gibi goriinmezdir.
Buzdaginin en biiylik kismini olugturacak sekilde dipte yatan degerler, kiiltiiriin en zor fark edilen
ve tanimlanan kismini olusturmaktadir (Onurlu, Zulfugarova, 2016: 502).

Keloglan masallarinda ozellikle hedef kitle sebebiyle Ogretici degerlere vurgu
yapilmaktadir. Birgok boliimde iyiyle kotli karsi karsiya gelmektedir. Keloglan ve arkadaslari,
Bilgecan Dede iyi tarafi temsil ederken, Uzun, Huysuz, Kara Vezir ise diger tarafi temsil
etmektedir. Cocuk izleyicilerin hedef kitle oldugu dizide onlara dogru yoldan ayrilmamalari,
diiriist olmalari gibi degerler iletilmektedir.

Kiiltiirel Kodlarin Analizi
Degerler

Calismada oncelikle degerlerin neler oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir. Tespit edilen
bu degerler belli basliklar altinda ele alinmistir. Bunlar genel olarak liderlik, bilim ve buluslar,
kotiiliigi yayma, iyilik yapma, kendinden Once baskasim1 diisiinme, caligkanlik olarak
siralanabilir.

Liderlik: Keloglan ve onun yaslarindaki arkadaglari, otoriteye sahip olan anneleri,
Bilgecan Dede gibi biiyiiklerine saygilidirlar. Biiyiiklerin otoriteye sahip olmas1 yerel kiiltiirde ve
dogu toplumlarinda gozlenmektedir. Hofstede’nin (2001) giic mesafesi yaklasimina gore Arap
tilkeleri itaat etmenin fazla oldugu iilkeler i¢inde otoriteye yiliksek dnem verirler. Bu deger ayrica
Tiirk toplumunda da yaygindir. Bununla birlikte Batil iilkeler glic mesafesi yaklasiminda daha
yatay bir hiyerarsiye sahiptirler.
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Bilim ve buluslar: Bilimsel gelismeler ve icatlar tiim toplumlarda goriilen evrensel
degerler arasinda yer almaktadir. Keloglan masallarinin canlandirma dizisi uyarlamalarinda da
bilimin, teknolojinin olduk¢a yiiksek deger tasidigi goriilmektedir. Keloglan halk masalinin
giinlimiize uyarlanan dizisinde Keloglan karakteri dizinin kurgusu igerisinde siklikla; helikopter,
balon, denizalt1 gibi yeni buluslarla birlikte goriilmektedir. Bilim ve bilimsel ilerleyis bati
toplumunda 6zellikle aydinlanma dénemiyle istenen bir degerdir bununla birlikte ayni sekilde
dogu toplumu i¢inde 6nemlidir. Yerel, bat1 ve dogu kiiltiirlerinde goriilen diger yakin kiiltiirel
kodlar da Keloglan’da bulunmaktadir.

Iyilik Yapma: Keloglan karakterinin dikkat ¢eken ozelliklerinden biri de yardimsever
olmasidir. Dizide bu degere siklikla yer verilmektedir. Ornegin 2.sezon 26.boliimde Bilgecan
Dede ile Padisaha yardim ettiklerinde padisah onlara isteklerini sorar. Keloglan da para
karsiliginda ona yardim etmediklerini sdyleyerek iyiligin karsiliksiz yapilmasi gerektigini ve bu
durumda gercek degerini ifade edecegini vurgular.

Keloglan ¢izgi dizisinde degerlere oldukga fazla yer verilmektedir. Toplamda 20 olumlu
degere yer verildigi tespit edilen Keloglan dizisinde en fazla vurgulanan degerlerden biri
yardimseverliktir (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015: 44).

Keloglan ¢izgi dizisi aracilifiyla toplumsal yasamda desteklenen s6z konusu olumlu
degerlerin toplumun geng bireylerine agilanmaya calisildigi ve bdylece onlarin toplumsal yasama
uyum gostermesi konusunda motive edilmeye ¢abalandigi soylenebilir. Ayrica s6z konusu bu
degerlerin kimisi tiim toplumlarda kabul goren unsurlarken bazilar1 toplumun yapisina, dogu ya
da bat1 kiiltiiriiniin etkilerine gére mevcut cografyanin ortaminda destek goren ya da 6ne ¢ikan
degerlerdir.

Kendinden 6nce baskasim diisiinme: 1.sezon 10.b6limde Keloglan kendisi a¢ oldugu
halde 6nce yavru kopegi diisiinmektedir. Durumu anlatan Dev’in i¢ sesidir. Kendinden &nce
bagkalarini diisiinme evrensel bir deger olarak ele alinabilir.

Calisma, cahskanhk: 1.sezon 20.b6liimde Keloglan ve armin bulundugu bir sahnede
arinin soylemi iizerinden tembelligi birakip calismak gerektigi ifade edilmektedir. Ar1 yazin
calismast ve kis icin bal yapmasi gerektigini sOylemektedir. Evrensel olarak her kiiltiirde
calismak, caliskan olmak temalar1 vardir. Calisma ve caliskan olma dizide yiiceltilen, 6rnek
almmmasi gereken davranislar olarak sunulmaktadir.

Ritiieller

Ritiieller kiiltiirde 6nemli bir yer tutmaktadir. Dizide ritiiel kapsamina girecek basliklar,

biliyli yapmak, pazarlik yapmak, cinden dilekte bulunma, hitap etme gibi baglilar altinda

degerlendirilmistir.
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Biiyii Yapmak: Masallarda sikilikla karsilagilan biiyii ve biiyli yapma dizide de vardir.
Kiiltiirel bir ayrim olmaksizin bir¢ok yerde bulunmaktadir. Keloglan dizisinde Cadi karakteri
siklikla bu yola bagvuran kot karakterlerden birisidir. Genellikle antagonist karakterler
tarafindan karsi tarafi zayif diisiirmek ya da yenmek i¢in kullanilirlar. Dizide padisaha biiyii yapan
Kotiiliikkler Kraligesi ve onun yardimcisidir. Yapilan biiyii nedeniyle padisah uyuyamamaktadir.

Pazarhk yapma: Pazarlik dogu kiiltiirlerinde ve Anadolu’da olan bir gelenektir.
Giliniimiizde halen ticari islerde ve giinliik alisveriste goriiliir. Keloglan aligveriste her zaman
pazarlik yapmaz fakat kotii karakterlere (antagonist) karsi hazir cevaptir. Keloglan (Sezon 3,
20.Boliim) Uzunla pazarlik yapmaktadir. Yapilan pazarlik Uzun’un saf bir karakter olmasini
ortaya koymaktadir.

Cinden dilekte bulunma: Cin karakteri dogu kiiltiirlerine 6zgii dogaiistii bir varliktir.
Dogu Kkiiltiirlerinin masallarinda rastlanilan cin karakteri kisilerin dileklerini yerine
getirebilmektedir. Lambadan ¢ikan cinden 3 dilekte bulunma hakki masallara 6zgii bir durumdur.
Dizide, bulunan bir siseden ¢ikan cinden dizinin kahramanlan farkli dileklerde bulunmuslardir.
Fakat boliimiin sonunda aslinda cinin bu dilekleri gergeklestirmek gibi dogaiistii bir giiciiniin
olmadigr mesaji verilmistir. Cin, sadece siseden kurtulmak igin boyle bir sey yapacagini
sOylemistir.

Hitap etme: Dizide giinliik konusma dilinde kullanilan diyaloglar ¢ok¢a bulunmaktadir.
Bunlar iginden o6rnek olarak ele alinacak olunursa “oglum” seklinde hitap goriiliir. Dogu
kiiltiirlerinde bireyler arasindaki hiyerarsik diizen daha fazla dikkat cekmektedir. Aile igerisinde
ya da toplumsal yasamda yas farki da bireyler arasindaki gii¢ mesafesinin, hiyerarginin
belirlenmesinde rol oynamaktadir.

Hofstede’nin “Kiiltiire]l Deger Boyutlari’ndan” biri olan Bireycilik-Kolektiflik boyutu bu
baglamda toplumlar1 bireyci toplumlar ve kolektif toplumlar olarak ayirmaktadir. Bireyci
kiiltiirtin 6n planda oldugu toplumlarda “ben” kavrami daha 6ne ¢ikarken Kolektif kiiltiire sahip
toplumlarda ise “biz” kavrami 6n plana ¢ikmaktadir (Soydas, 2015: 57).

S6z konusu hiyerarsiyi ve kolektif yasam bigimini de c¢agristiran bu tiir hitaplara
Keloglan dizisinde rastlanilmaktadir. Herkesin birbiriyle akraba oldugu kiigiik topluluklardaki
benzer bir sekilde hitap bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi daha az bireyci olan dogu toplumlarina 6zgii
bir iligki bicimi olarak ele alinabilir. Dizide bu hitap Sezon 2, 26.bdliimde bulunmaktadir.
Bilgecan Dedeyi Padisah yanina cagirir, askerler Dede’yi almaya gelirler ve o sirada Keloglan
gelir, nereye gotiirtildiigiinii sorar Bilgecan Dedeye, o da durumu anlatirken hemen gitmem lazim
oglum seklinde hitap eder Keloglana. Ayni hitap seklinin Padisahla Keloglan arasindaki
konusmada da gectigi goriiliir. Padigahin onlari nigin ¢agirdigin1 anlayan Keloglana, Padisah

“Aferin oglum” diyerek hitap eder.
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Uce kadar sayma: Bir siirpriz yapilacagi zaman, siirpriz yapilacak kisinin gozlerini
kapatmasi ve digerinin {ige kadar saymasi. Evrensel bir nitelik barindirmakta olup bir¢ok kiiltiirde
var oldugu sdylenebilir.

Kahramanlar

Kahramanlar kiiltiir icinde kendisine olduk¢a 6nem verilen ve farkli 6zellikleri olan
kisiler olabilmektedirler. Kahramanlar diger kisilerin davranislarinda rol model olabilmektedirler.
Dizideki kahramanlarin baginda Keloglan gelmektedir onun yaninda Padisah, Bilgecan Dede gibi
diger karakterler de bulunmaktadir.

Keloglan: Basinda sac1 olmadigi icin bu adi almis, hayatta anasindan baskasi olmayan
yoksul bir karakterdir. Keloglan akliyla, kurnazligiyla padisahin kizin1 vermek i¢in ileri stirdiigi
tiim simavlar1 gecerek finalde kiza kavusur. Tiim bunlari gerceklestirirken ona yardim eden
arkadaslar1 da vardir. Fakat genellikle sorunlar1 aklim kullanarak, oniine ¢ikan firsatlar iyi
degerlendirerek, kimi zamanda sansinin yardimiyla ¢ozer.

Yoksullugu, celimsizligi, kuvvetsizligi ve hatta zaman zaman da olaylar karsisindaki
uirkek tavirlarina karsin, akli ile giicliikleri yenen ve her hileden, basarilmasi gii¢ olan sinavlardan
basari ile ¢ikan ve hikdyenin sonunda bahti aydinlanarak amaglarina, dileklerine ulasan bir
kahramandir. Bu 6zellikleri ile Anadolu insaninin hayallerini temsil eden bir kahraman olarak,
karsisina ¢ikan tiim zorluklar1 akli, sansi ve ona yardimci olan dost giiglerin sagladigi imkanlarla
dize getirmektedir (http://www.edebiyatvesanatakademisi.com).

Padisah: Ulkenin sahibi, yoneticisidir ve otoriteyi temsil eder. Keloglan zekasi ve
uyanikligi ile padisahin goziline girmeyi basaran bir karakterdir. Padisahin zor durumlarinda ona
yardim eder. Padisah aldig1 yardimin karsiligini kese kese altin vererek gostermektedir. Bu da
onun kudretini gosterir. Yasl bir karakter olarak sunulur, basinda kavugu {izerinde kaftani
bulunmaktadir, oldukga giir sakal1 ve biy1g1 vardir. Dogu kiiltiirlerine 6zgii bir karakter olarak ele
almabilir, giydigi kiyafetler, etrafindaki yardimcilar ile bu 6zellikleri gostermektedir.

Bilgecan Dede: Bilge 6zelligi ile bilinen sorunlar1 buldugu pratik ¢éztimler ile ¢dzebilen
yaslt ve bilgili bir karakter. Birgok konuda icadi bulunmaktadir. Cocuklara dogruyu gostermek
icin dgiitlerde bulunur. Anadolu kiiltiiriinde toplumsal ortamda yas aldik¢a insanlara duyulan
saygl da paralel olarak artmaktadir. Toplumsal hiyerarsinin Batili toplumlara kiyasla daha fazla
hissedildigi dogu toplumlarina 6zgii nitelikleriyle Anadolu kiiltiiriinde belli bir yasa ulasan kisiler
yasam deneyimlerinin etkisiyle daha bilgili, bilge kisiler olarak algilanmaktadir.

Devler: Hemen hemen biitiin kiiltiirlerde, masallarda devlere rastlanmaktadir. Her
kiiltiirin halk masallarinda devlerle ilgili hikayeler bulunmaktadir. Daha ¢ok c¢ocuklar igin
uiretilen masallarda devlere deginilir. Devler insana benzeyen fakat ¢ok daha biiyiik ve giiclii

yaratiklar olarak tasvir edilmektedirler.
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Tiirk folklorunda ve hikayelerinde devler 6nemli bir yere sahiptirler. Masallarda iri yari,
giiclli insan azmani birer yaratik olarak kurgulanmiglardir. Yasama sekilleri insana benzerdir.
Erkegi ve disisi bulunur, evlenir ¢ocuk sahibi olurlar. Kaf daginin ardinda yasamaktadirlar. Tiirk
masallarinda kahramanlarin yolu devler iilkesine diisebilir. Ama akillarini kullanarak, saf ve aptal
yaratilista olan devlere kars1 zafer kazanirlar veya ellerinden kurtulurlar (Ivgin, 2015: 36).

Keloglan Masallarinin 3.sezonu 14.boéliimii'nde devler bulunmaktadir. Bu boliimde
Uzun’un buldugu yumurtay1 aramaya gelmislerdir. Yumurtay1 vermezlerse kdyii yikacaklarini
sOylerler ve yumurtanin bulunmasi konusunda Keloglanla anlagsmaya varirlar. Ayrica 1.sezon
10.boliimde de yine bir dev bulunmaktadir. Kéye daha dnce gelen devler koyliilerin yiyeceklerini
almistir fakat burada Keloglanin karsilastig1 dev insanlara yardim etmektedir.

Sise Cini: Dizinin 2.sezonunun 20.boliimiindeki karakterlerden birisi de sise cinidir.
Keloglanin arkadaglar1 tesadiifen bir sise bulurlar. Cin bulduklar1 bu sisenin icinden cikar.
Boliimiin sonunda sise Bilgecan Dede’ye ulastirilir ve Bilgecan Dede siseyi kirar. Siseden
kurtulan cin normale dondiigii i¢in sevinir ve sisenin i¢ine hapsedilmis birisi oldugunu séyler
bunun yaninda aslinda dilekleri gerceklestirmek gibi bir giicii olmadigini soyler.

Lambadan ya da siseden ¢ikan cin her ne kadar evrensel bir karakter olarak goriilsede
cogunlukla dogu masallarina 6zgii bir karakterdir. 1001 Gece masallarindan biri olan Alaaddin’in
Sihirli lambasinda oldugu gibi sahibini yardimci olma amaci tasir. Genellikle efendisinin
hizmetinde olan cin lambanin iginde hapis olmustur ve lambadan ¢ikmasi karsiliginda sahibinin
3 dilegini yerine getirmesi gerekir.

Semboller

Semboller ayn1 kiiltiiri paylasanlarin anlayabildigi kelimeler, jestler, resimlerdir ya da
nesnelerdir. Semboller gruplar arasinda gidip gelebilmektedir, zamana gore farklilasip
degismekte, kaybolabilmektedirler. Dizideki sembollerin basinda jestler ve mimikler
antropomorfik karakterler gelmektedir.

Antropomorfik karakterler: Agaclar ve kirpi prenses gibi antropomorfik karakterler
dogaya ve hayvanlara vurgu yapan ve onlara dikkat edilmesi gerektigini belirten dizide kullanilan
evrensel kodlardir.

Antropomorfizm, tabiat-iistli varliklarla ilgili inanglarin bir pargasidir. En genel anlamda
insani ya da insanimsi 6zelliklerin ¢esitli insan dis1 formlara 6zellikle de Tanri'ya atfedilmesini
dile getiren bir terimdir (http://www.enfal.de). Hayvan karakterlerin ¢ogu antropomorfik
ozellikler tasimaktadirlar. Bunlar insana benzerlik tagiyan 6zelliklerdir, konugma, iki ayakiistiinde
yiirlime gibi. Hayvan ya da cansiz karakterlere antropomorfik 6zellikler verilmesi onlarin igindeki
ruhu da ortaya ¢ikarmaktadir (Furniss, 2009: 67). 1.sezon 20.boliimde kopekler ve arilar insansi

ozellikler gostererek konugmaktadir. Keloglan1 kovalayan kopeklerin kendi aralarinda durum
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degerlendirmesi yaptiklar1 goriilmektedir. insans1 dzellikler verilerek hayvanlar daha belirgin
karakterler sekline doniistiiriilmektedir. Bu sekilde karakterleri nitelemek evrensel olarak
degerlendirilebilir. Ayni boliimde antropomorfik olarak nitelenen bir baska karakter de
kuzgundur. Kuzgun, kuslar i¢inde zekasiyla bilinen bir kustur. Sorunlar karsisinda bulduklar
¢Oziimler onlar1 diger kuslardan ayirmakta ve One ¢ikarmaktadir. Kuzgunlar ayni zamanda
efsanelerde 6liimii, karanligi, yol gosterici olmay1 da sembolize etmektedirler. Bir diger karakter
ise tilki karakteridir, masallarda siklikla yer bulan bir karakterdir. 1. Sezon 6.boliimde tilki tavuk
calan hirsiz olarak ¢ikar ortaya.

Devlerin oldugu boliimlerde Uzun’un buldugu bir yumurtadan ¢ikan dev bir kus vardir.
Uzun kusun sirtina binerek ugmaktadir. Kus’un sirtinda ugma, evrensel bir kod olarak goriilebilir.
Masallarda bunun benzeri kurgular bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi Selma Lagerl6f’in
“Nils ve Ugan Kaz” adli eseridir. Bu eserde Nils Holgersson bir ciiceye doniisiir. Ciiceye
doniistiikten sonra hayvanlarin dilinden anlamaya baglar ve onlarla iletisim kurabilir
(www.edebiyathaber.net). Nils kazlarin sirtina binerek seyahat etmektedir, bu dizide de paralel
bir sekilde uzun dev bir kusun sirtinda seyahat etmektedir. Cocuk masallarinda antropomorfik
karakterlerin ya da hayvan karakterlerin ¢ok kullanilmasinin nedeni olarak ¢ocugu doga ile
tanistirmak ve doga ile ortaklik kurmasini saglamak yatar denilebilir (Sahin, 2019).

Jestler ve Mimikler: Parmaklarla sayilar1 gosterme, 6rnegin Uzunla Keloglan’in
pazarligi sirasinda Uzun’un bagparmagini igeri dogru biikiip dort parmagiyla “40 altin” seklinde
isaret etmesi buna 6rnek olarak verilebilir. Bunun yaninda iki eli bir araya getirip goégsiin listiinde
toplama tanriya tesekkiir etme gibi jestler tiim diinyada goriilen evrensel sembollerdir.

Iksir: Masallarda biiyii i¢in sik¢a kullanilan bir karisimdir. Ya biiyii yapmak ya da
yapilan biiyliyli bozmak, 6liimsiizliik gibi etkiler yaratmak i¢in biiyiiciiler ya da bilgin kisilerin
yaptig1 iksire bagvurulur. Katiiliikkler Kraligesinin padisaha yaptig1 biiyiiyii bozmak i¢in Bilgecan
Dede bir iksir hazirlar ve bu iksirle biiyliniin bozulmasina yardim eder.

Kiyafetler

Kiyafetler de kendi i¢inde bir kiiltiirlin yansimasini gésteren 6nemli unsurlardan birini
olusturmaktadir. I¢cinde bulunulan kiiltiir yansitmasi itibariyle Yelek, Salvar, Kusak Kavuk,
sarik bunlarin baginda gelen kiyafetler olarak goze ¢arpmaktadir.

Yelek: Yoresel olarak giyilen bir kiyafettir. Osmanli doneminde yaygin kullanim
goriilmiistiir. Yakas1 ve kollar1 bulunmamaktadir. Keloglan masallarinda karakterlerin tizerinde
siklikla yelek goriiliir. Cocuk ya da yetiskin fark etmeden bir¢ok karakterin {izerinde yelek vardir.

Salvar: Fazla bol olan, ag kismi1 asagida bulunan ve rahatlig1 nedeniyle tercih edilen bir

kiyafettir. Tiirkiye’de Anadolu’da 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu'da kirsal alanda tarlada,
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bahgede galiganlarin bol olmasi nedeniyle tercih ettigi bir kiyafettir. Dizide birgok karakterin bu
kiyafeti giydigi goriiliir.

Kusak: Bele baglanan genis bir kumastir. Asya kokenli bir giysidir. Tiirklerde geleneksel
kiyafetlerden birisi olarak vardir, daha ¢ok askerlerin kilicini, hangerini ya da pistovunu
yerlestirildigi yer olarak bilinir. Dizide hem Keloglan’in hem de arkadagslarinin siklikla kullandig:
bir giysidir.

Kavuk, Sarik: Miisliiman toplumlarinda yaygin olarak kullanilir. Genellikle Ortadogu
kiiltiirtine 6zgii bir giysidir. Ayrica Hindistan’da Sihlerde de sarik kullanilmaktadir. Kara Vezir’in
kafasinda bulunan kavuk onun sembolii durumundadir. Toplum i¢inde iist konumdaki yerini ifade
etmektedir. Bunun yani sira dizideki baska karakterlerinde kendini sembolize eden kiyafetler
kullandiklar1 goriilmektedir. Ornegin askerlerin kafalarinda onlarin kiyafetinin bir geregi olan
migfer bulunmaktadir.

Kaftan: Olduk¢a uzun, yakasi agik ve genellikle devletin ileri gelenlerinin, yoneticilik
makaminda olanlarm giydigi bir giysidir. Uzerinde gesitli islemeler bulunmaktadir. Tarihi gok
eskilere dayanmaktadir, eski Tiirkler’de de goriilen bir giysidir. Keloglan dizisinde Kara Vezir’in
tizerinde bulunur, tizerindeki kaftan dogu toplumlarinda goriilen siisleme ve desenlere sahiptir.

Dolayisiyla bu giysiyle kisinin toplum igindeki statiisiide verilmis olur.

;- - b 9% =

Sekil 4. Halife El-Kadir Billah'in Gazneli Mahmut'a sundugu kaftaninin giyilis sahnesi. (Salman,
2006: 119).

Cember: Dizide 1.sezon 6.boliimde bir kizin baginda goriiriiz. Basortiisii kadar biiyiik
degildir. Hemen ¢enenin altindan baglanarak kafaya tutturulur. Sadece yerel bir kiyafet olarak ele
alinmamalidir. Diinyanin bir¢ok yerinde kullanilan bir kiyafettir.

Yemeni: Anadolu’da ¢ok kullanilan ve hayvan derisinde yapilan bir ayakkabidir.
Anadolu digina Ortadogu cografyasinda da kullanilmaktadir. Bu cografyaya 6zgiidiir denilebilir.
Dizinin kahramanlarindan Keloglan ve digerlerinin ayaklarinda siklikla goriiriiz yemeniyi.

Sag ve Sakallar: Karakterlerin sa¢ ve sakal kesimleri de onlarin statiisiinii gdsteren 6geler
arasinda gosterilir. Bu baglamda sa¢ ve sakal sekilleri de yerel kiiltirel unsurlarla

iligkilendirilebilir. Tiim bunlara ek olarak hikayelerin kurgularinda yer alan karakterlerin mevcut
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kisilik 6zelliklerini ortaya koymak ya da giiglendirmek igin de kullanilabilmektedir. Ornegin
keloglan ¢izgi dizisindeki Kara Vezir karakterinin biyiklari uzun ve sivri hatlara sahiptir. Sakal
kesimi hem statii sembolil olarak goriilebilir hem de karakterin kotii bir karakter oldugunu ifade
etmektedir. Karakter tasarimindaki ince ve sivri hatlar karakterin kotii bir karakter olmasina vurgu
yapmaktadir.

Oyunlar

Kiiltiire dair bir baska unsuru oyunlar olusturmaktadir, bu cercevede dizide tespit edilen
oyun saklambag olmustur.

Saklambag: Dizide karakterlerin oynadig: farkli oyunlar goriilmektedir. Bunlar arasinda
“saklambag¢” oynanan oyunlardan bir tanesidir. Her ne kadar ¢ocuklarin oynadigi bir oyun olsa
da saklambag bir boliimde Uzunla buldugu kus arasinda oynanan bir oyundur. Kiiltiirel kod olarak
ele alindiginda ise saklambag evrensel kodlara sahip bir oyun olarak goriilebilir. Her kiiltiirde
goriilebilecek bir oyundur. Kiiltiirden kiiltiire degisen oyunun ismi olmaktadir. Farkl: kiiltiirlerde
farkl isimlerle oynanmaktadir (www.ludozofi.com).

Sonug

Sanat eserleri, tecimsel olsun ya da olmasin, i¢inde bulundugu kiiltiirden beslenen
caligmalardir. Sinema filmleri, dizi filmler ve daha bir¢cok bagkaca yapit bu kategoride ele
alabilir. Calismada bir masal kahramani olan “Keloglan” karakterinin TRT Cocuk kanalinda
yayinlanan canlandirma dizisi ele alinmistir. Dizinin iginde yer alan kiiltiirel unsurlar
Hofstede’nin “Sogan Kabugu Diagrami” modeli c¢ercevesinde ele alinmistir. Bu modelden
hareketle kiiltiirel kodlarin analizi yapilmistir. Herbir kiiltiirel unsur Hofstede’nin bu modeli
dogrultusunda degerler, ritlieller, kahramanlar ve semboller olmak iizere dort tabakaya
ayrilmistir. Bu tabaklarin basliklar1 altinda konumlandirilmig ve ¢oziimlenmistir.

Calismaya konu olan Keloglan ¢izgi dizisinin hitap ettigi hedef kitlenin biiyiik oranda
icinden beslendigi kendi kiiltiirii olmas1 nedeniyle yerel ozellikler tastyan kiiltlirel unsurlarin
olduk¢a yogun oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda dizinin kendi kiiltiirlinden beslenmesi
kiiltiirel kodlarm belirlenmesinde de etkili oldugu soOylenebilir. Giyim kusamdan giinliik
yasamdaki konusmalara kadar birgok gosterge kendi iginde yer aldigi kiiltiirel ortamdan
beslenmektedir. Karakterlerin kullandiklari dil, kiyafetleri onlarin toplum i¢indeki konumu, baglh
olduklari inanglar gibi bir¢ok konuda bilgi vermektedir. Kiiltiirel kodlarin gogunlugu geleneksel
ozellikler tasiyan, Anadolu’ya 6zgii unsurlardir. Bunlarla birlikte Keloglan dizisinin yurtdisina da
satildig1 diisiiniildiigiinde bu pazarlarin da yine Tiirk kiiltiiriine yakin Ortadogu ve Orta Asya gibi
pazarlar olmasi bu konuda da kiiltiirel unsularin etkisini gostermektedir. Yerel kiiltiirlerden
evrensel olana erigsmek i¢in daha fazla evrensel kodlara dayali kiiltiirel unsurlarin var olmasi

gerekmektedir.
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Keloglan dizisinde de gerek evrensel gerekse yerel kimi degerlere siklikla vurgu
yapilarak, hedef kitlesi ¢ocuklar olan bu dizi ile olumlu degerlerin toplumsal yasam iginde
yayginlasmasina ¢alisiimaktadir. Ozellikle tiim toplumlarda kabul goren ve toplumsal uzlasmanin
var olabilmesi ve toplumsal gelismenin siirdiiriilebilmesi i¢in kotiiliik, iyilik, ¢caligkanlik, gibi kimi
kavramlar dizi igerisinde basta Keloglan olmak iizere g¢esitli karakterler tarafindan
aktarilmaktadir. Ayrica Anadolu’da ve diger dogu toplumlarinda kabul géren kollektif toplumsal
ozelliklere dizi igerisinde vurgu yapilmakta, yine dogu kiiltiiriiniin egemen oldugu toplumlarda
ve Anadolu insaninda gézlemlenebilen, fedakarlik, sefkat, kendinden 6nce bir bagkasini diisiinme
gibi daha duygusal olan ve kadinsi olarak tanimlanabilecek davranis bigcimlerine de dizide yer
verildigi gortilmektedir.

Dizide yer verilen cesitli ritiieller de zaman zaman evrensel nitelikler tagisada daha ¢ok
dogulu toplumlara 6zgii ritiiellere de rastlanilmaktadir. Ornegin dizi icerisinde biiyii yapmak gibi
bir ritlielle siklikla rastlanilmaktadir. Biiyii ve biiyii yapmak bircok toplumda gegmiste kabul
goren bir davranis bi¢imidir. Eski toplumlarda doga karsisinda zaman zaman zayif diisen bireyler
yasami kontrol altina alabilmek ve sorunlarla bas edebilmek adina biiyiiye bagvurmuslardir.
Keloglan masalindan uyarlanan Keloglan dizisinde de siklikla biiyii yapma edimi gosterilmekte
ve kotiiliikle iliskilendirilmektedir. Dizi de ayrica dogu toplumlarina 6zgii olan pazarlik yapma
eylemine de rastlanilmaktadir. Herhangi bir iiriin ya da hizmet satin alinmasi sirasinda yapilan bir
eylem olan pazarlik siirecine Batili toplumlarda rastlanilmamaktadir.

Keloglan dizisinde, basta “Keloglan™ karakteri olmak iizere Anadolu kiiltiirlinii temsil
eden karakterlere ve kahramanlara rastlanilmaktadir. Keloglan karakteri bir halk masal
kahramani olarak, akli, iyiligi, diiriistliigii ve Anadolu’nun yoksul halkini temsil etmektedir. Bu
Ozellikleri itibariyle de toplumdaki bireylerin s6z konusu karakterle empati kurmasi
kolaylagmaktadir. Dizideki “Bilgecan Dede” karakteri de dnemli bir kahraman olarak One
cikmaktadir. Toplumsal yasamda Hofstede’nin ifade ettigi giic mesafesinin araliginin genis
olmas1 nedeniyle Anadolu kiiltiiriinde kisileraras1 iletisim siirecinde hiyerarsik iletisim bigimi
kabul gormektedir. Bu baglamda “Bilgecan Dede” karakteri bir kahraman olarak kabul
gormektedir. Anadolu’da bireylerin yas almalari onlarin saygmligini arttiran bir unsur olarak
algilanmakta ve hiyerarsik diizende yasin 6nemi insan iligkilerine yansimaktadir. Dizinin
icerisinde dizinin bir halk masali uyarlamasi olmasi nedeniyle “Devler”, “Cinler” gibi
karakterlere de yer verilmektedir. S6z konusu karakterlerden devlere baska kiiltiirlerde de
rastlanirken, cin karakteri dzellikle dogulu toplumlara 6zgli olarak masal anlatilarinda yer
almaktadir.

Dizide ayrica Anadolu kiiltiiriinde ge¢miste yer alan kimi semboller de gosterilmektedir.

Bu sembollerin kimisi giindelik yasamda kullanilan ve yasanilan doneme 6zgii aksesuarlarken,
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kimileri de toplumda yaygin olan inanis bi¢imlerini ve degerleri sembolize etmektedir. Bu
baglamda dizide yer alan 6zellikle kiyafetler, karakterlerin jest ve mimikleri toplumsal degerleri
temsil etmekte, toplumda kabul goren hiyerarsik diizeni simgeleyerek, yeniden onaylanmasini
saglamaktadir.

Genel olarak Hofstede’nin Sogan Diyagrami’nin katmanlari g¢ergevesinde incelenen
Keloglan dizisinin Anadolu’nun kiiltiirel dokusunu ve dogu toplumlarina 6zgii kimi nitelikleri
yansittig1 goriilmektedir. Geng kugaklara kimi olumlu toplumsal degerlerin aktarilmasini ve
Ogretilmesini amaclayan Keloglan dizisi araciligryla yerel degerler kadar evrensel kimi olumlu
degerlere de yer verilmektedir. Tiim bu 6zellikleri kapsaminda degerlendirildiginde Keloglan
masalindan uyarlanan dizinin Anadolu kiiltiiriiniin hedef kitlelere iletilmesinde énemli bir rol
uistlendigi ifade edilebilir.
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