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Renk-Mekan-Anlatim iligkisinin Sinemekanlarda incelenmesi:
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Oz

Renkler; sahip olduklari anlam ve temsiliyet glgcleriyle, mekan tasariminda anlatim dili
olusturmak igin kullanilan en etkili araglardan biridir. Renklerin anlam ve temsiliyet glic(,
insanlarin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik algilarina dayanmaktadir. insanlar zerinde
yarattigi etkiler ve uyandirdigi ¢agrisimlar sonucunda renklere anlam ylklenmektedir.
Renklerin bu rolli sinema sanatinda da kullaniimaktadir. Yénetmenler anlatim dili yaratirken
renklerin kendine 6zgl kavramsal glcline bir yontem olarak basvurmaktadir. Renkleri
Oznel algilayig bigimine gore tasarlayarak izleyiciye sunan ve bu renklerden kendine 6zgu
kurgusal mekanlar yaratan yonetmenlerden biri Wes Anderson’dir. Bu c¢alismada
amaglanan; renk, renk algisi ve renk dili gibi kavramlarin kuramsal baglamda arastiriimasi,
renk kullaniminin mekén ve anlatim diliyle olan iligkisinin sinemekan o6zelinde
incelenmesidir. Sinemekansal renk incelemelerinde, Wes Anderson'in secilen filmleri
calisma kapsamina alinmaktadir. Bu filmlerden secilen sinemekanlarin renk skalalari
olusturularak, renk-mekan-anlatim iligkisi disiplinlerarasi bir dizlemde irdelenmektedir.
Calismanin i¢c mimarlik alanina katkisi, mekan atmosferi ve anatim dili olusturmada rengin,
psikolojik, resimsel, sembolik ve tarihsel verilerinin tasarimcilara ve literatire kaynak
olusturmasidir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Mekan, Anlatim dili, Sinemekan, Wes Anderson

An Examination of Color-Space-Narrative Relationship in
Cine-Spaces: Wes Anderson Films

ABSTRACT

Colors are one of the most impressive tools used to create a narrative language in the
design of space with their meaning and representation powers. The meaning and
representation power of colors is a product of the physical, physiological and sociological
perceptions of the people. As a result of their effects on people and the associations they
create, colors are given meaning. This role of colors is also used in the cinema art. When
creating a narrative language, directors use the unique conceptual power of colors as a
method. One of the directors who present colors to the audience after designing them
according to the subjective perception and create unique fictional spaces from these colors
is Wes Anderson. The aim of this study is to examine the concepts such as color, color
perception and color language in a theoretical context and to analyze the relationship
between the use of colors and space and a narrative language in cinema-spaces. In the
cine-spatial color analysis, Wes Anderson’s films that selected are included in the study.
The color scales of the cine-spaces selected from these films are created and the
color-space-narrative relationship is studied on an interdisciplinary level. Contribution of the
study to the field of interior architecture is that the colour’s pyschological, pictorial, symbolic
and historical data is a source for designers and literature in creating spatial mood and
expression language of color.
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1. GIRIS

Renk, insanin gdrsel duyusunun ve algisinin olusumunda énemli bir alani kapsamaktadir.
insan, renk araciligiyla yasam cevresini anlamlandirmakta ve gérme eylemi renkle birlikte
bir anlam boyutu kazanmaktadir. Renk kavraminin insan etkilesimli yapisi, renklerin
fiziksel, psikolojik ve sosyolojik baglamda farkhliklar gostermesine yol agmaktadir. Bu
farkhliklar ise renklere anlam ve temsiliyet ylkleyerek bir ifade glict ortaya ¢ikarmaktadir.
Renklerin ifade gucl, bircok tasarim ve sanat alaninda etkili bir enstriman olarak
kullaniimaktadir. Sinema disiplininde de yonetmenler, anlatim dili olusturmada renklerden
yararlanmaktadir. Sinemada konunun belirlenen stre igindeki anlatimi, mekansal renk
kullanimiyla desteklenmekte ve anlatim dilinin etkisi artinimaktadir. Boylece sinemekanlar
tasarlanirken secilen renk tirleri, ydnetmenlerin bilingli tercihi sonucunda ortaya
cikmaktadir. Sinemada renk kullaniminin mekan ve anlatim iligkisi ekseninde incelenmesi
ic mekan tasarimcilari igin de yeni bir veri olusturmaktadir.

Gorsel duyunun ve alginin temel 6gelerinden biri olan renk, nesneler tarafindan yansitilan
ve sogurulan 1sigin, goéz araciligiyla beyinde olusturdugu her bir etkidir. Rengin insanin
yasam cevresinin sekillenmesinde ve anlamlandiriimasinda biiyiik bir rolii vardir. insan,
nesneleri rengin ayirt edici niteligi sayesinde duyumsamaktadir.

Sekil 1: Rengi Gérme (URL1).

Renk, esas olarak fizyolojik bir unsur olan 1s13in uzantisidir. Nesnenin yansittigi ve absorbe
ettigi 1s1k dalga boylarinin kavranma niteligidir. Bu sebeple, rengin mutlak varligi 1s1ga
baghdir. Isigin olmadidi bir ortamda rengin var olmasi mimkun degildir. Renk ve 1s1gin
dogrudan iligkisi, tarihte ilk kez Newton tarafindan incelenmistir. Newton, rengin isigin bir
threvi oldugu teorisini ortaya koymustur. Karanlik bir odaya kiglk bir araliktan i1sik demeti
sizdirdigl deneyinde, 111 cam bir prizmadan gecirmis, daha sonradan "glnes tayfi
renkleri" olarak adlandiracagi renklere ayirmistir. Isigin farkli dalga boylarinda kirmizi,
turuncu, sari, yesil, mavi, indigo ve mor olmak Uzere yedi renge ayristigini ve tim bu
renklerden beyaz 1s1din ortaya c¢iktigini kanittamistir. Beyaz 1s1§in yedi renge ayrilmasi,
isinlarin farkli dalga boylarindan olusmasi ve prizmadan gecgerken farkli oranda
kirilmalarindan kaynaklanmaktadir (Ozdemir, 2005, s.3-4).

2.RENGIN ANLAM VE TEMSILIYETI

insan gdz, yapisi geregi milyonlarca rengi duyumsayabilecek sekilde gelismistir. Gdziin
retina tabakasinda yer alan "koni hiicreleri"nin yogunlugu ve dagilimi her insanda biyolojik
ndanslar gostermektedir. Bu sebeple renklerin duyumsanmasi kisiden kisiye
degdisebilmekte ve renkler farkli bigcimlerde algilanabilmektedir.

Renk algisindaki degiskenlik, salt biyolojik sebeplerden kaynaklanmamaktadir. Renk algisi,
fiziksel ortamda bagslayip beyinde sonlanan bir sire¢ sonucunda ortaya c¢ikmaktadir.
Bdylece beyin de renklerin farkl algilanmasinda rol oynamaktadir. Rimington (1912) renk
algisinin insan beynindeki etkilesimini soyle acgiklamaktadir: “Renk, insanin hayal
glcunu etkilesime sokar ve zihinsel glglerini etkiler. Zihinde tatmin ve canlanma
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duygusu olustururken, etkilemeyi basardi§gi duyularin reaksiyonlarini arttirir.”
(Rimington, 1912, s.16). Beynin bir anlam olusturmak i¢in renkleri yorumlama sekli kigiler
arasinda degisiklikler gdsterebilmektedir. Yani renk, beyinde olugsan goérintl sonucu
sekillenmekte ve renk algisi 6znel olmaktadir. Bu baglamda, rengin kendine 6zgu bir anlam
ve temsiliyet gliciintin oldugu séylenebilmektedir.

Renk algisinin 6znel niteligi ve zihinde yarattigi etki, sinema sanatinda anlatim dili
olusturmada basvurulan bir ydntem olarak dne ¢gikmaktadir. Yénetmenler, renk kullanimiyla
sinemanin anlatim guictini desteklemekte ve izleyiciye daha etkili bicimde sunmaktadirlar.

3.SINEMEKANLARDA RENK KULLANIMI

Sinema tarihinde renk kavraminin bir ydntem olarak kullaniimasi 20. yGzyilin baslarina
kadar uzanmaktadir. Sinemanin renk 6ncesi dénemlerinde siyah ve beyazin tonlari
kullanilarak renk armonisi yaratiimaya calisiimistir. Renk kullaniminin basladigi ilk
doénemlerde ise rengin kullanimi yalnizca 6z niteliklerinden yararlanma amagcli olmustur.
Sinema sanatinin tarihsel streg icindeki gelisimiyle birlikte renkler, bir anlatim araci olarak
kullaniimaya baslanmis ve sanatsal bir ifade bigimine déntsmustir. Tlrk sinema kuramcisi
Alim Serif Onaran (1986, s.46) sinemada renk kullaniminin gelisimini dort béliumde
incelemigtir. Bunlar “Resimsel Renk, Tarihsel Renk, Sembolik Renk ve Psikolojik Renk” tir.
Resimsel renk, renklerin bir tablo yaklagimiyla resimsel kompozisyon olusturacak bigimde
lekesel kullanimiyken, tarihsel renk kullanimi bir dénem iginden segilen renklerin
kullanimini tarif etmektedir. Sembolik renk, renklerin temsiliyet glicinden yararlanilarak
sembolik amagcla kullanimidir. Psikolojik renk ise, renklerin insanlar Uzerinde yarattigi
psiko-etkiler dogrultusunda kullanilma bigimidir.

Sinemada renk kullanim yontemi ve renk-anlatim iligkisi baglaminda 6nde gelen
yonetmenlerden biri Wes Anderson'dir. Gercek adi Wesley Wales Anderson olan
yonetmen Amerika Birlesik Devletlerinde, 1969 yilinda dogmustur. Wes Anderson, renk
kullanimi ve olusturdugu renk skalalariyla zengin bir anlatim dili yaratmis, 6zgin kimligiyle
sinema tarihinde yer edinmistir. Bu calismada, Wes Anderson sinemekanlarinin
renk-mekan-anlatim iligkisi, ilk “sinema profeséri” olarak anilan Alim Serif Onaran’in
sinemada renk kullanimini inceledigi parametrelerden yola ¢ikilarak incelenmektedir.

3.1. Renk, mekan ve anlatim dili iliskisinde wes anderson

Cagdas sinema tarihinin 6énemli isimlerinden Wes Anderson, kendine 6zgu Uslubu ve
anlatimi ile elestirmenlerce “auteur” olarak nitelendirilmigtir. “Auteur” veya “otor” kelimesi
etimolojik olarak Fransizca “auteur” kelimesinden gelmekte ve “Film Yaraticisi, Yaratici”
anlamini tagimaktadir. Sinema Terimleri S6zlUgi’'nde (1963) “auteur” kavrami “Bir filmin
konusundan kurgusuna kadar butiin ¢alismalardan dogrudan dogruya sorumlu bulunan,
filme kendi deyisini veren, damgasini vuran sinema sanatgisi” seklinde ifade edilmektedir.
Dolayisiyla yonetmenin filmine, isaretini veya imzasini anlatim dili ile koymasidir. Filmin
yaratimindaki kolektif karar slrecine ragmen yonetmenin yaratici sinema dili, auetur
yonetmenlerin filmlerinde daha belirgindir. Dolayisiyla yonetmenin eserleri kendi adiyla
Ozdeslesir, anilir. Auteur yonetmenin 6zgun dili ve biraktigi iz, filmin ydonetmeni bilinmese
de fark edilebilecek boyuttadir.

Auteur sozu ilk olarak 1950’li yillarda André Bazin tarafindan Cahiers du cinema (Sinema
Defterleri) isimli Fransiz sinema dergisinde kullanildi (URL 2). Auteur Teoriye gore film,
yénetmenin dinya goristni ve evrensel boyutta "insan" olma &zelligininin yani sira
sanatci kimligini de aktarabileceg@i bir eserdir. Bu baglamda Wes Anderson, filmlerinde
kullandigi teknikler, igsel anlamlar ve 6zgun Uslubuyla auteur bir ydnetmendir.
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Anderson'l auteur bir ydnetmen yapan ve filmlerini ortak bir noktada birlestiren 6zellikleri;
kullandigi ¢ekim teknikleri, goérsel metinler, mizikler ve renk skalalariyla sekillendirdigi
estetik anlayisidir. Wes Anderson'in, sahnelerde kompozisyon olustururken basvurdugu
cekim teknikleri “Wes Anderson Sinememasinda Bakisin Etkin Kullanimi” (URL 3) adh
¢alismada irdelenmektedir. Bunlar “P.O.V shot” (bakis agisi ¢ekim) ve “Bird’s-eye Shot”
(kug bakigl gekim) teknikleridir. “P.O.V shot”, izleyicinin karekterle bitun olugturdugu bir
¢ekim teknigidir. Bu teknikte duyguyu yasayan karakter ve izleyicinin butlnlesmesi ve
izleyicinin karakter gézlinden sahneyi yagsamasi hedeflenir. “Bird’s-eye Shot” ise kus bakisi
acisiyla izleyicinin karakterin goéremedigi seyleri de gorebildigi bir cekim teknigidir.

Wes Anderson, kompozisyonlarinda simetriyi siklikla kullanmaktadir.  Simetrik
kompozisyonlarda karakter veya nesne, blyUk bir 6zenle kadrajin tam ortasina
yerlestiriimekte ve kadraj dogrudan ikiye bdlinmektedir. Simetri, Anderson filmlerinde en
karakteristik unsurlardan biridir. Wes Anderson filmlerinde bir diger estetik unsur miziktir.
Anderson'in, filmlerinin temalarina uygun muzik kullanimindaki ustalidi, atmosfer yaratma
ve kurgunun anlatiminda énemli bir yer tutmaktadir. Wes Anderson’in auteur kimligini
olusturan en 6nemli 6ge ise filmlerinde kullandi§i renklerdir. Renk skalalari, Anderson'in
filmlerinde yaratmak istedigi blyuli gercekgi etkiyi izleyicilere aktarmada bir ydntem olarak
kullanilir. Buyulu gercekgi etkide, gergek ve gercekistunin birlegsiminden yararlanilir;
mucizeler ve olaganiUstl olaylar siradan bir anlatiyla sunulur. Wes Anderson, set
tasarimlarinda aksesuardan kostime kadar her alanda yarattigi 6zgin renk skalalariyla
blyllG gercekgi bir etki yaratir. Zeiss (2013) “The Wes Anderson Collection” adli kitabinda,
Anderson'in sinemekanlarini “oyuncak bebek evi estetigi” (dollhouse aesthetic) olarak
tanimladigini belirtmektedir.

Anderson sinemekanlarinda renkleri cogu zaman karaktere kontrast olacak sekilde kullanir
ve bdylece karakteri 6n plana gikarir. Anderson’in renk skalalarinda yogun bir bigimde sari
renk ve tonlarinin kullanimi dikkat ¢eker. Sari renk yodunlugu, sahnede dikkat cekmek
istedigi unsurlari vurgulamak i¢in kullandidi etkili bir ydntem olarak duasunalar (Dilley, 2012).
Sari renk, anlati ortaminda alanca lekesellik yaratmak icin gugli bir renktir. Anlati
ortaminda, renk ile objeler arasinda kurulan bag, seyircinin sinemekani algilamasinda
onemli bir etmendir. Anderson renk skalalarinda siklikla vurgulanan bir diger renk ise
kirmizidir. Kirmizi rengin pastel tonlarin éninde kullanilarak ¢arpici bir parlaklikla algilanan
estetik degeri, izleyicinin dikkatini ¢geker, bir heyecan hissiyati veya arzu duygusu uyandirir.
Sekil 2'de Anderson’in filmografisinden segilen sahnelerde sari ve kirmizi renklerin
kullanimi gosterilmektedir.
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Sekil 2: Anderson’in Sinemekanlarinda Kirmizi ve Sari Renk Kullanimi (URL4).

Vreeland’in aktarimina gore (2015), Anderson sinemekanlarinin yaratim sireci, yapim
tasarimcisi Adam Stockhausen’le belirledikleri renk skalalariyla baslar. Renk skalalari ile
bagdasan belirli objelerin izleyicide etki yaratacak bicimde mekéanlara yerlestiriimesi de
surecin bir parcasi olur. Sekil 3'te Wes Anderson sinemekénlarindan renk ve detay
ornekleri sunulmaktadir. Renk ve detay icin gosterilen bu 6zen bazen tek rengin bir objede
kullanilarak vurgulanmasiyla olabilecedi gibi bir veya birden ¢ok rengin alanca baskin
kullanimi olarak mekana yansimaktadir. Dolayisiyla rengin, Anderson sinemekanlarinda
anlatimi guglendiren dominant bir 6ge oldugu soylenebilir. Anderson’un 1sik ve renkleri,
karakterler ve diger objeler ile birlikte etkilesime girdiginde, anlamsal bir butinlik saglanir.
izleyiciler, film icerisinde kullanilan birgok farkli renk degerini algilar ve bu algilar onlari
belirli bir odak noktasi veya tema Uzerine yoJunlastirmaya katki saglayarak anlatimi
glclendirir.

\‘1/ Lo i

Sekil 3: Anderson’in Sinemekénlarmlda Renk ve Detay KuIIan|| (URL5).

Wes Anderson, filmlerinde 6ziinde birbirine benzeyen temalar igler. Filmlerin blylk
¢ogunlugunda odak noktasi ebeveynler ve onlarin gocuklari ile olan iligkilerdir. Anderson’un
filmleri, auteur ydnetmen kimligi g6z éninde bulunduruldugunda, renk ve anlatim iliskisine
getirdigi  6z-bilingsel yaklasim 06ne c¢ikar. Anderson, filmlerinde renklere kendi
perspektifinden bakarak mekanlari tasarlar ve izleyiciye sunar. Anderson'in mekanlari
kendi gcocuklugunun bir yansimasi olarak kabul edilir (Mayshark, 2007, s.116). Anderson'in
sinemekan tasarimlarinda 1970'li yillarin estetik anlayisindan etkilere siklikla rastlanir ve
dénemin renklerinin yogun kullanimi bunu destekler. Anderson, gunumiz karmasik
doénemini, gecmiste var oldugunu ve insanlarin merkezini olusturdugunu disundugi
kibarlik, saygi, durlGstlik gibi degerlerle doldurmak ister. Bu nedenle, filmlerindeki nostaljik
ogeler ve renkler gegmise duydugu 6zlemle iligkilendirilebilmektedir.
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3.2.Sinemekansal renk incelemeleri

Wes Anderson sinemekanlarinda renk-mekan ve anlatim dili iliskisi, “Tenenbaum Ailesi’,
‘Kiis Kardesler Limited Sirketi” ve “Bliyiik Budapeste Oteli” filmlerinden segilen
sinemekanlarla analiz edilmektedir. Sinemekanlar, Onaran’in sinemada renk kullanimini
inceledigi parametrelerden yola cikilarak psikolojik, resimsel, sembolik ve tarihsel renk

kullanimlari dogrultusunda incelenmektedir.

3.2.1.Wes Anderson sinemekéanlarinda psikolojik parametre olarak renk

kullanimi

Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3te Wes Anderson sinemekanlarinda, psikolojik parametre
olarak renk kullanimi incelenmektedir. Sinemekanlarin renk incelemesinde, rengin tir, ton,
doymusluk ve armoni niteliklerinden yararlaniimaktadir. Secilen sinemekanlardaki renk

kullanimlari, ilgili sahnelerin psikolojik anlatimiyla iligkilendiriimektedir.

Tablo 1: Wes Anderson Sinemekanlarinda Psikolojik Parametre Olarak Renk Kullanimi

Tenenbaum Ailesi

Mekansal Renk incelemesi

Tar

g

Ana karakterlerden Richie’nin intihar
sahnesi Mekan 1’de gegcmektedir.
Mekanda, monokromatik mavi renk
kullanimi dikkat cekmektedir. Mavinin
soguk bir renk olma niteligi gbz 6nunde
bulunduruldugunda, olusturulan skala
intihar temasiyla iligkili olup anlatimi
desteklemektedir.

Ton

Ana karakterlerden Margot ve
Etheline’nin bulundugu Mekéan 2’de
pastel tonlar hakimdir. Sahnede, anne ve
kizinin yillar sonra kurdugu iletisim yer
almaktadir. Mekandaki pastel tonlar,
anlatimda bir dinginlik olusturmakta ve
iletisimi guiclendiren bir ifade
yaratmaktadir.

Doymuslu
k

Mekan 3, yillar dnce ailesini terk eden
Royal karakterinin evine geri déndugui
sahnede yer almaktadir. Royal, doymus
renkler icinde mekanin tam ortasindadir.
Mekéandaki doygun renk kullanimi,
ailenin Royal’e olan kizginliginin bir
gOstergesi olarak sunulmaktadir.

Armoni

Mekan 4

Royal'in gocuklarina kendini affettirmeye
calistigi sahne, Mekan 4’te gegmektedir.
Mekanda tek renk kullanimiyla armoni
olusturulmustur ve alanca baskin renk
kirmizidir. Kirmizi, gocuklarin sahip
oldugu 6fke duygusunun anlatimini
glclendiren bir role sahiptir.
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Tablo 2: Wes Anderson Sinemekanlarinda Psikolojik Parametre Olarak Renk Kullanimi

Kiis Kardesler Limited Sirketi

Mekansal Renk incelemesi

Tir

Ana karakter Jack’in bulundugu mekan 5’te
monokromatik sari renk kullanimi dne
ctkmaktadir. JacK'in yillar sonra annesine
kavusmasiyla olusan huzur duygusu, sari
rengin sicaklik degeriyle iliskilendiriimekte
ve anlatimi gig¢lendiren bir ifade olarak
kullaniimaktadir.

Ton

Mekan 6, turuncu ve tonlarindan olusturulan
bir tren vagonudur. Mekanda uzun yillar
kislik yasadiktan sonra barisan kardes
karakterler yer almaktadir. Turuncu rengin
sicak niteligi, kardeslerin barigsmasi sonucu
olusan pozitif durumun sunulmasiyla
baglantilidir.

Doymuslu
k

Mekan 7, Hindistan’a giden trenin restoran
kompartimanidir. Mekandaki renklerin
kiclk lekeler halinde doymus kullanimi,
sahnedeki kalabalik etkisinin ve yogunlugun
izleyiciye aktariimasinda araci olmaktadir.

Armoni

Mekan 4’te tren vagonu iginde turuncu renk
alanca baskin kullaniimaktadir. Mekanin
tam ortasinda turuncuya kontrast olusturan
mavi renk yer almaktadir. Karakterler
arasindaki kopuk iligki, sicak ve soguk
renklerin kullanimiyla vurgulanmaktadir.
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Tablo 3: Wes Anderson Sinemekanlarinda Psikolojik Parametre Olarak Renk Kullanimi

Buyuk Budapeste Oteli

Mekansal Renk incelemesi

Tar

Akromatik renk kullanimiyla yaratilan
mekan 9, bir hapishane kogusudur.
Hapishane ortaminin kasvet ve
soguklugunun seyirciye aktariimasi
akromatik renk kullanimiyla
gergeklestiriimistir. Akromatik skala,
mekanin negatif etkisinin anlatimiyla
iligkilidir.

Ton

Mekan 10'da, pembe ve pastel tonlarinin
hakimiyeti géze ¢carpmaktadir. Pembenin
soyut anlamlarindan biri saf sevgidir. Ana
karakterler Zero veAgatha’nin birbirlerine
duyduklari saf sevgi duygusunun
aktariimasinda pembe ve pastel
tonlarindan yararlaniimgtir.

Doymuslu
k

Mekan 11, bir resepsiyondur. Doymus
renk kullanimindaki alanca baskinlik ve
siyaha donuk yogunluk, mekanin
karsilama islevi dusunuldagunde
aciklayici olmaktadir. Doymus renkler,
karsilama mekaninin dinamik yapisini
izleyiciye sunmaktadir.

Armoni

Mekan 12

Mekan 12 ise bir restorandir. ilgili sahnede
karakterler samimi bir sohbet halindedir.
Sohbetin samimiyeti ve karakterlerin
memnuniyeti, mekanda kullanilan eg
deger sicakliktaki renk armonisiyle
izleyiciye aktariimaktadir.

344




Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 4, No: 2, 2019 (337-348) Tiilay CANBOLAT, Sabit Umut ONER

3.2.2. Wes Anderson sinemekéanlarinda resimsel, sembolik ve tarihsel parametreler
olarak renk kullanimi

Tablo 4, Tablo 5 ve Tablo 6’da Wes Anderson sinemekanlarinda, resimsel, sembolik ve
tarihsel parametre olarak renk kullanimi incelenmektedir. Secilen sinemekéanlardaki renk
kullanimlari, ilgili sahnelerin anlatimsal niteligiyle iliskilendiriimektedir.

Tablo 4: Anderson Sinemekanlarinda Resimsel, Sembolik ve Tarihsel Renk Kullanimi

Tenenbaum Ailesi Mekansal Renk incelemesi

Mekan 1, ana karakterler Richie ve
Margot'un ilk yakinlagmalarinin
gerceklestigi cadirdir. ilgili sahnede
karakterlerin ve duygunun én plana
cikariimasi igin sari renk, mekanda
alanca baskin ve lekesel olarak
kullanilmigtir. Sari renk araciligiyla
zemin ve fon iligkisi kurulmustur.

Resimsel

Mekan 2, Richie karakterinin mekan
icinde mekan yarattiyi sahnede yer
almaktadir. Richie’nin evde olmasina
ragmen ailesiyle kuramadigi aidiyet,
sari renkli bir gcadirla sembolize
edilmistir. Sarinin huzur ve dinginlik
yaratan algisi Richie’nin glivende
olmasini simgelemektedir.

Sembolik

Mekan 3, St. Clair karakterinin
odasidir. St. Clair, hliziin iginde
gecmise 6zlem duymaktadir. Ozlem
duygusunun aktariimasinda,
doénemsel renklerden yararlaniimigtir.
Bu amacla mekanda secilen objeler
ve kullanilan renklerin 1970’li yillarin i¢
mekan tasarimlarina atifta bulundugu
soylenebilir.

Tarihsel
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Tablo 5: Anderson Sinemekanlarinda Resimsel, Sembolik ve Tarihsel Renk Kullanimi

Kiis Kardesler Limited Sirketi

Mekansal Renk incelemesi

Resimsel

Mekan 4’te ana karakterlerden Peter,
baba olacagi bir dbnemde, baska bir
babanin evladini kaybetmesine taniklik
etmistir. Mekanda mavi renk, figir
olarak Peter’in 6ne ¢ikmasini
saglamak ve duygu durumunu 6n
plana ¢ikarmak amaciyla alanca
baskin kullaniimistir.

Sembolik

Mekén 5, bir oto tamir mekanidir.
Mekandaki araba, U¢ kardesin
yasamini yitiren babalarina aittir. Olay
6rglsl baglaminda kardeslerin oto
tamircisine gidip arabayi ¢aligtirma
girisimleri, babalarini hayata déndirme
isteklerini simgelemektedir. Turuncu
araba ise dinamizm yaratmakta,
yasami sembollestirmektedir.

Tarihsel

Mekan 6

Mekan 5, eski bir kiliseye aittir ve Peter
mekan iginde ibadet etmektedir.
Mekanda yer alan ylzey renklerinin
yenilenmeden gegmise ait izleriyle
birlikte kullaniminin tarihsel bir anlatim
yarattigi sGylenebilir.

Tablo 6: Anderson Sinemekanlarinda Resimsel, Sembolik ve Tarihsel Renk Kullanimi

Buyuk Budapeste Oteli

Mekansal Renk incelemesi

Resimse
|

Mekén 7, bir asansér kabinidir ve kirmizi
rengin alanca baskin kullaniimasiyla
olusturulmustur. Asansoriin daima hareket
halinde olan dinamik yapisi kirmizi renk
araciligiyla izleyiciye aktarilmistir. Kirmizi
rengin lekesel kullanimiyla, karakterler 6n
plana ¢ikariimistir.

Semboli
k

Mekan 8, ressam Gustave Klimt'in
Adele-Bloch-Bauer adli tablo serisinin
renkleriyle yaratilmigtir. Ana
karakterlerden Mdsyd Gustave'in libidosu,
Gustave Klimt'in bir kadini tasvir ettigi
tablolarda yer alan renkler araciligiyla
sembolize edilmigtir.

Tarihsel

Mekéan 9, Zero, Agatha ve Mosyo6
Gustave’in iginde bulundugu bir tren
vagonudur. Mekanin gectigi sahne
izleyiciye akromatik renklerle aktariimistir.
Akromatik renkler sinemanin siyah-beyaz
renklerden olusan donemine bir atif
niteligindedir. Ayrica akromatik renklerin
kullanimi gegmisin icinde gegmisin
anlatildig1 sahne olarak, tarihsel anlatimi
desteklemektedir.
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4.DEGERLENDIRME ve SONUG

Renk, insan algisindaki anlam ve temsiliyet glicllyle sinema sanatinda efektif bir arag
haline gelmistir. YOnetmenler, rengin insan Uzerindeki kavramsal etkisinden
yararlanarak sinemekanlarini kurgulamig, sinemanin sinirlandiriimis zaman dilimindeki
anlatimini  gug¢lendirmistir. Renk, mekan ve anlatim iligkisinin Wes Anderson
sinemekanlari Uzerinden irdelendigi ¢alismanin sonucunda, renk kavraminin kurgusal
mekanlarin tasarimindaki kullanim amaglari ve ydntemleri analiz edilmigtir. Wes
Anderson, rengin niteliklerini, kendine 6zgu algilayis bigimiyle yorumlayarak sinemada
bir anlatim dili yaratmistir. Anderson’in sinemekéanlarinda kullandi§i renkler,
karakterlerin duygu durumlarinin anlatimini gt¢lendirmis ve izleyiciye aktarimini etkili
bicimde gerceklestirmistir. Wes Anderson sinemekanlarini tasarlarken renklerin teknik
Ozelliklerinden de yararlanmistir. Renklerin lekesel-alansal kullanimi ve figlr-zemin
iliskisinin kurgulanmasiyla, izleyicinin belirli bir odak noktasi veya tema (izerine
yogunlasmasi saglanmaya calisiimistir. Bunlarin yansira, sembolik ve tarihsel renk
kullanimlarinin anlatimi guglendiren bir ydntem olarak sinemekénlarda kurgulandigi da
soylenebilmektedir.

Rengin niteliklerinden yararlanilarak olusturulan bir sinemekanin irdelenmesiyle, renk
psikolojisiyle ilgili verilere ulasilabilmekte ve rengin resimsel, sembolik ve tarihsel
kullanimiyla ortaya konan mekéan 6rnekleri renk — mekan- anlatim dili arasindaki gugla
iligkiyi ortaya koymaktadir. Sinema sanatinin mekénsaligi g6z ©6nlnde
bulunduruldugunda, Anderson’in sinemekan tasarimlarinda kullandidi renk skalalari,
rengi kullanma bigimleri ve rengin sembolik anlamlarinin kurgusunun, i¢c mekan
tasarimcilarina atmosfer olusturmada bir veri niteligi tasidigr sdylenebilir. Rengin i¢
mekan tasarimi disindaki bir disiplinde kullaniminin incelenmesi, tasarimcilara referans
olusturacak yeni bir bakis agisi gelistirmeye olanak saglamaktadir.
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