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Ozet

Yeni kurulan devletlerin ve olusan toplumsal yapilarin bigimlendirilme-
sinde en etkili, onemli aracin muzik oldugunu dugundugumuzde, bu hedef
baglaminda ele alacagimiz “Turk Halk Muzigi” olusum sureci tam da bu
hedefe iligkin ornekler sunar. Konumuzla ilintili olan ulus devlet modelle-
rine baktigimizda, bu olusum strecinin gizli kahramanlar ¢ikar kargimiza.
Kavramsal veya ana tema olarak dile getirdigimiz unsurlarin her biri “sem-
bol”ler haline dontusurler. Calgilar, muzik turleri, danslar, ritueller, argiv-
ler, okullar bahsettigim bu surecin tagtyici, bagdastirici, bigcimlendirici sem-
bolleridir. “Turk Halk Muzigi”, “baglama”, “derleme ¢aligmalar1”, “Turk
Halk Oyunlar1” ve Muzaffer Sarisozen ayn1 zamanda Cumhuriyet donemi
ulus devlet modelinin kultur politikalarinin gizli kahramani olarak nitelen-
direbilecegimiz semboller ve “yapit”lardir. Bu yapitlar yeni kurulan top-
lum yapisinin bir nevi “gecis rituelleri”nin araglar1 konumundadirlar. Iste
bu noktada caligma igerisinde, elestiri dunyada benzer orneklerle birlikte
ana tema olarak bu gecisin ve olusumun elestirisi Sarisozen 0zelinde ve
Turner’in “esiksellik-liminality” kavram: ve etnomuzikoloji perspektifin-
den yapilacaktir.
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A Critique of the Works of Muzaffer Sarisozen, One of the Cultural
Heroes of National State Models, in the Light of Liminality Concept

Absctract

Considering that music is the most effective and important tool in shaping
the newly formed states and its social structures, the process of developing
Turkish Folk Music during the republican era provides precise examples of
this phenomenon. When we look at the nation-state models relevant to our
subject, we see some hidden heroes of this formation process. Each of the
elements we articulate as conceptual or main theme becomes a symbol. In-
struments, music genres, dances, rituals, archives, schools are the symbolic,
adaptive, formative symbols of this process. Turkish Folk Music, collecting
of folk tunes Turkish Folk Dances and Muzaffer Sarisozen himself are such
symbols and hidden heroes of the culture policies of the republican era.
These works are the tools of some kind of transition rituals of the newly
established society. In this study, a critique of this transition and formation
with similar examples from other parts of the world, focusing on the work
of Sar1sozen from an ethnomusicological perspective in view Turner's lim-
inality concept and.

Keywords: Muzaffer Sarisozen, liminality, Turner, Nation State, Turkish
Folk Music.

Calismada Muzaffer Sarisozen’in halk muzigine getirmis oldugu yeni al-
gilara ve pratiklere odaklanmaktan ¢ok, Sarisozen’in yapitlarini, ulus devlet
modeline gecisin araglarindan biri olarak degerlendirmek, bireysel olarak
Turk Halk Muzigi ile olan duygusal bag: askiya almay1 gerektirdi. Geriye
donup baktigimizda Yurttan Sesler toplulugu, “Bir Turku Ogreniyoruz”
radyo programu gibi soyut manada gegis rituelleri olarak nitelendirebilecegi-
miz bu yapitlarda Sarisozen’in rolt yadsinamazdi. Ancak hem Sarisozen’in
hayatindaki, hem de radyo yasamindaki degisimleri irdeledigimizde var olan
geleneksel unsurlarla birlikte yeni bir gelenegin ingasi s0z konusu oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Elbette Sarisozen’i merkez konuma aldigimiz bu
olusum igerisinde -ki bu olusuma ister yeni olusturulan bir gelenek diyelim,
ister vakalarin analizinde ozellikle son yillarda adlarini sik¢a duydugumuz,
Phillips Barry’nin 1933 yilinda kimi Alman dusunutlerin “toplumsal insa”
kavramina yakin durdugunu, Grimm Kardesler ve Ludwig Uhland’in bu
inanc1 benimsemediklerini belirttigi “Communal Re-Creation” baglikli ma-
kalesinde ortaya attigi “toplumsal yeniden insa” kavramini “gelenegin icadi”
seklinde yeniden yorumlayan Hobsbawn ve Ranger da degindigi icat edilen
gelenek diyelim- bati merkezli kultur kavramini, benzer bakis ideastyla ye-
rinden sarsan, ve suphe etmeden paralellik kurabilecegimiz ulus devletin ken-
dine ait "ulus kimligin sembolu olan” kultur politikalarinin uygulanma su-
recleri boyunca Sarisozen gibi kahramanlar dikkatimizi ceker. Ancak once-
sinde inga, toplumda ve “kultur sistemi” nde dontigumleri, degisimleri belir-
leyen ideolojileri igerir. Balandier’in de degindigi gibi, “Ulusun ingas: (veya
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yeniden ingasi), modernlesme ve ekonomik kalkinma gibi projelerle ilintili
ideolojiler, baz1 ortak nitelikler arz eder (2010:180). Bu noktada Althusser’in
ilk kez kullandig1 devletin ideolojik aygitlari ortak nitelikler igerisindedir.
Althusser, devletin ideolojik aygitlarini okul, din, dil, radyo olarak tanimlar-
ken rollerini agiklama boyutunda aygitlarin rolunt tanimlar (Althusser, 2016:
70-1). Her donemde devletin ideolojik aygitlarindan birinin ya da bir kaginin
agirhigi soz konusu olabilecegi gibi, Bati modernlesmesini yol haritas olarak
alan Turkiye 6rneginde, kurulugun ilk yillarinda radyonun etkin kullanimini,
ulus muzik olusturma gayretine donuk reform caligmalarini (ozellikle egi-
timde) bahsedilen agirligi soz konusu olan ideolojik aygitlar olarak tanimla-
yabiliriz. Turkiye’deki Cumhuriyet donemi politikalarinin ideolojik aygit-
lar1 6z konusu oldugunda Kutluk’un Cumhuriyet donemi politikalarinin bi-
lesenleri olarak siraladig1 aygitlar: su sekilde siralayabiliriz;

Hedef Belirleme: Batililasma, Cagdas Uygarhik

Strateji Belirleme: Halka begendirme, Kitle Muizik Egitimi.

Devletin Ideolojik Aygitlari: Muzik okullari, Halkevleri, Ulku Dergisi,
Radyo, Ceviri Kitaplar, Muzik Yazarlar:.

Uygulama Calismalarz: Besteci, Beste, Seslendiriciler, CSO, ve diger ses-
lendirme kurumlari (2016: 63).

Ulus devlet olusum sureglerinde benzer orneklerine rastladigimiz suregler
igerisinde bu bilegenlerin arasinda lokomotif gorevi ustlenen kahramanlar:
goruruz. Kulturel inga ve gelenek ingasi icinde yer alan muzik ingasinda kar-
stmiza ¢ikan isimlerden bazilari, Turkiye’nin Muzaffer Sarisozen’i gibi, In-
giltere’nin Cecil Sahrp ’1, Almanya’nin Jacop Grimm’i Rusya’nin Vassily
Andreyeff’i, Finlandiya’da Elias Lonrott’un Kalevela Destan1 -ki bu 6rnek-
leri arttirmak mumkundur. Ancak bir iki cimle oncesine donersek, su ke-
sindir ki, Onur Gunes Ayas’in Miuzik Sosyolojisi isimli kitabinda igaret ettigi
gibi icat edilen geleneklerin en evrensel orneklerinden biri modern toplum-
larda halk kultarunun kesfedilmesi ve bu halk kulturunt temel alan bir milli
kultur icat edilmesidir. Benzer sekilde Ziya Gokalp’in de yeni kurulan cum-
huriyetin, yeni yapilaniginda Turk kimligi kaynaginin Anadolu halk kultu-
runde olduguna isaret ettigi gibi. Elbette soz konusu tarihsel surece dair soy-
lenebilecek ve soylenmis olan ciddi bir literatur mevcuttur. Konu ile ilgili tar-
tisma farkli bir caligmada ayrica yapilacaktir. Ancak belirtmek gerekir ki, Iste
erken cumhuriyet doneminin bu goruslerden etkilenerek, modern milli mu-
zik yaratmak amaciyla muzik reformunu baglatmis oldugunu soylemek yan-
lis olmayacakur. Ancak soz konusu degisim surecinin Osmanli Imparator-
lugu’nun son donemlerinde batililagma hareketleri olarak tarihe gecen surecte
bagladiginin altin1 ¢izmek gerekir. Cumhuriyet sonrasi gergeklestirilmek is-
tenen tam anlamiyla yeniden inga surecidir. Surecin baglamasina yukarida de-
gindigimiz dunyadaki diger orneklere bakildiginda —ki dunyada ozellikle 19.
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yuzyil sonrasi gelisen soz konusu akim romantik-milliyetci akim ve akimin
onculeri ise romantik-milliyetciler olarak adlandirilir- aslinda halk kultarun-
den kopuk kentli insanlar1 olduklar1 gorulur. Hatta Turkiye’deki muzik re-
formu hakkindaki raporunda Paul Hindemith’in milli muzik reformunu ya-
panlarin kendi halklarinin muzigini hi¢ tanimadiklari belirtmesi de ayr1 bir
gosterge gibidir. Ayas’in da belirttigi gibi sureg icerisinde;

“yabanci olunan mefhuma hayranlik duyulmaya baglanir. Ancak milli bir
kultarun olusturulmas: igin o zamana kadar yabanci olduklart milli 0zun
tastyicist olarak addedilen koylerde yasayan halka ait unsurlar derlenmel,
bir araya getirilmeli ve milli muzigi, ulus kimligini olusturma sureci ta-
mamlanmalidir. Ancak bunun olabilmesi icin derlemenin ardindan stan-
dartlagtirma ve siniflandirma gerekmektedir. Boylelikle ortak bir milli mu-
zikten bahsedilebilir” (Ayas , 2016: 25)

Bu noktada belirtmek gerekir ki Sarisozen’i farkli kilan unsurlardan biri
halk kulturunden kopuk olmamasi, halkin yasantisina yakindan sahit olma-
sidir. Hatta Yonetken,

“Sarisozen, Sivas dolaylar muzik ve oyun folklorunu ¢ok iyi tanidig: gibi
Summani, Ruhsati, Emrah, Virani, Veysel ve Sarkiglali diger agiklarin ede-
biyatini da iy1 tamiyor, yerli lehgeyi iyi bildigi gibi agiklarin soylediklerini
iyi anliyor, onlardan derlenen ezgilerin metinlerini kolayca ve dosdogru
kaydediyordu. Ayrica saz da caldigi icin derlemede nerede, ne cins sazla
kargilagtiysak, duzenleri, vesairesi hakkinda muspet bilgiler ediniyorduk.
Sarisozen, bu ilk resmi derleme heyetine Sivas ve dolaylar1 muzik folklo-
runu tanitmada ideal onder olmus, o y1l, Malatya, Kemaliye, Erzincan, Er-
zurum, Rize ve Trabzon derlemelerinde de aymi degerli yardimlarda bu-
lunmugtu. Azami nezaket ve mahviyet gosteriyor ve daima 'Ben sizin em-
rinizdeyim, asistaninizim' diyordu. Fakat gercekte, yapilmasi gereken her
seyl en 1y1 sekilde yapiyordu. Halkla konusmasini, halki konusturmasini
biliyordu, halk kendisini hi¢ yadirgamiyordu, halka karg1 daima buyuk bir
saygl gosteriyor, butun insanlar1 akrabasiymus gibi telakki ediyordu. Bu,
folklorcunun, halk tetkikatgisinin ilk onemli kalitelerinden biri idi (Senel,
2018: 294) seklinde belirtir.

Turk Muzigi politikalar ile ilgili olarak Stokes Ask Cumburiyeti: Turk
Popirler Miiziginde Kultivrel Mahrem (The Republic of Love: Cultural In-
timacy in Turkish Popular Music) adli ¢aligmasinda “Reformun Otesinde”
alt bagligi alunda Turkiye Cumhuriyeti’nin resmi tarih yapimi surecini irde-
lerken, muzikteki reformunun iceriginin guinumuze degin suren tartigmalara
neden olmasinin otesinde yeni bir ulus muzik yaratimi i¢in ciddi yatirimlar
yapildiginin altini gizer, bu tur girigimleri, “Andrew Jones’un gayet yerinde
tabirini (2001) odung alirsak, “fonografik gercekgilik” olarak adlandirilabilir:
ulusun sesi olan muzik. Ulusal radyo ve televizyon bunun araglariydi” (Sto-
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kes, 2012: 44) seklinde degerlendirir. Her bir reform yeni kurulan ulus dev-
letin rittelleridir bicimindedir.

Sureg igerisinde radyolardan yayinlanan nagmeleri o donemin halkinin
yadirgamast' ve gelenek i¢inde bulunanlarla, icat edilmis gelenegin catigmasi-
nin da benzer sureglerden kaynakli oldugu dusunulebilir. Zira “icat edilmis,
gelenek” ifadesi ile insa edilmis ve kurumsallasmus, kolayca izi surulemeyecek
bir sekilde, kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde belki de birkag¢ yilda
ortaya cikmus ve buyuk bir hizla yerlesmis gelenekler kastedilmektedir. Iste
bu noktada yeni veya icat edilmis gelenegin kendini gosterdigi Althusser’in
deyimiyle devletin ideolojik aygitlari, ayni zamanda calisma igerisindeki
isimlendirmemizle “alanlardan” olan radyo ve radyo yaynlari, Yurttan Sesler
Toplulugn, toplulugun yapug: programlar, Bir Tirkit Ogreniyoruz gibi ak-
tarim programlari, derleme caligmalari, kaleme alinan yazinlar gibi araglar ve
“yapit”lar gosterilebilir. Bu noktada alanlar diye tabir ettigim olugum aragla-
rinin ve yapitlarinin ortaya koyduklar1 gergekligi “gecis ritueli” nin araglari
hatta sembolleri olarak adlandirilabilir. Gegis rititeli (Rites of Passage) ise
toplumsal bir iglevin gerceklesmesi noktasinda yer alan ve ilk olarak Van
Gennep’in tanimladig, ayni sekilde Gennep tarafindan ayrilma, esik ve
butunlesme seklinde ¢ agamali olarak ayrilir. (1965). Van Gennep’in gecjs,
uzerine olan gorusleri, tam anlamiyla genel bir toplum ve tarith kuram:
olusturmaya calisan Victor Turner (1967 ve 1974) tarafindan gelistirilmisgir
(Turk&Capar 2011:19). Calismamin bagliginda yer alan ve Van Gennep’in
gecis rittellerini detaylandirirken ikinci konuda bahsettigi eszk, Turner tara-
findan esiksellik (liminality) olarak uyarlanmistir. Turner’a gore esik; “du-
rumlar arasindaki evre, insanlarin bir yerden ayrilip henuZz bir baskasina
ulasmadiklar1 araftir. Bu evre, gecis, ritinin esjksel evresi olarak adlandiril-
maktadir.” (1969; 2018) Esjkteki varolus; ne buradadir ne oradadir, hem ikisi
arasi-hem ikisi ardinda; kanunlarin, adetlerin, anlagsmalarin ve seremonilerin
tayin ettigi bir pozisyondur” der. (2018: 112)

Esasinda Victor Turner’in biling esigi evresine o0zellikle vurgu yapmasi,
konumuz 6zelimizde vurgu yapmak istedigimiz bir evre. Ayrica Ug evreyi
Turk muzik inkilab: 0zelinde degerlendirmeye aldigimizda ayrima koylu
halkin, dune kadar duydugu eserlere yabancilastigi, zaman zaman kendinden
olanin sesini duydugu, ancak estksellik agamasiyla kabul etme boyutuna gec-
tigi, ancak bir yandan da kendi mecrasinda bagka bir yasam surdugu, oteki-
lestigi, sorasinda radyodan gelen sese aligtigy, toplu ¢calma soyleme, grup man-

! Senel’in Yuicel Pasmakegt ile yaptigi soyleside, Pagmaket, Sarisozen’in , Konyalilarin
radyodan duyduklar1 konya turkulerini dinledikten sonra tepki gostermeleri uze-
rine “caldigimiz Konya turkuleri iyl olmuyor” diye uyarir. Bu tepkiler uzerine
Konya’ya gidilir ve konu araspirilir. Tepkilerin seslendirilme uslubuyla ilgili oldugu
anlasilir ve Konya turkuleri ilgili uslup kullanilarak seslendirilir ve daha sonra
“...Yayin takip eden Konya’lilar: ‘Simdi oldu’ diye ifadelerini belirtirler” (2009:
100).
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ug1 gibi surece gegtigi evre ise bitinlesme evresidir. Oyle ki muzik reforma-
lar1 Turner’in biraz once soyledigi societies ve communitas arasi gegisi simge-
leyen bir noktada yer alir. Zamanla oteki, yabanci saydiginin ad1 bagka olur.
Aruk yeni bir gelenegin icerisinde yagsamaktadir. Gelenek denilenin de varlik
sebebinin gegmis hatiralar1 muhafaza etmenin otesinde buguntu surdurmek
oldugunu, yenilik¢i olsa da yaratilan yeninin bir emsale dayanmas: gerekti-
gini vurgulamak gerekir. Tam da bu noktada Sarisozen, hem esikte hem de
butunlesme evrelerinde yer almasiyla, ulusun sesini olugturma noktasinda or-
taya koydugu performansa dayali yenilikleri, makale ve kitaplar1 bir emsale
dayanarak gergeklestirmis olmasiyla, derleme yapilan bolgelerden birinde(Si-
vas) yasamig olmasi, yakindan tanik olmasi, daha net ag¢iklarsam halk kultu-
rune yabanci olmamasi, olusumuna sebep oldugu yapilarin o ¢ok katillimli
ritielin esik evresinin ardindan butunlesme evresine gegisi saglamada onemli
rol oynamigtir. Ulus devlet modeli unsurlarindan olan ulus kimlik yapisinin
olugmasinda 6nemli rolt olan icad edilmis gelenekler rituelin gerceklesme st-
reci ile dogru orantilidir. Ancak Turkiye’deki muzik reformu surecinde hali-
hazirda halkin kendine ait, birlestirici gelenekleri varken yeni bir yapiy1 ge-
lenek haline getirmek i¢in yukarida degindigimiz icat edilen gelenegin rituel-
ler vasitalariyla gergeklestirilirken “1923’te yeni kurulan Turkiye Cumhuri-
yeti’nin sosyal yagam igerisinde yapmay1 planladigi reformlardan biri olarak
muzik politikasi agiklanirken “"Halk sathina yayilmig bir muzik zevki ve
muzik kulturt yaratmak ve batidaki orneklerine benzer sekilde bir Ulusal
Turk Muzik Ekolu olusturmak” (Dogus Varli 2016: 215) seklinde agiklan-
mustir. Bu idealin kahramanlarindan biri Muzaffer Sarisozen’dir demek
mumkundur. Erol;
Ge¢ Osmanli doneminde (19.yy sonu 20.yy bagst) baglayan ‘milliyetci-
lik’(Turkguluk) ideolojisi ve Cumhuriyet’in kurulmasini izleyen suregte,
ulus-devlet projesi ile baglantili olarak kullanima girmistir... cogu koyla
olan birbirinden farkli kulturel ozellikler gosteren Turk halk: gibi, devasa
bir muziksel ¢esitlilik gosteren bu soyut toplumsalligin muzikleri de “Turk
Halk Muzigi’ adiyla turdes bir butunluk olarak kavranmigur (2009: 72)

der ve turdeglestirme iglemini i¢ doneme ayirirken Sarisozen’in de oldugu ilk
donemi 1920’lerden 1950’lere kadar: THM nin devlet eliyle ‘icad’1 ve kurum-
lagtirilmasi olarak isimlendirirken,

sureg icerisinde yapilanlari Yerel ezgilerin(THM) toplanmasi, siniflandi-
rilmas: ‘torpulenmesi’, ve ozellikle 1940’11 yillardan itibaren devlet dene-
timli medya (TRT) yoluyla ‘otantik’ icranin kurumlastirilmasi ve izlerkit-
leye ulagtirilmasi, 1930°’lardan itibaren Cumbhuriyeti’n resmi ideolojisine
uygun olarak, toplanan yerel gerecin (THM) hars -medeniyet ayrimi ilkesi
uyarinca Bati sanat muziginin temel bilesenleri (¢algi, armoni, tur vb) ile
sentezlenmesi (2009:77) olarak ozetler.
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Icat edilen gelenek, gelenegin kabulu ve yerlesmesini saglayan gegis ritu-
elleri agamalar1 — ozellikle esiksellik- beraberinde kollektif kimligi- ulus kim-
ligini olugturur. Esasinda Cerezcioglu’nun da ifade etiigi gibi kollektif kim-
liklerin olugsum surecinde bireysel anlamlama, aidiyet olusturma, kolektivite
icindeki bireylere ikna edici benzerlik kategorileri kurabilme ve bu bireyleri,
kolektivite disindakilerden (otekilerden) farkhilastiracak unsurlari saglaya-
bilme faktorleri kilit rol oynar. Assman’dan odung aldigi imge kavramiyla
birey ya da grubun, bu ortak imgenin benzegen unsurlarina vurgu yaparak,
bu yonler iizerinden kendi aidiyetini pekistirdigini, benzerlik olugturucu un-
surlarin kimligin daha genis 0lgekteki bir kolektiviteye dayandirildigi alanlar:
olustugunu belirtir (2018: 32).

Tum soz konusu surecin yapitlarinin olusmasinda rol oynayan kolektif
kimligin bireyleri, icerisinde hem yeni olusturulan kimlige gore sekillenen,
hem de ulus kimligi olusturan rolde yer alirlar. Sarisozen’in caligmalarini soz
konusu suregte bir hizmet geklinde degerlendirebilecegimiz gibi, Ulku dergi-
sinde kaleme aldig1 Halk Musikisi Hakkinda Isaretler baglikli yazisinda halk
turkulerini de halk oyunlar1 gibi bir milleti dagilmaz bir butun haline getiren
percinlerin en kuvvetlilerinden birisi (aktaran Senel 2018:179) olarak deger-
lendirmesi kolektif kimligin ve sosyal ¢evrenin sekillendirdigi ve aym za-
manda ulus kimligi olusturmada aktif konumda oldugunu gosterir. Dolay:-
styla radyo programlari, derlemeler, yazilar, icra bigimleri, alan ¢aligmalar
ulus kimligi olusturmada i¢in onemli araglardan bazilaridir. Ornegin bu
amagla 1937-1952 yillar1 arasinda surdurulen Ankara Devlet Konservatuvari
derleme gezileri ve alan aragtirmalar1 Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen
en buyuk caligmalardan biri olarak tarihe gecerken bu noktada Sarisozen’in
caligma prensibi yalnizca derlemek ve notaya almanin otesinde halk ezgilerini
yurdun her yerine tanitmakti. Bu noktada Sarisozen’in ¢aligmalarini etno-
muzikolojik perspektifle degerlendirdigimizde, etnomuzikoloji alaninda
Berlin ekolu olarak adlandirilan ve Titon’un da degindigi “muzik folkloru”
yapisinin terk edilerek, antropoloji temelli, halk muzigi ve geleneksel muzik
ile ilgili saha galigmalar temelli ¢alisma metodolojisini yeni bir ayrilma, esik
ve butunlesme surecini baglattigini dugunursek 6zellikle basilmamig olan Al-
tay Turkuleri ve Musiki Folklorumuz baglikli caligmasi Sarisozen’in etno-
muzikolojik yaklagim ve refleksi olarak degerlendirebilecegim calismalarin-
dan biridir. Sirkeci ve Zeytinburnu gogmen misafirhanelerinde yagayan
Dogu Turkistan ve Altaylar ‘dan Turkiye’ye ulagmay1 bagarabilen 1800 kisi-
lik bir kafile ile yaptig1 ¢alismada gogmenlerle uzun sureli diyalogta bulun-
mus, 46 parca kayit altina almig ve notasyonlarini gergeklestirmigtir. Ancak
calismada en dikkat ceken unsur sozleri yazarken fonetik alfabeyi kullanmig
olmasidir ki etnomuzikolojinin ilk yillarina tekabul eden geleneksel muzik-
lerin transkripsiyonu caligmalari ile paralelik gosterir.

Sonug olarak ulus devlet yapisinin olugsmasinda onemli rol oynayan kul-
tur politikalari, muzik polikalarinin bigimlenme ve uygulanma agamalarinin
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lokomotiflerinden olan Muzaffer Sarisozen, yasadigi donemin imkan ve ko-
sularina gore idealleri dogrultusunda ¢aligmis olan, ulus olma ve ulus kimli-
gine sahip olma surecinin baglangicini olugturan icat edilen gelenegin, gecis
ritueli olarak adlandirdigimz strecin agamalarina baktigimizda, Muzaffer Sa-
risozen’in “yapit”lar ritielden kollektif kimlik olusturma noktasinda yer al-
digin1 soylemek mumkundur.
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