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CINSIYET VE MILLIiYETCIiLiK KURAMLARI
BAGLAMINDA DAGA CIKAN KURT

Duran Can GAZIOGLU*
OZET

19. yiizyilda Osmanli milliyetgiligi etrafinda yapilan galismalar
Tirkge, Tirklik ve edebiyat konusunda onemli bir biling alan
olusturmustur. Mesrutiyet’in ikinci defa ilaniyla da fikri ve siyasi bir
igerik kazanarak devri yonlendiren asil faaliyet alani haline gelir. Bu
bilinglenmenin edebiyat sahasindaki sonucu Milli Edebiyat’tir. Milli
Edebiyat akiminin baslica hedefleri arasinda, Tiirk milletinin ortak
gecmis ve tecriibelerini canlandirarak bireylerin milli kimlik, millet ve
milli devlet anlayisinda birlesmelerini saglamak da vardir. 20. yiizyil
baglarinda Anadolu cografyasinda uzun yillar boyunca siiren savaglar
ciddi bir tahribat meydana getirmistir. Halide Edib, gazeteci ve sanatg1
olarak farkli duyarliklarla bu sireci yakindan gozlemler. Edebi
faaliyetini bu gzlem ve deneyimlerini aktarmak i¢in kullanir. Daga
Cikan Kurt’ta Halide Edib’in, milli kimlik etrafindaki bilinglenmeye
katkilar sunan hikayeleri toplanmustir. Birer belge niteligi tasiyan bu
hikayeler, milli kimlik insasinda ihtiya¢ duyulan ortak geg¢mis bagini
kurmak igin yararlanilmasi gereken tarihsel kaynaktir.

Bu calismada Daga Cikan Kurt'ta yer alan hikayeler; ortak
koken ve kiiltiir miti, kiiltiirel kodlarin yeniden iiretiminde kadin ve
erkege atfedilen toplumsal roller, 6teki kurgusu, rol model Uretimi gibi
milliyetgilik kuramlarinin temel boyutlar1 kapsaminda incelenecektir.
Bu inceleme sonucunda Halide Edib’in milli kimlik insasina katkilar
ortaya konulacaktir.

Anahtar kelimeler: Milliyetgilik, cinsiyet rolleri, Millt Mucadele.

DAGA CIKAN KURT IN THE CONTEXT OF GENDER
AND NATIONALISM THEORIES

ABSTRACT

The studies around Ottoman nationalism in the 19th century
created an important field of consciousness in Turkish, Turkishness
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and literature. With the second proclamation of the Constitutional
Monarchy, it became an actual field of activity that gained an
intellectual and political content. The result of this awareness in the
field of literature is National Literature. Among the main goals of the
National Literature movement is to provide the unification of
individuals in the understanding of national identity, nation and
national state by reviving the common past and experiences of the
Turkish nation. At the beginning of the 20th century, the wars that
continued for long years in Anatolia caused serious destruction. As a
journalist and artist, Halide Edib closely observes this process with
different sensitivities. Uses his literary activity to convey his
observations and experiences. The stories of Halide Edib, who made
contributions to the awareness around the national identity, were
collected in the Daga Cikan Kurt. These stories are historical sources
that should be utilized to establish the common past bond that is
needed in the construction of national identity. In this study, the
stories of Daga Cikan Kurt; common origins and myths of culture,
social roles attributed to women and men in the reproduction of
cultural codes, other fiction, role model production will be examined
within the scope of the basic dimensions of nationalism theories. As a
result of this investigation, Halide Edib's contribution to the
construction of national identity will be revealed.

Keywords: Nationalism, gender roles, National Struggle.
GiRiS

1839’da Tanzimat Fermani’yla resmiyet kazanan modernlesme
stirecinin hedefleri arasinda Osmanli unsurlarmi ‘vatandashk’ bagi
etrafinda bir arada tutmak amaci da vardir. Osmanli Imparatorlugu,
modernlesme ¢abalarint bir devlet politikas1 haline getirerek siirecin
basariya ulagmasini engelleyecek her tiir tehlikeye karsi caydiriciligmi
artirmaya ¢aligsa da nihayet 20. yiizyilin baslarinda yasanan Balkan
Savaslari’min ardindan modernlesme hareketleriyle giiclendirilmeye
caligilan ‘Osmanl’’ kimliginin iflasina engel olamaz. Gerek
‘Osmanlilik’ kimligi etrafinda sistemlestirilen ‘millet’ taniminin
baglayicihgmi yitirmesi, gerekse Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
Tirkegtlik  diistincesini  II. ~ Mesrutiyet’in =~ ilk  yillarinda
yayginlastirmaya yonelik faaliyetleri, modernlesmeyle baslayan
kimlik ingasinin yoniinii ‘Tirk’ kimligine dogru degistirir.

Balkan Savaslari’nin olusturdugu sarsintinin yikicr etkisi heniiz
atilamamisken baglayan 1. Diinya Savasi, imparatorlugun biiyiik
toprak kayiplart ve Anadolu’nun isgaliyle sonuglanir. Uzun yillar
siiren ve yenilgiyle neticelenen savaslarin neden oldugu yorgunluk,
Istanbul Hiikiimeti’nin isgal karsindaki teslimiyeti gibi nedenler
baslangigta Tiirk halkini1 Milli Miicadele’ye destek verme konusunda
kararsizliga diisiiriir. Ancak [zmir’in isgali ve “Amasya Genelgesi”nde
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vurgulanan ‘ulusun azim ve karari’nin uyandirdig1 heyecan, toplumun
her kesiminden yediden yetmise insana farkli sorumluluklar yiikler.
Kadinlar, ¢ocuklar, yashlar, koyliiler, aydinlar kisaca gonliine istiklal
atesi diigmiis her Tirk, tarihi sorumluluklarini Gistlenir. Halide Edib de
yiizbinlerin katildigi mitinglerde Tiirk halkina ihtiyaci olan 6zgiiveni
asilayan konusmalariyla, savasi ‘cephe’de gozlemleyen cesur
durusuyla ve kalemiyle iizerine diisen sorumlulugu fazlasiyla yerine
getirir. “Butlin bunlar sosyal hayata heniiz katilmis ve sosyal hayattaki
yeri tam anlamiyla tayin edilememis Tirk kadini i¢in yepyeni ve
aslinda ¢agini asan deneyimlerdir” (Argunsah, 2016, s. 209).

Anadolu’nun iggalinin, Tanzimat doneminden itibaren Osmanli
Imparatorlugu’nun bekasi i¢in aranan ¢oziim yollarmi ve temelde
devletin varligimm1 Onceleyen kurtulus carelerini, Tiirk milletinin
varligin1 devam ettirme gibi birey ve devletin yazgisinin kesistigi bir
noktaya tagimasi, Milli Miicadele’nin halktan bekledigi fedakarliklarin
gosterilmesindeki énemli nedenlerdendir. Toplumsal rol ve ddevlerin
yeniden tanimlandigi bdyle bir ortam igerisinde edebiyattan da
beklentiler farklilagir. Yeni Lisan hareketiyle g¢ehresi degismeye
baslayan Tiirk edebiyati, milli romantik duyus tarzinin belirleyici
oldugu ‘mill’’ bir kimlige biirlinme siirecine girer ve daha g¢ok
ideolojik bir arag yoniyle dnemsenir. Bu siirecte verilen edebf driinler
‘vatan’, ‘vatandaslik’ ve ‘millet’ kavramlarinin igsellestirilmesinde
ihtiya¢ duyulan ortak anlatilar1 olusturarak Tiirk kimligi insasina
onemli katkilar saglar. 1922°de Biiyilk Mecmua’da tefrika edilmesinin
ardindan ayni yil Islamiye Matbaasi’nda ilk baskist yapilan Daga
Cikan Kurt da Tirk halkinin  destansi kurtulus miicadelesini
cephelerde edinilen gézlem ve deneyimlerin 1giginda canlandirarak
milli kimlik etrafindaki bilinglenmenin iireticilerinden olur.

Daga Cikan Kurt'un ilk baskisinda 13 hikaye yer alirken 1926’da
yapilan ikinci baskiya 10 hikaye daha eklenir. 1963’te yapilan baskiya
ise Izmir’den Bursaya’da yer alan “Vurma Fatma”, “Emine’nin
Sehadeti” ve “Bayragimiz Altinda” adh hikdyeler de almir. ilk
bolimiini  Kurtulus  Savasi  sirasinda  Yunan  mezaliminin
Anadolu’daki yansimalarindan hareketle kaleme alman hikayelerin
olusturdugu Daga Cikan Kurt’un ikinci bolimiinde yazarin Avrupa’ya
yaptig1 seyahatlerle ilgili notlar yer alir. Daga Cikan Kurt'un Turk
edebiyatindaki onemli konumunu belirleyen niteligi ise kitapta yer
alan hikayelerin yazarin Milli Miicadele’nin bizzat katilimcisi olarak
yaptigt gozlemlere dayanmasi nedeniyle birer tarihi ‘belge’ olmalar
ve Milli Miicadele’'nin basariyla sonuglanmasmi saglayan kolektif
ruhun gelecek kusaklara aktarilmasindaki rolidiir.
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Bu c¢alismada ortak koken miti, Oteki imaji ve biz sdylemi,
milliyetgiliklerde kadin ve erkege atfedilen toplumsal rollerin sundugu
islevler, rol model tretimi gibi milli kimlik insa etme siireglerinin
6nemli kurucu 6geleri hakkinda bilgi verilecek ve Daga Crkan Kurt'ta
yer alan  hiklyeler anmilan teorik  ¢erceve  kapsaminda
degerlendirilecektir.

1. Ortak Koken Mitinin Bir Sembol Etrafinda Yansitilmasi:
“Daga Cikan Kurt”

Ortak koken miti, bireylerin kadim kdiltiirel bag ve ortakliklarina
gondermeler yapmasi, millet temsilini etrafinda birlestirmesi ve bu
yolla diger topluluklarla kiiltirel farkliligim ve biricikligini 6n plana
¢ikarmast nedeniyle kimlik insa etme siireclerinin  6nemli
pargalarindandir.  Ortak koken mitinin, nesilden nesile aktarimi
yapilarak yeniden iiretilmesi ve degisen kosullara ragmen tesirini az
ya da c¢ok devam ettirebilme yetenegi, yeni yorumlar aracihigiyla
sembollere anlamlar atfedilme imkani sunabildigi igin milliyetgi
projelerin kimlik tasariminda Onemli islevleri istlenmesini saglar.
Deniz Kandiyoti, “geleneksel baglantilarin modern bir proje”
Uretebilmesinde etkin roller Gstlenebilme nedenini milliyetci séylemin
dogasinda bulur:

“Milliyet¢i séylemin, iizerinde hatirr sayilir  bir mutabakat
olusturulmug bir ozelligi, iki ters yone bakma niteligidir. Kendisini
hem yeni kimlikler lehine geleneksel baglantilar: doniistiiriip eritecek
modern  bir proje, hem de miisterek toplumsal geg¢misin
derinliklerinden gelen saf kiiltiirel degerlerin dirilmesi olarak sunar.
Bu nedenle ulus devletlerin tarihlerinin doniim noktalarinda yeniden
canlandirilabilecek,  yorumlanabilecek ve  genellikle  yeniden
kegfedilecek, son derece akiskan ve belirsiz bir anlamlar alam agar.”
(2015, s. 165-166).

Ortak koken miti ile kesistigi kabul edilen millet arasinda anlaml
baglar kurma amaci, her tiir milliyetgilik projesinde kendisine alan
bulmustur. Zira daha milletin adlandirilmasi yoluyla etnik kimlige
atiflar yapilmakta; milletin varligi, tarihi kokenleri ve mesruiyeti
milletin kadim soy birligi ile agiklanmaktadir (Sen, 2004, s. 64).
Anthony D. Smith, ortak bir kdken miti olmayan etnik topluluklarin
hayatta kalmasinin son derece gii¢ oldugunu ifade eder ve “... den
geldik” duygusunun “kim oldugumuz”un tanimlanmasinda esas
oldugunu vurgular (2009, s. 43-44). Benzer bir yaklagimla Nira
Yuval-Davis de milliyet¢i projelerin basariya ulagabilmesinde olduk¢a
onemsenen ortak koken mitinin, etnik kimlik ve milli toplulukla
6zdeslesme siirecinde bireyi derinden etkileyebildigini belirtir (2016,
S. 64).
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Daga Cikan Kurt kitabina ismini veren ilk hikdyeden itibaren,
ortak koken miti ‘kurt’ figliriiyle sembollestirilir. Zaten yazar ilk
olarak 1923 yilinda Aksam gazetesinde yayimlanan ‘“Kurdun
Memleketinde” baslikli yazisinda, “Irkimi bir kurt semboliiyle
gordiigiim giin onun act sergiizestlerini de bir kurdun hayati gibi hayal
etmistim,” (Adwvar, 2014, s. 184) ifadesiyle kurt figlriinin
metinlerindeki ¢ok yonli anlamlarina isaret eder.

“Daga Cikan Kurt” hikayesi, geceleri annesinden kurt masali
dinleyen bir ¢ocugun gordiigii riiya iizerine kuruludur. Anlatici kisi bir
sair dostunun yazmaya soz verdigi kurt masalinin yayimlanmasini
merakla bekler. Bu merakli bekleyis sirasinda bir ‘kurt hiilyasi’na
dalar. Kendisini annesinin eve ekmekle doniisiinii bekleyen yetim bir
cocuk olarak hayal eder. Fakat anne eve eli bog doner ve gocuk
annesinin  hayiflanmalart  sirasinda  uykuya dalar. Riiyasinda
“pencereden giren 15181n” iginden ¢ikan sart gozler goriir ve g¢ok
gecmeden “ates gibi yanan” gozlerin bir bozkurda ait oldugunu anlar.
Kurtla goz goze gelirler. Kurt “biiylik bir savastan” ¢ikmistir ve
yaralidir. “Biitiin kurtlarin babasi” gibi biiyiik ve heybetlidir. Cocuk
kurda bakarken “kurdun igine girip ¢ikmus gibi tuhaf ve tanidik bir
duygunun izleri”ni hisseder. Bu izlerin ne oldugunu bilemez fakat
izlerin “unutulmus efsanelere dogru uzanip” gittigini anlar. Birden
tirnaklar1 pengelere doniisiir, gozleri ateslenir, ¢enesi uzar ve viicudu
“sicak ve yumusak bir kiirkle” kaplanir. Bir nevi don degistirme
stirecine giren ¢ocuk, izlerin sonundaki yola ulasir ve o sirada buldugu
yarali bozkurtla ‘tipatip’ benzestigini anlar. Cocuk kurtla “binlerce
yildan beri uzanip gelen” benzer acilari paylagtigini hatirlar ve birlikte
“Baba, Baba!” diye ulumaya baglarlar. Sonrasinda kurt bagmndan
gecenleri, “bitin  gegmis gelecek menkibelerini”  ¢ocugun
“viicuduna”, “damarlarma”, “etine” ve “kanina” isler gibi anlatmaya
baslar (Adivar, 2014, s. 13-16).

Glinlerden bir giin ormanda savas borusu calinmustir. Bunun
tizerine filler, yilanlar, aslanlar, kaplanlar, ayilar, ¢akallar ve kurtlar
birbirleriyle ¢ok siddetli bir kavgaya tutusurlar. Biitiin hayvanlar agir
yaralar alir, orman yakilip yikilir. Ormanin lideri kabul edilen fil, kirk
giin gegtikten sonra bu defa barig borusunu ¢alar ve biitiin hayvanlar
toplanir. Fil uzun bir nutkun ardindan kavganin sona erdigini ve barig
donemine girildigini ilan eder. Artik giigliiler giigsiizleri ezmeyecek,
her canlinin yagsama hakkina saygi duyulacak ve huzuru bozacak
davraniglardan kaginilacaktir. Fakat bu 6zlenen diizenin saglanmasi
icin bir hayvanin diger hayvanlara yemlik ve av olarak feda edilmesi
gerekmektedir. Hayvanlar diisliniip tasinirlar ve sonunda ormanda
“korku gélgesi gibi dolasan” kurdu kurban olarak secerler. Alinan bu
karardan sonra kurtlar iilkesi diger hayvanlarca isgal edilir. Biiyiik
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yikim ve kiyima neden olan isgalden kagmayi basaran kurtlar,
soylarindan gelenlerin G¢lerini almalarimi1 saglamak igin daglara
¢ikarlar. Cocuk kurdun anlattiklarindan oldukca etkilenir ve kurt
neslinin giydigi hiikiim kalkincaya kadar kurtla birlikte dagda kalmaya
karar verir (Adwvar, 2014, s. 16-18).

Bir masal atmosferinin hakim oldugu bu hikayede, isgale ugrayan
Anadolu kurtlar ilkesine, isgale direnmek i¢in daga ¢ikan kurt ise
Tiirk insanina benzetilmistir. Yazar bu benzetmeyi kurarken yalnizca
Milli Miicadele’nin olusturdugu kader birligine ve tarihi gergeklige
isaret etmez. Bunun yani sira “binlerce yildan beri uzanip gelen”
miisterek tecriibelere, “biitiin kurtlarin babas1” ifadesiyle soy birligine
de gondermeler yapar. Kurt, ¢ocuga basindan gecgenleri anlatirken
aslinda Turklerin tarihini; “biitiin gegmis gelecek menkibelerini” de
anlatir gibidir. Dolayisiyla yazarin kurdun basindan gecenleri bir
menkibeye benzetisi, sozlii edebiyat iiriinlerinin pekistirdigi kiiltiirel
birlige yapilan bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Hikayede anlatilan kurt, g¢ocukta uyandirdigi etkiler itibariyla
destanlarda  oldugu gibi bir rehberdir. Binlerce yil Once
Ergenekon’dan ¢ikis yolunu gosterdigi gibi ¢ocugun Tirkligiini
kesfetmesi i¢in ona rehberlik etmektedir. Zira ¢ocuk kurda bakarken
“kurdun igine girip ¢ikmig gibi tuhaf ve tanidik bir duygunun izleri”ni
(Adwvar, 2014, s. 13) hisseder. Bu tanidik duygunun Tirklik
bilincinin ilk kipirdanislar oldugu degerlendirilebilir. Fakat ¢ocuk, bu
duygunun ne tir bir duygu oldugunu anlayamaz. Bu duyguyu
anlayabilmek igin uzun siire kurda bakar. Birden don degistirir ve
kurtla 6zdeslesir. Bu 6zdeslesme kurdun temsilinde biitiin bir Tiirk
kultir ve tarihiyle, bir baska ifadeyle ‘ortak koken miti’yle
Ozdeslesmedir. Bu siiregten sonra kurt basindan gecenleri ¢ocugun
“viicuduna”, “damarlarina”, “etine” ve nihayet “kanina” (2014, s. 16)
isleyerek anlatir ve gocugun Tirklilk suurunu uyandirir. Zira ¢ocugun
riiyanin sonunda kurtla birlikte dagda isgale karsi miicadele igin
kalmay1 seg¢mesi, Tiirkliik suuruna eristiginin, kimliginin farkina
vardiginin bir gostergesidir. Rilyanin sonunda cocugun Tirklikk
suurunu duymasi ile uykudan uyanmas: arasinda sembolik bir baglant
vardir. Bu degerlendirmelerin sonunda yazarin ortak kdken mitini kurt
figiiriiyle bir sembol etrafinda kurguladigi sOylenebilir. Bununla
birlikte yazar, ¢ocugun Tiirkliik bilincini i¢sellestirmis sahsinda milli
karakter sahibi, milli duyarliklart olan, kutsal ve degerleri igin
miicadeleden kaginmayan bir kahraman kurgulayarak ayni zamanda
bir rol model dretir. Yazarin 6zellikle bir ¢ocuk karakter tizerinden rol
model Uretmesinin nedenleri arasinda, “iilkenin degisimine istenilen
yoni verecek olan gelecekteki aktorleri”, unutulmamasini istedigi
Milli Miicadele’ye bagh ge¢misin hatirlaticilarini ve kazandirilmasi
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icin ¢abaladigi kimlige bagl aidiyet duygusunun 6znelerini ‘gocuklar’
olarak kabul etmesi gosterilebilir (Aslan, 2017, s. 33).

“Daga Cikan Kurt” hikayesinin yazildig1 dénem milleti ortak bir
kader ve tarih etrafinda birlestirme derinligi olan bir semboliin
arandig1 da bir donemdir. Omer Seyfettin 1914’te yazdig1 “Tiirklerin
Milli Bayrami: Yenigiin - 9 Mart” baslikli yazisinda, biitiin milletlerin
kimlik bilinglerini canli tutacak milli bayram ve sembollerinin
oldugunu ifade eder. Tiirklerin bu alandaki eksikligini gidermek igin
millT bayram olarak Nevruz’u, milll sembol olarak ise Tirk
destanlarinda ata, rehber ve kurtarict gibi ¢ok 6nemli rolleri olan ve
kutsallik atfedilen *bozkurt’ figiiriinii énerir (Omer Seyfettin, 2001, s.
186-193). Bu donemde benzer bir arayis igerisinde olan Yakup Kadri
de 1920-1923 yillar1 arasinda kaleme aldigi yazi ve hikayelerini
topladig1 kitabma Ergenekon adin1 verir.

Hiilya Argunsah, ortak koken mitinin bir sembol etrafinda
toplanmasini  saglamak amaciyla gergeklestirilen bu arayislarin
“Tirkliik bilinci ve yeniden dogma inaniginin” yerlestirilme siirecinin
hizlandirllmasi igin yapildigmma dikkati ¢eker (2016, s. 130). Halide
Edib’in Turklerin tarihi ortaklik ve soy birligini kurt figiiriyle
sembollestirme yolunu benimsemesinde, kurt motifinin Tirklerin
kolektif bilingaltlarinda uyandirilmayr bekleyen kadim ortaklig
vurgulayabilmesinin 6nemli bir rolii vardir. Ayrica bu sembol
araciligiyla milli kimligin niteliklerini belirleyecek kaynaklarin
Osmanliliktan degil Tiirkliikten beslenecegi en agik ifadesini bulmus
olur. Dolayisiyla kurt sembolii, Tirklerin ortak koken mitine
gonderme yapmasi kadar kimlik ingasmmin  Tirklige dogru
yo6neldiginin de bir gostergesidir.

2. Milliyetcilik ve Oteki imaji

Her tiir milliyetgilikte ve kimlik insasi siirecinde &teki imaji,
sosyal kategorilendirme islemi yapilarak kurgulanir. Kati bir ‘biz’ ve
‘onlar’ ayrimima dayanan bu islemle, ortak nitelik ve farkliliklar 6ne
¢ikarilarak gruplar arasindaki uzakliklar vurgulanir ve her iki tarafa
birtakim olumlu ya da olumsuz nitelikler atfedilir. Farklilik, ayrilik ve
ustiinliige odaklanan bu nitelikler, “cinsiyet, din, 1k, kiiltiir, idealler
ya da degerler tzerine” belirlenebilir (Giir, 2019, s. 290-291).
Milliyetgiliklerde fark ve benzerlik algilari, ozellikle “etnisite ve
kiiltiir boyutlarindan hareketle” olusturulur (Bilgin, 2007, s. 156).

Milliyetciliklerde biz sdyleminin 6tekiye atfedilen 6zellikleri millt
kimlikten diglamasi, biz algisinin olusturulmasinda 6tekinin referans
alinmasma neden olur. Biz sdyleminin hedef kitlesine ‘pozitif® bir
kimlik duygusu kazandirmaya odaklanan bu inga siirecinde, biz
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sOyleminin diginda kalan gruplarin ve 6tekinin statiileri algaltilarak biz
sOylemini tanimlayan 6zellikler yiiceltilir. Bu yolla olumsuz 6zellikler
6tekinin ontolojik alanma kaydirilarak olumlu o&zelliklerin bizle
iliskilendirilmesini kolaylastirilan insaya elverisli bir alan agilmis olur.
Umberto Eco 6tekinin bu islevinin yaninda, biz sdyleminin deger
sistemini dlcebilmek igin bir “engel edinmek” ve bu engelle
yiizlesirken bize yiiklenen degerleri “sergilemek” bakimindan da
o6nemli bir rol istlendigini belirtir (2014, s. 17). Dolayisiyla kimlik
insa siirecinde bir 6teki yoksa bile 6teki icat edilir.

Kimlik insa siireglerinde otekiligin “radikal anlamda total bir
baskalik” (2007, s. 177) bi¢iminde degerlendirildigini belirten Nuri
Bilgin, Kimlik Insas: calismasinda Otekinin neden zorunlu olarak
olumsuzlandigi sorusuna cevap arar. Olumsuzlamanin “kimliksel”,
“kimlik yiiceltme”, “mesruluk kazanma” ve “sosyal diizeni koruma”
iglevlerine sahip olmasi nedeniyle gergeklestirildigini ifade eder

(2007, s. 197-198).

Kimliksel islevde oteki, “negatif tanimlama yoluyla” milli
kimligin sahiplenmekten kag¢indigi ozellikleri kendisinde toplar ve
kimligin ne olmadigmnin goriiniir hale getirilmesine yardimei olur.
Kimlik yiiceltme islevinde, tekiye yiiklenen olumsuz nitelikler biz
sOyleminin disginda tutulur ve boylece {iyelerin kotiiliklerden
armmushk duygusunu hissetmeleri saglanir. Ayrica bu yolla kimlige
kargt duyulan “memnuniyet” algist da kuvvetlendirilmis olur.
Mesruluk kazanma islevinde, oteki mesruiyet dismna atilir ve biz
sOyleminin gesitli talepleri, tartismaya agmanin dahi diisiiniilmeyecegi
bir “haklilik” zeminine yerlestirilir. Bilgin, ge¢mis olaylarin farkli
yorumlanmasinda 6zellikle bu islevin etkili oldugunu belirtir (2007, s.
198).

Bilgin’e gore tekini olumsuzlamanin son islevi “sosyal diizeni”
korumaktir. Bu isglevde, sosyal diizenin itiraza neden olabilecek
taraflart ya da “kotiiliikleri”, otekinin alaniyla iliskilendirilir ve
iyelerin sosyal diizenin bu alanlarma miidahale etmesi engellenir.
Boylece tiyeler “esitsizlikleri, haksizliklari, felaketleri, yokluklari goz
ard1 etmeyi ve hélimize siikretme” tavrini icsellestirirler ve sosyal
diizen uiyelerden gelebilecek tehditlere kars: ‘igeriden’ korunmus olur
(2007, s. 197-198). Bilgin’in de gosterdigi gibi oteki imajinin gok
yonli islevler iistlenebilmesi, otekiyi kimlik insa etme siireglerinde
varligi kaginilmaz olarak tanimlanmasi gereken bir ihtiya¢ haline
getirmektedir.

Birgok arastirmaci tarafindan milli kimlik insa etme siirecinin ilk
asamasi olarak kabul edilen Oteki imaji, edebiyattan siyasete,
medyadan tarihe kadar bircok alanda olusturulabilir. Ozellikle
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edebiyat, esasinda bir kurgu sanati olmasi nedeniyle oteki imaji
olusturmaya elverisli alanlarin basinda gelmektedir.

Edebi metinlerdeki imajlar, yazarla okuyucu arasinda toplumsal
bir temelde gergeklesen aligveris sonucunda olusurlar (Millas, 2000, s.
8). Toplumun biyiik bir c¢ogunlugunun paylastigi oOteki imaji
iizerinden sekillenen bir toplumsal mesaji iletirler. Bu toplumsal
mesajin anlam g¢ercevesini Oteki ile biz arasindaki ‘farklar’ belirler.
Edebiyat, 6teki imajini iiretebilmesi kadar edebi eserlerin okuyucu
Uzerinde uyandirdig etkilerle farklarin esas alinarak olusturuldugu
6teki imajinin kitlesel 6lgekte benimsenmesini de saglar.

Edebi metinlerde simgesel alanda kalan &teki, bilingli bir sekilde
ve belirli anlatim kaliplarindan yararlanilarak kurgulanir. Dogasi
geregi zorunlu olarak olumsuzlanan 6teki, edebi metinlerde de daima
olumsuzlanir. Bu olumsuzlama, kimi zaman agik¢a yapilabilirken
kimi zaman da ‘metinlerin bilingaltlari’'nda saklanan bir takim imge
veya benzetmelerle ima edilebilir.

Y. Furkan Sen, ulusal diizeyde &teki imaji olusturmaya neden
olan baglica etkeni, “ulus-devletlerin biiyiik ¢ogunlugunun bir
bagimsizlik miicadelesi vermek” ya da “kurulmalarinin ertesinde bir
isgale kars1 durmak” zorunda kalmasi olarak belirler (2004, s. 68).
Sen’e gore bu miicadelede karsit tarafi olusturan “yabanci gii¢”
dogrudan oteki imajim1 olusturur. Gegmisten gelen geleneksel husumet
ve zaman zaman yasanan gerginlikler nedeniyle Tiirkiye i¢in Oteki
imajint  Yunanistan’in olusturdugunu belirtir ve ayni durumun
Yunanistan icin de gecerli oldugunu vurgular (2004, s. 68).

Birgok farkli kiiltiir ve etnik unsuru Osmanlilik kimligiyle tek bir
cat1 altinda toplayabilen Osmanli Imparatorlugu’nda “6tekiligin siyasi
sonuglar1”, 19. asirdan itibaren hissedilmeye baslanir (Sengiil, 2007, s.
114). 20. asrin baslarinda ise yasanan biiyiik savaslarla imparatorlugun
parcalanma siirecinin hiz kazanmasi, Osmanli unsurlarinin ayrilik¢t
faaliyetlerde bulunmalart ve isgale karsi aldiklarn tavir, Tirk
edebiyatinda bir 6teki imajinin ‘zorunlu’ bir sekilde olusmasia neden
olur. Bu dénemde sistematik bir sekilde uygulanan milli kimlik
ingasinin basartya ulagmasi igin her tiir kimlik insa siirecinde oldugu
gibi biz sdylemini tamamlayacak bir oteki imajinin olusturulmaya
baslandigi goriiliir. Bu doénemde verilen edebi eserlerde oteki,
¢ogunlukla Yunanlar ve Milli Miicadele’ye karsi olan diger Osmanh
unsurlaridir.
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2.1. Daga Cikan Kurt'ta Oteki: Yunanlar

Daga Cikan Kurt'ta yer alan hikayelerin neredeyse tamaminda
6teki, Yunanlardir. Bu hikayelerden biri olan “Zeynebim, Zeynebim”
adli hikayede, koyii Yunanlar tarafindan isgal edilen egitimli bir geng
kiz olan Zeynep’in sehit edilisi anlatilir.

“Zeynebim, Zeynebim” hiké&yesinde Tiirklerle asirlarca kader
birligi yapmis bir Osmanli unsuru olan Yunanlarin 6teki olarak
algilanmalarinin tarihi nedenlerini buluruz. Hikdyenin basinda Yorgi,
¢iftlik sahibi Uzun Osman’la baris i¢inde yagamaktadir. Uzun Osman,
onemli bir sorumluluk olan ¢iftligin tarim islerini Yorgi’ye emanet
etmis, Yorgi de bu goérevinde oldukga basarili olmustur. Yorgi’'nin
hem caliskanligi hem de becerikliligi sayesinde Uzun Osman’la
giderek daha da “yakinlagmaya” basladigi belirtilir. Oyle ki Uzun
Osman onu sadece bir is¢i olarak gormez. Onunla tabakasim paylasir,
uzun uzun sohbetler eder. Uzun Osman’m Yorgi’ye giiven konusunda
higbir siiphesi yoktur. Kiigiik yaslarinda oksiiz kalan kizina, Yorgi’nin
karis1 Kalyopi’nin dadilik yapmast bu giivenin derecesini gosterir.
Zaten Kalyopi de Yorgi’ye benzer sekilde hikdyenin basinda “sen,
zeki, becerikli” (Adivar, 2014, s. 20) nitelikleriyle évulur. Hikayenin
bu boéliimlerinde ¢iftlige bir huzur iklimi hakimdir. Bu bariscil iklim,
Tirk ve Yunanlarin birlikte dost¢a yasayabildigi donemlere bir
gonderme olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte yazarin Yorgi ve
Kalyopi’yi olumlayan bir iislubu benimsedigi anlagilmaktadir.

Yorgi ve Kalyopi'nin 6tekilesme siirecinin baslayisi, Zeynep’in
babast tizerindeki derin tesiri ve ¢iftlik islerine olan ilgisinin Yorgi ve
Kalyopi’yi tedirgin edisiyle sezdirilir. “Zeynep’in babasi iizerinde
uyandirdigr biiytik gii¢” ve ¢iftlik islerine de ilgi duymasi, “Yorgi’nin
yiiziinde gergin, sinirli” bir tavra; Kalyopi’de ise “kaygi”nin
olugsmasina sebebiyet verir (Adwar, 2014, s. 21). Yorgi ve
Kalyopi’nin degisen tavirlarina neden olarak hakimiyet kurduklari
iktidar alanlarmin Zeynep tarafindan ele gegirilecegini diisiinmeleri
gosterilebilir.

Fakat Yorgi ve Kalyopi’nin otekilesmeye basladiklarim en agik
belirtisi, “Bunca yildan beri Tiirk ekmegiyle biiyliyen Yorgi’nin
askerden kagigi”dir (Adivar, 2014, s. 21). Bu durum, Yorgi’nin
toplumsal odevleri tammadigini ve vatandaglik bagindan kopmayi
tercih ettigini gostermektedir. Dolayisiyla otekilesmeleri, Uzun
Osman ve Zeynep’in sistematik uygulamalarmin degil, Yorgi’nin
kendi tercihinin bir sonucudur. Ciftligin Osmanli imparatorlugu’nu,
Uzun Osman’in padisahi, Yorgi’nin ise asirlarca devletin onemli
mevkilerinde bulunmus Osmanli unsurlarini temsil ettigi varsayilirsa,
imparatorlugun son zamanlarinda gergeklesen ayrilik¢i faaliyetler ile

324



¢UTAD Cinsiyet ve Milliyetcilik Kuramlari
Aralik 2019 Baglaminda Daga Cikan Kurt

Yorgi’nin askerlik gorevini reddedisi ve ¢iftligi terk etmesi arasinda
bir benzerlik kuruldugu diisiiniilebilir.

Yorgi’nin ¢iftligi terk edisinden kisa bir siire sonra Izmir’in isgal
edildigi haberi alinir. Ciftlik sakinleri bu haberi derin bir iiziintii ve
korkuyla kargilarlar. Cok ge¢gmeden de Yunanlar c¢iftlige ulagmistir.
Ciftligi yakip yikarlar. Yorgi’nin boslugunu doldurmak igin ¢iftlige
gelen ve daha sonra Zeynep’le nisanlanan Siileyman’i sehit ederler.
Isgalci Yunan askerlerinin arasinda Yorgi de vardir. Hem de askerligi
reddetmesine ragmen “miilazim kalpagi ve kilictyla” (Adivar, 2014, s.
27) bir Yunan askeridir. Buradan Yorgi’nin askerlikten neden kagtig1
anlagilmaktadir. Ciinkii Yorgi Osmanh Imparatorlugu icin askerlik
yapmay1 reddetmis, Yunanlar i¢in ise goniillii olarak askerligi kabul
etmistir. Bu kurguyla, Yorgi’nin farkli aidiyetler ve Kkiiltiirel
ozelliklerinin ~ oldugu  disiincesiyle =~ Osmanliik  kimligini
benimsemedigi, Yunan kimligini 6zledigi anlasilmaktadir. Ayrica
baslayan 6tekilesme siirecinin Yorgi’nin kendi tercihlerinin bir sonucu
oldugu da vurgulu bir sekilde gosterilmis olur.

Ciftligin isgal edildigi sahnenin kurgulandigi béliimlerde Yorgi
artik bir otekidir. “Vahsi suratli, ¢1lgin diisman”lardan biridir. “Kanli
gozlerle, igreng kahkahalarla” tanimlanir. Zeynep’i “Tek gozli, kara
suratli, ciliz fakat korkung kafali” (Adivar, 2014, s. 7) yiizbasilar1 i¢in
dans etmeye zorlar. Kalyopi ise iggalci Yunan askerlerine igkiler
sunarak hizmet eder. Hikayede yer alan Osmanli unsurlarinin isgal
kargisinda aldiklari tavir, “Rum koyliilerinin” de ¢iftligi yagmalayan
kalabaliga katilmalariyla vurgulanir. Yazar bu bolimlerde Yorgi,
Kalyopi ve Rum koyliilerini, ihanet temasi etrafinda kotiiciil varliklar
olarak olumsuzlayan bir tslupla betimler.

“Zeynebim  Zeynebim”  hikdyesinde  &tekinin  olumsuz
Ozelliklerinin belirgin hale getirilmesi icin Tirk karakterlerin oldukca
olumlu ozellikler etrafinda kurgulamisi da dikkati g¢ekicidir. Uzun
Osman, “yalniz halkta olan 6yle sasmaz ve dogru, yle agik ve pratik”
(Adrvar, 2014, s. 19) goriis sahibi, ¢iftlik islerinde yaptiklariyla
basarili bir karakterdir. Zeynep, iyi bir egitim almis, piyano ve ut
calabilen, Fransizca konugabilen, at binen, ava g¢ikan, ¢ok yonli,
kiltirl, gilizel bir kizdir. Siilleyman, Amerika’da tarim egitimini
birakarak Canakkale’de gazi olmus kahraman bir yedek subaydir.
Tirk karakterlerin kurgulamisinda takip edilen yol, yazarin &tekiyi
referans  alarak  Tirk  kimligini  yiiceltmeyi  amagladigin
gostermektedir. Dolayisiyla yazarm, milli kimlik insasi igin gerekli
olan biz soylemi ve &teki imajimi bilingli bir sekilde olusturmaya
calistig1 soylenebilir.
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Hikayede imgesel boyutta da 6teki olumsuzlanir. Uzun Osman’in
Rumlara karsi dikkatli olmasi konusunda uyardifi Siileyman’in
ciftlige doniis sahnesinde “saadet ve giizelligin” hakim oldugu
bolgede huzurlu bir sessizlik vardir. Fakat bir kopek act ac1 uluyarak
bu sessizligi bozar. Kalyopi’'nin gizlice evin disinda yabanci bir
adamla goriistiigli sahnede de benzer bir sekilde kopek ulumasi
duyulur (Adwvar, 2014, s. 24). Duyulan ses uzerine Sileyman
Kalyopi’yi yakalar ve bu olaydan sonra Rumlar hakkinda siipheleri
derinlesir. Her iki sahnede de kopek, yasanilacak felaketlerin habercisi
gibidir.

Zeynep’in Izmir’in isgal edildigini 6grendikten sonra gordiigii
rityada da kopek figiiriiyle karsilasiimaktadir. Riiyada, Kalyopi ve
Yorgi Zeynep’e iskence etmekte, “eteklerine hiicum eden yiiz kopek”
(Adivar, 2014, s. 26) ulumaktadir. Zeynep uyandiginda ciftlik isgal
edilmigtir ve “yiizlerce tifek” etrafa ates sagmaktadir. Buradan
hareketle rityadaki yiiz kdpegin isgalci Yunan askerlerini temsil ettigi
diisiiniilebilir. Yasanilacak felaketi haber veren kopek, Izmir’den isgal
icin ¢iftlige gelmekte olan Yunan askerini temsil eder. Kopek
kelimesinin Tiirkgedeki olumsuz ¢agrisimlari hatirlandiginda, yazarin
bir leitmotif olarak da kurguladigi kopek imgesinin, Otekiyi metnin
bilingaltinda ve imgesel diizeyde de olumsuzladig1 degerlendirilebilir.

Daga Cikan Kurt'ta Yunanlarm bir 6teki olarak kurgulandig
hikayeleri ¢ogaltmak miimkiindiir. “Emine’nin Sehadeti” hikayesinde
Yunanlar, masum sivillere saldiran isgalciler olarak betimlenirken
“Fadime Nine ile Kerem Dede” ve “Aziz’in Karisi” hikayelerinde
koyleri yakip yikan, insanlari katleden gaddarlar; “Efe’nin Hikayesi”
ve “Vurma Fatma” hikayelerinde ise miitecavizler olarak
canlandirilirlar.  Ancak anilan hikdyelerde gorillen bu  kurgu
tercihlerinin, Milli Miicadele sirasinda Yunanlarin Tirk kéylerinde
yaptiklart mezalim nedeniyle gerceklestigi agiktir. Bir bagka ifadeyle
Yunanlarin 6teki olarak kurgulanigmin nedeni tarihi bir husumet,
nefret ya da Tiirklerin Osmanl unsurlarina yonelik olumsuz algilart
degildir. Zaten Balkan Savaslari’nin sonlarina kadar Tiirk
edebiyatinda belirgin bir 6teki olmamistir. Yazarm savasin tahribatini
ve Tiirk insaninda biraktig1 izleri bizzat gézlemlemesi, hikayelerini bu
gozlemler etrafinda yazmasi, kurgularinin gercegi en iyi derecede
yansitabilmesi igin yaslandigi somut veriler, Yunan imajinin
olumsuzlanmasinin nedenleridir. Dolayisiyla Daga Cikan Kurt'ta yer
alan hikayelerde Yunan orneginde oldugu gibi bir 6teki imaji tiretmek
icin biitin Osmanli unsurlarinin birer &6teki olarak kurgulandig:
soylenemez. Ornegin “Tanidigim Cocuklardan™ hikayesinde, biri Tiirk
digeri Arap iki ¢ocugun ge¢im miicadeleleri anlatilir (Adivar, 2014, s.
31-37). Bu hikdyede Arap ve Tiirk ¢ocuklart “es ruhlu” olarak
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tanimlanir ve hikayenin sonunda ¢ocuklar “el ele yiiriirler”. Benzer bir
sekilde “Muhlis’in Agabeyisi” hikdyesinde, Van’da Ermenilerin
zulmiinden kagan yarali bir gocuk, iki Kiirt tarafindan kurtarilir ve
“cok iyi adamlar” olan Kirtlerin evinde uzun zaman boyunca misafir
edilir (Adivar, 2014, s. 129-132). Bu 6rnekler Daga Cikan Kurt'ta yer
alan hikayelerdeki oteki imajinin, isgal ve zuliim etrafinda, tarihi
gergeklere dayanarak olusturuldugunu gostermektedir. Bunun yaninda
bu hikayelerde ¢izilen 6teki imajinin, milli kimlik ingas1 kapsaminda
oldukga islevsel 6zellikleri iistlenebildigini de eklemek gerekir.

3. Milliyetgiliklerde Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Milliyetgilikler tarafindan yeniden diizenlenmesi gereken bir alan
olarak goriilen toplumsal cinsiyet rolleri, kimlik insa siireglerinin
6nemli kurucu ogelerindendir. Kadin ve erkege atfedilen toplumsal
roller ile vatan, millet, kimlik kavramlar1 ve kiiltiirel aligkanliklar
arasinda birbirinin niteligini belirleyebilecek siki bir iliskinin oldugu
varsayimi, milliyet¢i séylemlerin toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili
kurgularmin baglica nedenlerindendir.

Milliyetci sdylemlerde ulusun, toplumsal rolleri tek bir kavramda
simgeleyebilen aileye benzetilmesi yaygin bir egilimdir. Bu
benzetmeyle ‘vatandaslar’ arasindaki baglari pekistirmek amaciyla
sembolik bir ‘akrabalik’ duygusu uyandirilmaya caligilir. Ailenin bir
metafor olarak kurgulanmasinda, aile kurumunun “dogallik”,
“siirlilik” ve “ahlaki” vasiflara sahip olmasi belirleyici olmustur
(Serifsoy, 2016, s. 171). Aile temsili, “soy, asiret, ya da akrabalarla
ilgili temel sadakat baglar”na (Kandiyoti, 2015, s. 163) géndermeler
yapmasi nedeniyle milliyet¢i sdylemlerin Uyeleri zorlayan taleplerini
dogallastirir.  Taleplerin kimlik insa siirecine yon veren otorite
merkezlerinden veya ulus devletlerde dogrudan devlet tarafindan
kurgulanmasi, milliyet¢i sdylemin beklentilerini ‘mesru’ bir zemine
oturtur ve Qyelerin bu taleplerin geregini yerine getirmeleri birer
vatandaslik gorevi héline doniisiir. Aile metaforu sundugu imkanlar
sayesinde bu siireci kolaylastirir ve {iiyelerin milliyetgi sdylemin
taleplerini i¢sellestirmesini saglar.

Aile, kadin ve erkeklerin toplumsal rollerini tekrar etmelerini
salik veren, basinda bir erkek reisin bulundugu ulusu temsil eder.
Erkekler, kadin ve ailenin koruyucularidirlar. Devlet aygitini
yonetirler ve evin disginda kalan kamusal alandan sorumludurlar.
Vatan1 ve kadimi savunmak, bu ugurda dlmek erkeklerin toplumsal
cinsiyet rollerindendir. Kadinlar ise, ‘“ulusun, benligin, manevi
diinyanin ve evin duygu yiiklii gostereni ve simgesi” olarak tahayyiil
edilirler (Saigol, 2016, s. 232). Partha Chatterjee, milliyetci
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sOylemlerde tahayyil edilen bu rollerin erkek ve kadina atfedilme
nedenini su sekilde agiklar:

“Yeni diizenlemeler, maddiyatin belirleyici oldugu dis diinyada
yapilmak zorunda kalacak, bunun kefaretini de erkekler ddeyecekti.
Aile, genis sosyal iliskiler agi igerisine girdigi olgiide, dis diinyadaki
degisimlerin etkisinden korunamayacakti. Sonugta, ev hayatinin
diizeni ister istemez degisecekti. Ancak, yerli toplumsal hayatin
maneviyatimn  korunmasi, kritik bir onem tasiyordu. Ev, ulusal
kiiltiiriin manevi niteligini yansitan temel mekdndi ve bunu koruyup
zenginlestirme gorevi kadinlara diisiiyordu. Kadinlar, disaridaki
hayat kosullar: ne sekilde degisirse degissin, ozlerindeki manevi (vani
kadinlik) erdemlerini kaybetmemeliydiler.”” (2016, s. 114-115).

Aile metaforunda kadinlar dogurganlik 6zellikleri nedeniyle
ulusun biyolojik iireticileri, maddi diinyadan yahtilmis ev i¢i rolleri
nedeniyle de Kkiiltiirtin tastyict ve aktaricilari olarak ulusun
anneleridirler ve merkezde konumlandirilirlar. ‘Anavatani’ temsil
eden kadnlar, “iffetli, saygili kiz evlat veya anne seklinde belirli bir
kadin imgesi” olusumuna hizmet ederler (Ozkirimli, 2010, s. 55).
Kadin bedeni ile millet arasinda ‘saflik’ bagi kurulur ve kadin
bedenine yapilan bir saldirt ayn1 zamanda milletin namus ve onuruna
yapilmis addedilir. Dolayisiyla kadinlar aile ve ulusun namusuyla
iliskilendirirler. Onlarin utanci ulusun ve erkegin utancidir (Nagel,
2016, s. 84). Kadmm merkezi konumu ve ona atfedilen roller,
milliyet¢i projelerde milli kiiltiiriin safligin1 koruyup yerlesebilecegi
ve devam ettirebilecegi kurumun aile olarak kabul edilmesiyle
ilgilidir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve ulusal pratikler arasindaki iliskiler
hakkinda oncii ¢alismalart olan Anthias ve Yuval-Davis, kadinlarin
milliyetgi projelere bes farkli rol iistlenebilmeleri nedeniyle dahil
edildiklerini ileri stirerler:

“1. Etnik topluluklarin mensuplarinin biyolojik iireticileri olarak,

2. Etnik ve ulusal gruplarin simirlarimn yeniden iireticileri
olarak,

3. Toplulugun ideolojik yeniden-Uretiminde merkezi bir rol
alarak ve kilziriin aktaricisi olarak,

4. Etnik ve ulusal farkhiliklarin gosterenleri olarak —yani, etnik ve
ulusal kategorilerin ~ doniisiimii, yeniden fiiretimi ve ingasinda
kullanilan ideolojik soylemlerin merkezinde yer alan semboller
olarak,

5. Ulusal, ekonomik, politik ve askeri miicadelelerde katilimci
olarak™ (akt. Walby, 2016, s. 38).
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II. Mesrutiyet doneminde Tiirk¢l bir kimlik inga politikasi izleyen
ittihat ve Terakki Cemiyeti, aile olgusunu siyasi bir bakis agistyla
degerlendirir ve kadini aile metaforu igerisinde yukaridaki roller
tizerinden kurgular. Ziya Gokalp’mn sekillendirdigi ‘milli aile’ fikrinde
kadina atfedilen toplumsal roller nedeniyle kadin, milli kimlik insa
siirecinin 6nemli bir pargasi olarak konumlandirilir. Milli aile fikrinde,
kadmnmn kiiltiirel yozlagmay1 ve toplumsal ¢oziilmeleri engelleyecegi,
toplum iiyelerinin milli kimlik ve kiiltiirle kaynagmasini saglayacagi
kabul edilir. Benzer sebeplerle donem yazarlar1 da toplumun
yiikselmesi i¢in kadinin sosyal ve kiiltiirel yonden yiikselebilmesinin
gereklerine isaret ederler. Bu nedenle kadin egitimi oldukga
o6nemsenir ve kadinlardan yiiksek tahsil yapmalar istenir. Ancak her
ne kadar egitimli kadinlar tahayyiil edilse de kadmlarin ev ici
rollerinin diginda kamusal alanda aktif roller iistlenmelerine pek sicak
bakilmaz. Ciinkii milli aile fikrinde kadina verilen 6nemin nedeni
“toplumun en kiigiik birimi olan aileyi ve ¢ocugu egitmek, bu yolla
gelecegi garanti altina almaktu” (Argunsah, 2016, s. 83-84).
Dolayistyla milliyet¢i sdylemlerde kurgulanan aile metaforu ve kadina
atfedilen roller ile fttihat ve Terakki Cemiyeti’nin kadin politikalarmin
ortistiigli aciktir. Daga Cikan Kurt'taki kadinlar da milliyetci
sOylemin kadinlara yiikledigi toplumsal cinsiyet rollerine sadiktirlar.
Bu nitelikleri nedeniyle sistematik bir sekilde ylrutilen kimlik
ingasinin kadina yiikledigi toplumsal rolleri goriiniir hale getirirler.
Fakat hikayelerin Kurtulus Savasi'na odaklanmasi kadinlarin
toplumsal rollerinin ‘savag’ baglaminda ele alinmasini da beraberinde
getirmistir.

3.1. Daga Cikan Kurt’'ta Ulusun Serefini Koruyan Kadinlar

Daga Cikan Kurt'ta yer alan hikayelerin biiyiik ¢ogunlugunda
bagkarakterleri kadinlar olustururlar. Bu durum Halide Edib’in
eserlerini kadin karakterler tizerinden kurgulama aliskanliginin ve
Kurtulus Savasi’nin izlerini gozlemlemek igin Tedkik-i Mezalim
Heyeti’yle yaptig1 yolculuklarda hem bir ‘kadin’ kimligiyle hem de
bir ‘yazar duyarligi’yla Anadolu kadiniyla yakindan iletisim kurmus
olmasinin bir sonucudur. Dolayistyla bu hikayeler, “savastaki kadin
héllerini yakindan gozleme imkan1” sunarlar (Argunsah, 2016, s. 211).

Hikayelerdeki kadinlar, milli kimlik insa siireclerinde kadinlara
atfedilen rollerle iliskilendirilirler. “Zeynebim, Zeynebim” hikayesi,
kadin bedeni ile ulusun namusu arasinda kurulan sembolik iligkinin
edebi bir metinde ele alinis bigimine etkileyici bir 6rnek sunmaktadir.
Hikayede Izmir yakmlarinda bulunan bir ciftlik, Yunan askerleri
tarafindan isgal edilmistir. Ciftlik yakilip yikilir. Zeynep’in nisanlisi
Siileyman da bu sirada Yunan komutan tarafindan sehit edilir. Isgalci
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askerler geng ve giizel bir kiz olan Zeynep’in komutanlart igin
oynamasini isterler (Adivar, 2014, s. 27). Bu istek, Yunan askerlerinin
Tirk topraklarmi miilkiyetleri haline getirme amaglarmin kadin
bedenine bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Bir bagka ifadeyle
isgalciler, ulusun degerleri ve vatan {izerindeki hakimiyetlerini, kadin
bedeni lizerinde kurduklar tahakkiim ve asagilamayla ifade ederler.
Dolayisiyla kadin bedeninin asagilanmasi, ulusun serefine golge
diistirmek anlamindadir.

Hikayede, Zeynep yalnizca nisanlisin1 Oldiiren asker igin
oynayacagini sOyler. Amaci komutanla yalniz kalip onu 6ldiirmektir.
Askerler Zeynep’le komutani yalniz biraktiktan kisa bir siire sonra da
Zeynep, Yunan komutani hangerle kalbinden oOldiiriir ve ‘yanan’
“harem dairesinden” ¢ikar. Uzerinde “beyaz entari” vardir (Adivar,
2014, s. 28). Bir imge olarak atesin ‘arindirici’ niteligi, beyaz rengin
de saflign temsil ettigi hatirlandiginda bu sahneyle, Zeynep’in
kendisinin,  dolayisiyla ~ ulusun  namusunu  ve  ‘safligi’mi
koruduguna/iade ettigine dair sembolik bir gonderme yapildig:
degerlendirilebilir. Hikdyenin sonunda Zeynep’in sehit edilmesiyle
kadin bedeni ve ulus namusu arasinda kurulan saflik bagi, dini
referanslarla kesinlik kazanir.

“Emine’nin Sehadeti” hikayesinde kocasiyla Yunan askerlerinden
kacan bir kadmm sehit edilisi, kocasinin agzindan anlatilir (Adivar,
2014, s. 123-125). Emine ve kocasmm koyi, Yunan askerleri
tarafindan isgal edilmistir. Hayatlarini kurtarmak icin kdyden kagmak
zorunda kalirlar. Adam yorulur ve Emine’nin kendisini birakmasin
ister. Fakat Emine bu istegi kabul etmez, bu sirada da Yunanlar onlara
yetisir. Adam Emine’yi korumak i¢in Yunan askerleriyle kavga
etmeye baslar. Emine de eline bir odun alarak kocasiyla birlikte
kahramanca savasir ve bir Yunan askerini oldiiriir. Adam aldig
kursun yaralari nedeniyle bayilirken Emine de sehit edilir. Yaral
olarak kurtarilan adam baslarindan gegenleri yaninda bulunanlara
anlatirken Emine’nin hem kendisini hem de “namusunu” kurtardigini
soyler. Bu hikdyede de kadin 6liimii pahasima iffetini diigmandan
korumustur.

“Efe’nin Hikayesi”nde Usakli erkeklerin Yunan isgali karsisinda
tepkisiz kalmalar1 ve kadinlarin tesvikiyle savasa katilmalar1 anlatilir
(Aduvar, 2014, s. 51-57). Izmir’in isgal edildigi haberini alan erkekler
her sey yolunda gidiyormus gibi giindelik hayatlarina devam ederler.
Ancak Yunan askerleri kendi koylerine kadar gelmis ve Efe’nin amca
kizi Kezban ile bir bagka kadma tecaviiz etmislerdir. Kezban,
erkeklerin duyarsiz tavirlarina isyan eder, “yirtik basortiisiinii”
cikararak Efe’nin suratina atar. Koyiin kadnlari, namuslarimi
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koruyamayacaklarsa erkeklerin bagortiilerini alip ellerindeki “silah” ve
“pala”lar1 kadinlara vermelerini sdylerler. Kadinlarm bu sert ¢ikisiyla
bir doniisiim yasayan erkekler, diismani tepelerler. Kadinlarin
miicadele i¢in erkeklere ¢agrida bulunmalari, ‘anavatanin’ ¢agrisidir.
Hikayedeki kadmlar vatani temsil eden varliklariyla, erkeklerin
‘vatani savunma’ gorevlerini yerine getirmelerini isteyerek onlara
toplumsal rollerini hatirlatirlar.

“Vurma Fatma” hikayesinde, tecaviize ugradiktan sonra sehit
edilen Fadime’nin intikami, koyli kadinlar tarafindan alinir (Adivar,
2014, s. 111-121). Dumlupmar yakinlarindaki bir dagdan yarali olarak
kdye inen mitecaviz iki Yunan askeri, “kadinlardan ziyade intikam
firtinasina benzeyen miithis bir kafilenin elinde pargalan[1r]” (2014, s.
121). Yazar-anlaticinin Fadime’nin gehit edilis 6ykiisiinii koylilerden
dinledikten sonra olusan hisleri; kadin, vatan ve namus arasinda
kurulan sembolik iliski ile Halide Edib’in Daga Cikan Kurt
hikayelerinde kadina atfettigi toplumsal rolleri agik bir sekilde ortaya
koymaktadir:

“Yeter Fadime, git yat, bunlari unut, bu savasi sen yaptin,
Yunan'i sen yendin, zalimlere sen vurdun Fadime! Naswrli ellerinle,
patlak tabanlarinla, hasretten lime lime olmus zavalli kalbinle
oynayanlar cezalarini buldular. Senin gii¢cli omuzlarim bu mutlu
savagin yiikiinii tasidi; senin kiigiik ellerin kurtulus ordusunu doyurdu;
kurtaricilart emziren mutlu gogsiinden sevgililerini kopardin, atese
attin; kurtulus giinii senindir Fadime! Kurtardigin topraklarin iistiine
gururla bas ve hiir dolas, sevgili Fadime! Hep senin yurdun, senin
namusun, senin kurtulugun ve senin istikldlin igin kanlar akti; sehitler,
seni hiir ve mesut gormek hayaliyle gozlerini kapadilar ve ancak senin
namusun, saadetin ve istiklalinin bayragini gérenler, memleketlerine
sahip, zalimlere karsi kiliglart keskindir. Yarinki Fadime nin kiigiik
ayaklari sicak, giizel elleri yumusak, geng gogsii dolu olacak! Yarinki
Fadime ¢igekli salvarlari, altin ziynetli basi, mesut ve dikilmis yiiziiyle
geng Tiirkiye 'nin en giizel bayragi olacak! Git yat Fadime! Birak ben
Sakarya’dan Izmir’e kadar Yunan alevlerinin aydinlatagi kan ve
yikinti izlerinde senin kanli ve iskenceli menkibeni bir daha zihnime
naksedeyim (2014, s. 112-113).

“Zeynebim, Zeynebim”, “Vurma Fatma”, “Emine’nin Sahadeti”
hikédyelerinde kadimnlar savasa cephe gerisinde degil; cephenin en 6n
saflarinda katilirlar. Kadma atfedilen ev i¢i rollerinden siyrilmislar,
hatta erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerini devralmiglardir. Bu
hikayelerdeki kadinlar erkeklerin toplumsal cinsiyet rolleri
kapsaminda bulunan vatani1 savunmak ve bu ugurda 6lmek gérevlerini
tereddiitsiiz ve goniillii bir sekilde istlenmislerdir. “Sebbe’nin Kara
Hiiseyini” hikayesinde, kadinlarin savasa goniillii katilim talepleri
etkileyici bir sekilde anlatilmaktadir. Koyli kadinlar bir asker olan
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anlaticidan  kendilerini askere almalarini, savasin erkekle kadin
arasindaki cinsiyet rollerini ortadan kaldirdig1 gerekgesini gostererek
isterler:

“Bak hele biz taze gaziler hep asker olacagiz. Sen bizi asker
edeceksin. Tiifegi, neyi hep gostereceksin. Gavurlarla bir yenis
doviisecegiz, kovacagiz, seferberlik bitecek. Nasil? Olma mi?

Nineler itiraz ediyor:
‘Siz nasil itiraz edersiniz? Top var, tiifek var...~

“Bizimkiler nasil edeyor? Erkek aslan, aslan olu da disi aslan
aslan olma mi? Sen di bir.” (Advar, 2014, s. 103-104)

Bu hikéayelerde kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin diginda
sorumluluklar Ustlendikleri gortilmektedir. Bu durum, Daga Cikan
Kurt’ta bir araya getirilen metinlerin, Tirk halkinin ‘topyekin
savas’la ylizlestigi ve halktan Milli Miicadele’ye katilmalarmm
istendigi olaganiistii sartlarin yasandigi bir donemde yazilmis olmasi
sebebiyledir. Zira topyeklin savaslarda, erkeklerin yurdu savunduklari
‘on cephe’ ile kadmnlarin onlara destek verdikleri ‘arka cephe’
arasindaki ayrim kalkar. Bu durum savasta “cinsel is bolimiinin”
askiya almmasidir (Yuval-Davis, 2016, s. 179). Daga Cikan Kurt
hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugu, Kurtulus Savasi’nin bir topyekin
savas olmasi nedeniyle toplumsal cinsiyet rollerini ortadan kaldirigimni
vurgular niteliktedir.

Halide Edib’in Kurtulus Savasi’na bilfiil katilmis olmasi,
hikayelerdeki kadinlarin savastaki etkin rolleriyle Ortlismektedir.
Halkin Milli Miicadele’ye destek vermelerini saglamak icin yaptigi
konusmalar ve dernek faaliyetleri, hikayelerde erkeklere toplumsal
rollerini hatirlatan, vatan ve milletin bagimsizligi i¢in miicadelenin
kagmilmaz oldugunu haykiran kadinlarda karsiligini bulur. Yazarin
toplumsal ve siyasal etkinligi, hikayelerdeki kadinlarin milli karakter
sahibi, duyarli kisiler olmas1 sonucunu beraberinde getirir. Dolayisiyla
Halide Edib’in Daga Cikan Kurt’taki kadin karakterleri, yazarin 6z
yasam Oykdisii ile bircok ortakligi paylasirlar.

3.2. Daga Cikan Kurfta Kadmnlar: Kiiltiiriin Tasiyicilar ve
Ulusun Anneleri

Daga Cikan Kurt'taki hikayelerde kadmlar, kiltiiriin tastyici ve
aktaricist rolleriyle siklikla islenirler. “Yunan askerlerinin gegtigi
koyler tizerinde gordiiklerim” notuyla yayimlanan “Aziz’in Karis1”
hikayesinde, Yunan isgalinin Duatepe’nin eteklerinde bulunan
Cekirdeksiz kdyiindeki sonuglar1 ve hayatta kalabilen yash bir kadmin
vaziyeti anlatihr (Adivar, 2014, s. 81-82). Kdydeki bittn evler yerle
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bir edilmis, etraf atese verilmis, sadece birka¢ insan hayatta
kalabilmistir. Sokaklar 6lii hayvanlarla doludur ve koy tam bir
harabeye donmiistiir. Anlatici kisinin kdye girdigi anda gordiigi
manzara dikkati cekicidir. Bu sahnede, “tas yigmlarmm” arasinda
yash bir kadin “kirik bir tencereyi” kaynatmaktadir (Adivar, 2014, s.
81). Ozellikle yikilmis bir koyde kalan birkag kisiden birinin kadmn
olusu ve bu kadmin da olaganiistii sartlar altinda yemek yaparak bir
bakima ‘lretmeye’ devam edisi, kadinin dogurganlik Ozelligi
nedeniyle ulusu yeniden iiretecegini, milli kiiltiirii aktarmaya devam
edecegini simgeler. Bu haliyle hikaye ayn1 zamanda dirilis mitlerini
hatirlatir.

“Mustafa Onbas1” hikdyesinde de benzer bir tema on plana
¢ikarilir. Anlatici kisi Anadolu kadimnini tasvir ettigi bolimde, Anadolu
kadininm “yikilmig viraneler arasinda cesur ve sicak kollariyla
durmadan yeni ocaklar kurmak i¢in esini” (Adivar, 2014, s. 172)
cagirdigina dikkati ¢eker. Bu alinti ifadenin hemen ardindan gelen
“bu, kadinin ezeli roliidiir” ctimlesiyle kadin ile kiiltiir arasindaki bag,
tarihsellik kazandirilarak giiclendirilir. Burada da ocak imgesi
etrafinda kadinin evigi rolleri hatirlatilarak kadinin kiiltiirel hayati insa
edici ve ulusu annesi olusu iizerinde durulur.

“Sebben’in Kara Hiiseyini” adli hikdyede, toplumun hayati
algilama bigimini somutlastiran, kolektif ruhu yansitan ‘tiirkii’ ile
kadin arasinda bir bag kurulur: “Ciinki tiirkiiyli Anadolu’da kadinlar
yapar” (Adivar, 2014, s. 109) Burada da kadin, kiiltiiriin tasiyic1 ve
aktaricisi olarak degerlendirilmistir.

Halide Edib’in bu hikayelerde kurguladigi kadinlari neden bu
roller etrafinda olusturdugu, “Himmet Cocuk™ hikdyesinde en agik
cevabini bulur. Yazar bu hikdyede savasin biraktig1 ytkimin ardindan
bir ulusun dogusunun ve bir devletin kurulusunun mimkiin olup
olmadigini diigiiniir:

“Anadolu yaradilis giinlerinin ilk ¢aglarindaki yoksuzluk,
haraplk ve vasitasizlik igindeydi. Yeni Tiirkiye'yi yaratacak ulusta
yine Hazret-i Adem’den sonraki devlere benzeyen gii¢ ve ¢alisma
kabiliyeti lazimdi. Evsiz, ekmeksiz, bezgin bir halk, diinya onlarin
zafer destanini terenniim ederken onlar 6lumin gdzlerinin igine
bakiyorlardr. Memleketi kim yapacak? Nasi yapacagiz?” (Adivar,
2014, s. 136).

Hikayenin sonlarma dogru ulusu iiretecek insanlar, ‘hayat’la
6zdeslestirdigi kadinlar ve onlarin ¢ocuklart olarak belirlenir:

“Usak’a giderken diisiindiim, Anadolu’da gegen yillarimda yiiz

evden otuz eve eriyerek dagilan, élen, erkeksiz ve kimsesiz kdylerde
Himmet ¢ocugun eslerine rastliyor, onlara memleketin hayat tarihinde
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birer 151k ve iz diye bakiyordum. Hayat diye, insanlik diye Anadolu’da
ne kalmigsa gayretli kadinlariyla bu kiiciik giindelik kahramanlarin
insaniistii ¢cabasindan kalmisti”(Adivar, 2014, s. 138).

Daga Cikan Kurt'ta yer alan hikayelerde kadin karakterlerin,
milliyet¢i sOyleminin kadinlara atfettigi toplumsal roller 1s1ginda
kurgulandig: séylenebilir. Bu yaklasim, milli kimlik insa siireclerinde
kadina atfedilen toplumsal rollerle de kesismektedir. Kurtulusg
Savasi’nin yalnizca topragi savunmak igin yapilmamasi, daha da
onemlisi Tirk insanin varligini korumak ve devam ettirmek igin
gergeklestirilmesi, kadinlara atfedilen kiiltiiriin tasiyic1 ve aktaricilar
rolleriyle ortiismektedir. Bir bagka ifadeyle savasin ve &tekinin Tiirk
kiiltir ve bagimsiz yasamini tehdit etmesi, hikayelerdeki kadinlarin
kiltir ve hayatla iliskilendirilen rolleri 6ne  ¢ikarilarak
kurgulanmasina neden olmustur.

SONUGC

Daga Cikan Kurt, Kurtulug Savasi’ni zaferle taglandiran Tiirk
halkinin  milli devlet kurma siirecini tiirli zorluklar altinda
tamamlayisinin destansi Oykiisiinii anlatir. Kitapta bulunan hikayeler;
gelecek nesillere rol model sunmak, ézgiiven vermek, milli biling
agilamak ve Tirkligli yapan degerleri Oziimsetmek gibi birgok
isleviyle milli kimlik insasina katki saglarlar. Hikayelerde,
milliyetgiliklerin temel boyutlarindan olan ortak kiiltiir miti, oteki
imaj1 ve toplumsal cinsiyet rolleri savas baglaminda kurgulanmistir.
Bu hikayelerde savas tarihi bir gergeklik olarak ele alinirken ayni
zamanda kurgusal olarak sundugu imkanlar nedeniyle ‘biz
soylemi’nin igsellestirilmesini de saglamaktadir. Bu baglamda
hikayelerin toplumsal, siyasal ve sosyolojik sonuglari olan savas
gergegini  yansittyor olusu, milll kimlige yiiklenen degerlerin
‘birey’lerin sahsindan ¢ok ‘millet’le iliskilendirilmesini
kolaylagtirmakta, milli kimlik insasinin ortak anlatilar ihtiyacini
kolektif tecriibelerle karsilamaktadir.
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