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OMER SEYFETTIN’IN HIKAYELERINDE SOSYAL MESELELERE YONELTILEN DIiKKAT

Murat TURNA*

Oz
Omer Seyfettin 1884 — 1920 seneleri arasinda yasamustir. Bu seneler Osmanli Devleti’nin siyasi, askeri, iktisadi, sosyal
buhranlarla calkalandig:; giiciinii biiyiik oranda yitirdigi ancak halen hiikiim siirdiigii bir dsneme denk gelir. Omer Seyfettin, asli
meslegi askerlik olan bir sanatcidir. Faal askerlik hayati sona erdiginde ise vefatina kadar 6gretmenlik yapmistir. Toplum
hayatiyla yakindan ilgili bu iki vazifeyi icra ederken yaptig1 gozlemlerin hikdyelerine aksetmesi, onun eserlerini daha nitelikli
ve carpict kilar. Sanat¢inin hikayeleri edebi ve estetik yonii kadar sosyolojik ve psikolojik cepheleri ile de deger tasir. Bu
hikayelerden, Cumhuriyet’in ilanindan evvelki mevcut yapinin mahiyeti, meseleleri hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir.

Tarihl bir doneme¢ noktasinda yasamis olan sanat¢min fikirlerinin olgunlagmasinda Trablusgarp’in isgali, Balkan
bozgunlari, Cihan Harbi tesirli olmustur. Tiirk insanina yonelen tehditlerin farkindadir. Vatan miidafaasinda esir diismiis,
memleket evlatlarini okutup egitmis bir aydin olarak toplumun meselelerine vakiftir. Sosyal hayatin nabzini ¢ok iyi tutar. O,
Kurtulus Miicadelesi i¢in kenetlenerek topyekiin harekete gegen milleti gérmiis, yasanan aci hadiselere ¢are olacak yollar
aramistir. Milll hassasiyetler tasiyan biri olarak eserlerinde toplumu, onun niivesi olan insan1 ele almis ve bogusulan sorunlar
igin fikirler ileri siirmiistiir. Bu bakimdan Omer Seyfettin’in hikayeleri, Tiirk toplumunun tarihi dneme sahip bir devrine 151k
tutmay1 saglar.

Makalede, yazarin hikayelerinde isledigi sosyal meselelerin neler oldugu tespit edilerek, kismen sunulmus olan ¢6ziim
onerilerine dikkat ¢ekilecektir. Hikayelerin biiyiik oranda gergeklerle kurgulandigi bilinirse, toplumun tam bir asir dncesinde
cektigi sikintilari, bunlarin kaynaklandig: sebepleri; kisacasi o donemin sartlarmi aksettirmedeki basarisi anlagilir. Boyle bir
calismanin gecmis ile bugiin arasinda bag kurma, meseleleri muhakeme etme, insani ve toplumu kavrama yolunda sagladigi
fayda ise edebiyat arastirmalarryla elde edilen kazancin sadece bu sahayla sinirlandirilamayacagini; tasidigi boyut zenginligini
gosterir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Hikaye, Toplum, Kimlik.
Attention To Social Issues In Omer Seyfettin's Stories

Abstract

Omer Seyfettin lived between 1884 and 1920. These years correspond to a period when the Ottoman Empire lost its
power greatly but still reigned while it was shaken by military, economic and social turmoil. Omer Seyfettin is an artist whose
main profession is military service. When his active military service ended, he worked as a teacher until his death. His
observations made while performing these two duties closely related to the life of society, make his works more qualified and
striking. The stories of the artist are worth not only with their literary and aesthetic aspects but also with their sociological and
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psychological aspects. It is possible to obtain information about the nature and issues of the existing structure before the
proclamation of the Republic.

The occupation of Tripoli, The Balkan defeats and the World War | were influential on the maturation of the ideas
of the artist who lived at a historical turning point. He is aware of the threats to Turkish people. As an intellectual who educated
the country's sons in prison, he knows the issues of society. He has a finger on the pulse of social life. He saw the nation engaged
in total mobilization for the War of Independence and sought ways to remedy for the bitter incidents. As one of bearing national
sensitivities, his works dealt with the society and the people who are its cores, and put forward ideas for the struggling problems.
In this respect Omer Seyfettin's stories provide insight into a period of a historical importance of the Turkish society.

In this article, the social issues that the author deals with are determined and the solutions partially proposed will be
highlighted. If it is known that the stories are mostly constructed with facts, the problems that the society suffered a century ago,
and the reasons that stem from them; in short, its success in reflecting the conditions of that period is understood. The benefit in
that such a study provides for the connection between past and present, reasoning issues and understanding of people and society
cannot be attributed only to this field but also it indicates the amount of richness it carries.

Keywords: Omer Seyfettin, Story, Society, Identity.

Giris

Edebil eserlerdeki gergekler, sanatcinin muhayyilesinde islenmis, dolayisiyla kurgulanmis
gerceklerdir. Edebi eserin muhtevasi, iislibu ve sundugu fikirler, tarihi ve sosyal bakimdan 6nemli ipuglari
verir. Milletlerin hayatin1 yazip degerlendirirken sadece resmi vesikalara sadik kalip, onu besleyip
zenginlestirecek diger donelerden yararlanmamak, toplum hayatinin tek bir rengin fonunda ve sathi olarak
miitalaa edilmesine sebep olur. Dolayisiyla toplumu ve toplumla ilgili olan sahalar1 layikiyla irdelemek i¢in
edebiyattan istifade edilmelidir; zira o, bu bakimdan muazzam bir birikimdir.

Mamafih edebiyat yahut genel anlamiyla sanat, belli bir 6zii veya bazi hakikatleri sunabilir.
Bahsedilen 6ziin veya hakikatlerin agiklanmasi, sanat eserinin genel dogrular1 yansitmasiyla miimkiindiir.
Sanat¢1 bunda muvaffak olursa, sadece gercekligi vermekle yetinmez; tim zamanlarin okuyucularina hitap
ederek, klasik sayilmak igin gerekli sartlar1 da yerine getirmis olur. (Moran, 1988, s. 28 — 29). Omer
Seyfettin’in Tiirk hikayeciliginde tuttugu yere bu agidan da yaklasmak faydali olabilir. Belli baz1 gergekleri
nakletmesi itibariyle sanat¢inin bir donemin sosyal dogrultusunu sundugu agiktir. Onun, sahislar, vakalar
ve tiirlli vaziyetlerle, “tipik olan tarihi durumu’ anlattig1 ve baz1 yonlerden bunu somut bir hale getirdigi
ileri stiriilebilir. (Moran, s. 48). Bu vesileyle belli bir sosyal gergeklik de sanat perdesine dokiiliir.

Bu ¢ergevede Omer Seyfettin’in hikdyeleri 6nem arz eder; zira onun hikayeleri, yasadigi o kritik
donemde, kurumlari ve isleyisi ile devleti; fertleri ve sosyal iligkileri ile milleti aksettirir. Tecriibe, gézlem
ve kanaatlerini hikayelerine aktarmis olan sanatgi, tarihe ve topluma dair bulundugu tespitlerle kiymetli
veriler sunar. Onun hikayelerinde toplum yalin, gergekgi tasvirlerle anlatilir. Bazen gordiigii ¢arpikliklari
tenkit ederken miibalagaya kag¢ip sorunu mizahi olarak isledigi de vakidir; ancak bunu yaparken maksadi,
meselede farkina vardigi eksikligi, hata ve anlayissizligi 6n plana c¢ikartmaktir. Igneleyici iislubu ikaz
i¢cindir. Devletin siyasi giicliniin kirildig1 ve yikimin bas gosterdigi sikintili bir donemde yasayan insanlarin
sevingleri, hiizlinleri, meseleleri, arayiglart onun hikayelerinin konularidir. Yazar bizzat cephede sicak harp
manzaralarina sahitlik etmistir. Kayiplarin topluma yasattig1 derin travmayi idrak etmistir. Bunlar hem onun
fikri — 1ideolojik yoniinii hem de eserlerinin igerigini belirler. Bu hikayeler hakikaten tarihi, sosyolojik,
psikolojik yonleri itibari ile incelemeye degerdir; ¢linkii bugiin ¢ok boyutlu sorunlara doniigmiis bir takim
hadiselerin kok haline isaret eden; meseleleri halletmede kimlik, egitim, adalet, kadin gibi anahtar
kavramlarin manasina niifuz etmeye calisan bir zekanin dikkatini igerir. Omer Seyfettin, sosyal biinyenin
rahatsizliklara karst bagisikligini yitirisinin hazin sonunu, sanat¢1 hassasiyetiyle resmederken; bir aydin
olarak da durumun diizelmesi igin careler arar.

Makalede ele alinan sosyal meseleler, hikdyelerdeki goriiniim sikligina gore siralanmistir ve
kronolojik bir diizen takip edilmistir. Bu sayede sanat¢inin goriislerinde degisme olup olmadigi yahut
topluma dontik elestirilerindeki dozun hangi diizeyde seyrettigi saptanabilir.
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1. Hikayelerde Toplumun Genel Goriiniimii ve Buna Getirilen Elestiriler

Omer Seyfettin’in hikayelerinde toplumun évgiiye layik olan taraflarindan ziyade sorunlu taraflari
islenir ve eserlerde toplum hayatinda goriilen aksaklik, zaaf veya kotiiliikkler epey ter tutar. Bu makalede
sosyal meselelerin ele alinmasi nedeniyle tasvir edilen toplum hayatindan konuya uygun diisen ve genel
goriiniimii bu haliyle aksettiren belli bazi hikayelerden kesitler verilecektir. S6z konusu kesitlerden
sezdirilenler yahut metnin iginde, yazarin veya kahramanin yapmis oldugu yorumlar da elestiri babindan
kabul edilmelidir.

Hikayeciliginin ilk sathalarina denk diisen “Primo Tiirk Cocugu”nda (1911) yazar, Primo’nun biling
akis1 esnasinda kendi fikirlerini belirtmekten geri durmaz. Ona gore Tirkler miisterek bir amel, vicdan ve
ruha sahip degildir. Rumlar “Megalo Ideay1, Bulgarlar Istanbul’u elde etmeyi kendilerine milli bir gaye
olarak se¢mistir. Yerli insan gayesizdir. Yazar hikayede, milli biling eksikligine dikkat ¢eker.

“Boykotaj Diisman1” (1914) ayni eksende ele alinabilecek bir hikdyedir. Hikayenin bagkahramani
Mahmut Yiisri, i¢inde yasadigi topluma yabancilagsmis biridir. O, Yunan esatirleri ve estetigiyle mest
olmus; Tiirk’e, Turkliige, Tiirkge’ye karst onyargili bir gazeteci olarak kendi milletini hor ve hakir goriir.
Mahmut Yiisri, etraflica diistinmeyen, milli kaygilar1 olmadan yasayan toplumlarin prototip aydimidir.
Onun tizerinden, iyi yetismeyen; ancak aydin diye bilinen kisilere, bu tarz kimseleri doguran toplum
diizenine elestiri getirilir. “Tiirkliik lafini ¢ikaranlarin kafasin bir nar tanesi gibi ezivermek™ isteyen
Mahmut Yiisri’nin ¢ig ve 6tke dolu hali diistindiiriiciidiir.

“Hiirriyet Gecesi’nde (1917), ilan edilen hiirriyetin manasi iizerine tam olarak fikri olmayan bir
yazari, seksenlik bir ihtiyara tenkit ettiren sanatgi; eserin sonunda, yine herhangi bir ideali olmayan aydin
ve toplum konusunu isler. Hikadyeden duygusuz, idealsiz, sorunlari ile yiizlesmeyen bir millet profilini
cikartmak pek de zor olmaz. Ezilmis, kotiiliiklere maruz kalma tehlikesi i¢inde olan bir toplum séz
konusudur. Milli benligi, kimligi olmayan topluluklarin digerlerine yem olacagindan dem vurulur. Ayni
mesajin “Canakkale’den Sonra” (1917) hikayesinde verilmis olmasi tesadiif degildir. Burada da bir milletin
idealleri olmas1 gerektigi anlatilir. Hikayede gegen, “Uyanminiz! Kendinizi biliniz. Hayvanlar gibi gayesiz,
teskildtsiz, medeniyetsiz yasamaywniz. Bir millet olunuz...” ciimleleri ¢arpicidir (Omer Seyfettin, 2015, s.
488). Yasi elliye yaklagsan bagskahramanin 6nceleri hedefsiz biri iken Canakkale zaferinden sonra hayatina
ayr1 bir anlam yliklemesi ve dogan kizina “Mefkire” adin1 vermesi, toplumun niivesi olan ferdin yasadig
esaslt ruhi degisimi anlatir. Biiyiilk yikimlarin ardindan gelen zafer, topluma 6zgiliven asilamig, moral
vermistir.

“Memlekete Mektup” (1919), toplumun genel goriiniimiiniin en teferruatli sunuldugu hikayedir. Bu
kisa eserde, iktisadi boyutundan manevi havasina kadar Istanbul’un vaziyeti tasvir edilir. Kahraman,
uzaktaki arkadasina, bagkentte olan biteni mektupla nakleder. Durum hig de i¢ agic1 degildir:

“Piyasayr gezdim. Diyebilirim ki hemen hemen biitiin ticaret baglart Rumlarin, Yahudilerin
elinde... Harp zamani kazananlar liiks icinde paralarini yemekle mesgul. Bu iktisadi herciimergten
ziyade beni meyus eden manevi perisanlik! Edebiyat bir 6liiniin kalbi gibi durmus, sogumus... Ilmin
nami yok. Felsefe alay! Sanat saka.” (Omer Seyfettin, s. 928)

Mesrutiyet ilan edilince, mevcut halin diizelecegi umulmasina ragmen 6yle olmamuistir. Sanatc¢inin
bu meyanda dile getirdikleri, cagdasi ve o donemin canli bir sahidi olan Akif’in “Safahat”inda
naklettiklerini ¢agristirir. Aldirmazlik, cehalet toplumda yaygindir. Bunlar, sorunun kaynagini teskil eder.
Once toplumun zihin yapisi degistirilmelidir. Dolayisiyla sahislarla, sistemle alakali olarak yapilan
tasarruflar, amaca hizmet etmemektedir.

Mektubu kaleme alan kahraman, milli hislerle doludur. Yolda rastladig: bir arkadasi ile konusur.
Kahramanin arkadast Ebulfuruva, onun gibi milli hassasiyetler tasimaz hatta sosyal c¢alkantilarin,
istikrarsizligin, memleketi hiisrana ugratan harplerin hep milliyetciler yiiziinden ¢iktigmi diisiinir.
Ebulfuruva, Islim’da milliyetgiligin olmadigini sdyleyince, kahramanla aralarinda hararetli dakikalar
yasanir. Kahraman, Islam 6ncesi mazinin inkar edilmeyecegi kanaatindedir. Ebulfuruva’nin, Enver ve
Cemal Pasalar Tiirk¢ii kabul etmesine katilmaz. Onlarin ittihatg1 ancak Ebulfuruva’nin sandig gibi Tiirkgii
olmadigini hatta Enver Pasa’nin Anadolu’ya sarf etmesi gereken miktarlar1 Arap diyarlarinda heba ettigini
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esef ederek anlatir. Bununla birlikte muhatabini ikna etmesi giictiir. Kahraman miinakasay siirdiiriirken,
zihninin diger tarafiyla savundugu kesimin fikir ve aksiyon sefaletini resmeder:

“Tiirk Ocagi ddeta sigara i¢gmeye mahsus bir kuliipmiis! Gittim. Gordiim. Fikri hayata dair bir sey
vok. Hani o gazetelerde ilanlarim gordiigiimiiz serbest dersler, konferanslar falan hep yalan! ...
Istanbul meflii¢ bir golge halinde uzanmis! Uyuyor. Fakat baygin. Bu cesedi kimildatacak ruh 6lii...
Biz Malatya’da Istanbul’u, payitahtimizi nasil tahayyiil ederdik. Sakin gelip de gérmege kalkma.
Benim gibi buhran icinde kalirsin. Bir idealistin ilk vasfi meyus olmamaktir. Halbuki ben bu saat
meyusum. Bir haftadir kendimi oldiirmeyi diistiniiyorum. ...Yine iste asagiya, Babuili Caddesi’'ne
baktim. Bir u¢urum gibi! Seytan diyor ki: ‘Kaldir, suradan kendini at!’ Irfan merkezi, hars ocag
béyle manevi bir anarsi icinde kalmus fert yasamamali” (Omer Seyfettin, s. 930 — 931)

Bu satirlar ayn1 zamanda, en seckin yer olan Istanbul’un da ahvalini 6zetler. Eser veremeyen alimler,
terciime diizeyinde bir kiiltiir muhiti... Halkin hazin vaziyeti... Ust bas perisan insanlarin ge¢imden baska
konuya kafasini1 yoramamasi vs. gibi sorunlar, kahramanin iimitsizlige gark olmasina sebep olur. Hikayenin
sonuna dogru sdylenen, “On bes sene evvel buradan aldigimiz timit, emel, ideal nuru artik sonmiis! Simdi
Istanbul tasramin nuruna muhtac!” sdzleri ise yiirek burkucudur. Her tiirlii imkanin had sathada oldugu
baskentin diistiigii durum bu sekilde agiklanir.

“Acaba Ne 1di?” (1919) adl1 hikayede, toplumda adaletin ve faziletin ¢ekilmesinden dem vurulur.
Baskahraman Cabi Efendi uzun siiren hastaligindan kurtulup disari ¢iktiginda toplumu gézlemler:

“Semtin namuslu, ¢aliskan, zeki, halik, haysiyetli, ali mekteplerinden diploma almis kiymetli
eviatlari ortada yoktu. Hangisini sorsa, ya ‘Allah rahmet eylesin, Canakkale de sehit diistii!’ yahut
Zavalli, ailesini gec¢indiremedi. Satti. Savdi. Anadolu’ya hicret etti!’ yahut da ‘Verem oldu,
yatiyor...  cevabint aliyordu. Evet, tamidig fazilet sahipleri ya badire icinde 6lmiis, ya 6lmemek i¢in
ocaklarint dagitarak uzak ufuklara kagmigsty... Iktisat meydaninda ‘Kap kapanin! Vur vuramn! Ar
diinyasi degil, kar diinyasi!’ felsefesini kendine din etmis bir takim ne olduklari belirsiz yamyamlar
tiiremis, her seyin fiyatini yiizde yiiz bin firlatarak koca bir milleti siyah bir ‘a¢lik, oliim, kitlik’
cemberi icinde inletmislerdi. Ticaret ulu orta bir ‘ihtikdr isi’ olmustu. Namuslu tiiccarlar yavas
yavag piyasadan c¢ekilmisler, yapilan cinayetin dehsetini halktan daha vazih gérebildikleri igin
bazilari kégelerinde felce ugramislardr” (Omer Seyfettin, s. 892 — 893).

Cihan Harbi’nin neticesi olan bu hadiseler, o devrin hakikat sahneleridir. Ehil olmayanlarin
makamlara geldigi, toplumun hal ve gidisatinin iyiye yorumlanamayacag bir donem yaganmaktadir. Cabi
Efendi’nin gozlemleri, hastalikli toplumun teshiridir. Adeta bir “terbiyesizlik salgin1” yasanmakta; hiirmet,
kaideye riayet g6z ardi edilmektedir. Sirf bu yiizden Cabi Efendi’nin evini tenha bir yere tasimayi
diistindiigli nakledilir.

“Gizli Mabette (1919), degisen toplum ve deger dlgiileri bir Frenk’in agzindan dile gelir. Yabanci,
Tiirklerin kendilerini tanimmadigini, giizel ve estetik sokaklarina kiymet vermediklerini; kiymet
verilmeyecek Avrupai eserlere de sahip olmadiklar: bir anlamu yiiklediklerini anlatir. Tas y1gin1 binalar,
tabiat1 6ldiiren mimari ¢irkinlikler estetik ve giizel kabul edilmektedir. Hayat ve zihniyette yagsanan degisim,
begeni diizeyinin s1glig1 seklinde kendini belli eder. Yazarin Frenk diyerek tarif ettigi bu kisi, disaridan bir
g0z olarak olan biteni tahlil eder.

Kisacast Omer Seyfettin, toplumun genel kayitsizligma hayiflanmakta ve hikdye kahramanlarinin
agzindan ozelestirilerini dile getirmektedir.

2. Kimlik Meselesi ve Turkliik

Daha onceleri baslamis olmasina ragmen Osmanli Devleti’'nde 1800’lerin sonlarinda bariz bir hal
alan sosyal ve iktisadi ¢Okiintii, olumsuz bir dizi gelismeye yol agar. Aydinlarca politik hamleler ve
kavramlar hararetli sekilde tartisilir. Tarihte 93 Harbi olarak bilinen ve Tuna boylari ile Kafkasya civarinda
cereyan eden Osmanli — Rus miicadelesi, Osmanli Devleti aleyhinde neticelenir. 19. asrin son ¢eyreginden
itibaren Osmanli Devleti’nin giicii, diinya tarafindan iyice sorgulanir. igerde ise yonetimin siyaseti, siddetli
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bi¢imde tenkit edilir. Rumi takvime gére 10 Temmuz, miladi takvime gére 23 Temmuz 1908’de ilan edilen
II. Megrutiyet ile II. Abdiilhamit’in 33 sene siiren saltanati ve Osmanlicilik siyaseti artik geride kalir.
Yasanan agir can kayiplari, go¢ etmek zorunda kalan yiizbinler, talan edilen topraklar, askerl ve aydin
kanadin sert muhalif tavr1 Osmanliciligin tiikeniginde etkilidir. 1911 — 1912 senelerinde Trablusgarp’in
isgali ile baslayan ve 1912 — 1913°te tekrar Balkanlar’da bas gosteren harpler ise aydinlar arasinda
pargalanma ve yok olma kaygisinin hissedilmesine yol acar.

Boylesine kritik bir ddnemde yasamis olan Omer Seyfettin, bu kotii duruma neyin care olabilecegi
istiine distlinlir. O, sosyal meseleler karsisinda kayitsiz degildir. Toplumun sorunlarini eserlerine tasir.
Ornegin “Hiirriyet Bayraklar’” (1913) adli hikdyede, Osmanlicilik siyasetini irdeler. Yazar farkli
milliyetlerin bu siyasi prensibe riayet edemeyecegi kanaatindedir; hatta daha da ileri gider ve Osmanlicilik
idealinin iflasini ispata yonelir.

Birlikte yola ¢ikan iki kisinin “Osmanlilik” kavrami etrafinda konustuklar1 ve akabinde sahit
olduklar trajikomik hadise, hikayenin ana fikrini verir. Osmanli ifadesine karsi ¢ikan baskahraman sunu
sOyler:

“Bir cinsten olmayan seyler cem edilemez. Mesela on kestane, sekiz armut, dokuz elma... Nasil cem
edeceksiniz. Bu miimkiin degildir. Ve bu imkdnsizlik nasil riyazi ve bozulmaz bir kaide ise
birbirinden tarihleri, ananeleri, meyilleri, miiesseseleri, lisanlar: ve mefkiireleri ayri milletleri cem
edip hepsinden bir millet yapmak da o kadar imkansizdir. Bu milletleri cem edip ‘Osmanli’ derseniz,
yanilmis olursunuz” (Omer Seyfettin, s. 252).

Muhatabi ise bu hitkkme karsidir. Az sonra, dag basinda gordiikleri bir Bulgar kdytindeki kirmiziligi,
10 Temmuz’un takdisi olarak yorumlayan diger kahraman, Abdiilhamit’in gidisi olan bu tarihi kutlamak
icin Bulgarlarin kirmiz1 bayraklar asarak hiirriyet heyecanini paylastigini dile getirir. Halbuki o kirmizilik,
dizilmis kirmizi biber siralarinin olusturdugu bir goriintiidiir. Yanina vardiklarinda, gercegi anlarlar.
Osmanlilikta 1srar eden diger kahramanin hayal kiriklig1 derindir. Ustelik ‘kolay gelsin’ dedigi kdyliiden
dogru diiriist cevap alamamis, kimse ikisinin de suratlarina bile bakmamustir.

Ayni hayal kirikligin1 veren bir baska hikdye “Beyaz Lale”dir (1914). Baskahraman Radko
Balkaneski, Galatasaray Sultanisinden mezun, Sofya Harbiyesi’ni bitirmis Bulgar asilli bir Osmanli
tebaasidir. Osmanli subay1 olmakla birlikte, Biiyiik Bulgaristan Imparatorlugu mefkiresine sahiptir.
Balkanlarin yasadig: karisiklik sirasinda derhal saf degistirerek isgalci bir komitaciya doniisiiverir. Serezli
Tiirklerin iskenceyle parasini alip onlar1 Hristiyan yapma ve sonra katletme planlar1 giider. Yazar, devletin
kurumlarindan istifade edip bu mertebeye yiikselen Radko’nun sahsiyetinde, Osmanlicilik idealinin
¢oklislinli vermeye c¢alisir. Radko ayni zamanda iflah olmaz bir Bulgar milliyet¢isidir. Yabanci unsurlara
karsidir. Tiirklerin milliyet kavramini idrak edemediklerinden dolay1 kuvvetten diistiiklerini etrafindakilere
aciklarken, Anadolu’nun serveti ile Balkanlari imar etmenin faydasizligmin iste bu isgal vasitasiyla
anlasilacagini ima eder.

“Primo Tiirk Cocugu” (1914) hikayesinde, Primo’nun babas1 Kenan Bey, fethedilen yerlerdeki
insanlar1 Osmanli adiyla birlestirmeye ¢alismanin faydasiz oldugunu, Balkan isyanlar ile agiklar. Kenan
Bey’in emperyal oldugu hissedilen bakis agisina goére Tiirklestirilmeyen unsurlar, Balkan bozgununun da
sebebidir. O ayrica Tanzimat’in, Osmanlilik fikrini ikame etmesi sebebiyle tiim yapiya zarar verdigine
kanidir. Esasen Kenan Bey’in milliyet meselesine ilk uyanigi, hikdyenin 1911°de basilan ilk kisminda
nakledilir. Omer Seyfettin’in gdézlem ve tespitleri, hikim anlaticinin dilinden Kenan Bey’in zihnindekiler
seklinde anlatilir. Yazar, strateji bilen bir asker olarak, fikirlerini ve ongoriilerini; hassasiyet sahibi bir
sanatci olarak da his ve sezgilerini bu satirlarda mezceder:

“Bu nasil insaniyet idi? Bu insaniyetin, vahsilikten, barbarliktan, yamyamliktan ne farki vardi!..
Silahsiz Afrika’yt tamamiyla zapt eden bu yiwrtici, insafsiz, miithis Avrupalilar Asya’yr da
paylasiyorlar, bu tecaviizlerine sogukkanla, ‘Sark meselesi’ diyorlardi. Milyonlarca adami insan
yerine saymiyorlar, onlara hayvanlardan daha asagi muamele ediyorlardi... Ingiltere Hindistan n
kanmini emiyor, biitiin hazinelerini Avrupa’ya tasiyor, iki yiiz doksan bes milyon insant hizmetgi
hayvanlar, yani at ve esek gibi her tiirlii haktan mahrum, kendi hesabina calistiriyor. Rusya Tiirk
yurdunu akla gelmez gaddarliklarla ¢igniyor; Ingiltere ile ii¢ bin senedir yasayan kadim bir milleti,
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viran olan fran’1 haritadan silmek, yeryiiziinden kaldirmak icin ittifak ediyorlard... Tiirkiye nin
taksimi de muhakkakti! Ciinkii Asya yagmasina onu engel gériiyorlardi. Evvela onu zayif birakmatk,
mahvetmek lazimdh ... Bizi diinya yiiziinden kaldirmak igin ¢izilen plan duruyordu: Bosna Hersek
zorla alindi. Meseleler yine bakiydi; Makedonya meselesi, Arnavutluk meselesi, Girit meselesi,
Bogazlar meselesi, Sarki Anadolu meselesi, Mezopotamya meselesi, Irak meselesi, Suriye’nin
istiklali meselesi, Arabistan meselesi ilh... Bu meseleleri Avrupalilar birer birer halledeceklerdi.
Yalmz hepsinin miinasip vakitlerini bekliyorlardi...” (Omer Seyfettin, s. 371 - 372)

Diger taraftan kendisi de bir mason olan Kenan Bey, insaniyet prensibini savunan masonlugun nasil
bunlara miisaade ettigini diisiiniir. Yabanci iilkelerin hiikiimet adamlarmin da mason olmasina ragmen
Osmanli’y1 pargalamak i¢in ne denli gayret ettiklerini fark eder ve masonluga girisi ile giiliing bir budalaliga
diistligiine hiikmeder. Bu derin sorgulamanin neticesinde su kanaate varir:

“Tiirkleri, Tiirklerin vatanini mesele mesele taksim edip taksit ile maddi olarak par¢alamaga
calisan bu yagmaci ve doymaz Avrupalilar manevi hiicumlarint da ihmal etmiyorlardi. Lisanlarini,
maariflerini, ahlaklarini, terbiyelerini, ddetlerini nesir ile bir asirdan beri i¢cimizde yalniz isimleri
‘Tiirk ve sarkli’ kalmis miithig bir ‘renksiz ordusu’ teskil ediyorlar, bu ‘renksiz’lerle sekimemize
saldirryorlar, bizi zayiflatiyorlar, milliyet ve Tiirkliik fikrvini franmasonluk efsanesiyle
boguyorlard:” (Omer Seyfettin, s. 373).

Yukaridaki satirlar, ayn1 zamanda, Omer Seyfettin’in Batili algisim aksettirmesi bakimindan
mithimdir. Burada yeri gelmisken onun, Bat1 hayranligini ciddi bir mesele olarak kabul ettigi belirtilmelidir.
Batililarca hakir goriilmeyi kabullenemez. “Harem” (1918) hikayesinde, ecnebilerin Tiirk kadinlarina, “Ah,
ne guizelsiniz! Fakat yazik ki Tiirk stintiz. Ne ziyan, ne ziyan!” demesi, okuyucunun milli hislerini kabartmak
icindir. Bat1 aslinda dislerini maneviyatimiza kadar geg¢irmistir. “Bahar ve Kelebekler” (1911) hikayesinde
bu husus biiyiik nine tarafindan 6zetlenir:

“Frenklik bir veba gibi i¢imize girmis, yanaklarimizin alligini, dudaklarimizin tebesstimiinii silmis,
feracelerimizi par¢alamis, pabuglarimizi atmis, parmaklarimizi narin bir mercan gibi parlatarak
giizellestiren kinalarimizi bile ortadan kaldirmisti. Esyamizi, esvaplarimizi, evlerimizi degistirirken
ruhlarimizi da degistirmisti. Her sey yalan, her sey sahte, her sey taklit oldu. Annelerimiz 6ldii.
Saadet uzak bir hayale, yetisilmez bir hiilyaya inkildp etti... Adetlerimizle birlikte sevin¢lerimiz de
sondii. Simdi saskin ve mustarip bir nesil...” (Omer Seyfettin, s. 172 - 173)

Hikayede yer alan torun, nineye, eski zamanlarda yasadiklar1 andan daha fazla ne oldugunu sorunca,
biiyiik nine 6nceki hayatin daha eglenceli oldugunu soyler. Cocukluk, okula baslay1s, tesettiire giris, evlilik
hatta ihtiyarlik bile tath bir hal alacak sekilde, torenlerle anlamli bir havaya biirlindiiriiliir. Sohbetler,
kendine mahsus adetler, tiirlii eglenceler vardir. Oysa Bati mikrobunu kapan milli hayat artik nesesini
kaybetmistir. Yazarin nineye soylettikleri, aslinda sosyal bir meselenin ¢ézlimiine yoneliktir. Kendi 6ziine,
adetlerine, milli yasantiya donmek elzemdir.

Omer Seyfettin, olumsuz kosullarla dolu donemde, parcalanmaya zemin olacak bir ideoloji olarak
gordiigii Osmanliciligin da uygun bir siyasi yontem olmadigi kanaatindedir. Kurumlar1 ve insaniyla krize
tutulmus Osmanli’nin yasadigi sorunun kdkeninde, kimlik meselesinin ciddi bir yer tuttuguna inanan
sanatc1, kurtulusu, milli benligin kesfiyle alakali goriir. Tiirkliiglin imar1, memleketin de darbogazdan ¢ikisi
olacaktir. Milli sahsiyet ve yasayistaki giizellik fark edilmelidir. Yabancilara benzeme arzusu, asagilik
hissinin eseridir. Yazar, yaganan tarihi hadiselerden yola ¢ikarak, Osmanliligin bir kimlik olamadigini,
Osmanliciligin da gegerli bir ideoloji olamayacagini diisiiniir. “Ashab-1 Kehfimiz” (1918) hikayesinde
Niyazi Bey’in giiya 6vmek adina konusurken Osmanlilig1 ciiriitiir nitelikteki sozleri dikkat ¢geker:

“Osmanhlik siyasi bir milliyettir. Tarihle, anane ile hi¢bir miinasebeti yoktur. Tanzimat ile beraber
tesis edilmigtir.” (Omer Seyfettin, s. 310)

Niyazi Bey’in bu koksiiz ideolojinin gelismesi i¢in timitlenmesinin okuyucuyu tebessiim ettirmesini
arzulamis olan yazar, ironiyi satir aralarina serpistirir. Nitekim ilerleyen sayfalarda bir Ermeni’nin goziiyle
Osmanliligin ham hayal oldugunun anlatilmas1 manidardir:
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“... bu Tiirkler namussuz adamlar degil: Fakat hepsi ideolog... ‘Osmanlilik’ vehmi onlarin biitiin
mantiklarini, muhakemelerini uyutmus... ‘Osmanlilik’ nedir? Kaynagma Kuliibii bunun manasini
bana ogretti:

1 — Osmanli nami altinda yasayacak Tiirk miirk hangi milletten olursa olsun, milletler, kendi
milliyetlerinden vazgececekler.

2 — Dinlerinden, miiesseselerinden, lisanlarindan yavas yavas ayrilacaklar.

3 — Cemaatlerinin ilham ettigi ‘irade’lerini suni bir nisyan ile unutarak yalniz ferdi, yalniz
sahsi, uzvi ‘arzulariyla’ yasayacaklar.

4 — ‘Osmanli’ nami altinda birlegerek yeni, tarihsiz bir milliyet husule getirecekler.

Bunlarin hepsi o kadar bos, o kadar imkansiz seyler ki! ‘Osmanli Kaynasma Kuliibii’
azalarinin nasil béyle ¢ocukga bir fikre kandiklarina sasirtyorum” (Omer Seyfettin, s. 319).

Omer Seyfettin, hikayelerinde, Osmanlicilik ideolojisinin karsisina Tiirkgiiliik ideolojisini ¢ikaran,
iizerinde diisliniilmiis bir kurgu olusturur. Tipki “Hiirriyet Bayraklarinda oldugu gibi “Memlekete
Mektupta da kaotik bir vaziyet almis toplum hayati resmedilir ve temelli zillete diisiilmeden, ¢éziimiin
milliyet¢ilikte oldugunu kavramak gerektigi anlatilir. Coziim Anadolu insanindadir. Eser yazmakta ve insan
yetistirmektedir. Hikayede milliyetcilikten, millet ve 1rk niianslarindan bahsedilen su kisim aydinlaticidir:

“Bizim bir ruhumuz var ki ‘oldii, 6ldii’ sanilir da yine olmez. En umulmadik bir zamanda birdenbire
dirilir. Bugiiniin Istanbullulari bizim bu 6lmez ruhumuzu bilmiyorlar. Tiirkleri komsu milletler gibi
sanwyorlar. Anadolu’yu, Azerbaycan’, Kafkasya 'vi, Tiirkistan 1, Buhara yi dolduran fertlerin ‘dini
bir, dili bir’ kardes olduklarin Istanbullular anlamiyorlar. Istanbullular ‘Wilson Umdeleri ne akil
erdiremiyorlar. Milleti irktan aywrt edemiyorlar. Hepsinin miifekkiresi ‘deviet mefhumu’ i¢inde
zebun! Halbuki siyasi hudutlarin ne ehemmiyeti olabilir. Bunlar: insanlar yapar. Milliyeti, millet
denen birligi Allah yapmistir. Hi¢hir kuvvet onu parcalayamaz!” (Omer Seyfettin, s. 932)

Yazarm, ¢6ziimi, ilk baslarda “muayyen bir ideal”i olmayan, sonradan Tiirkliik suuru edinen Mimar
Sermed’le verdigi, “Ilk Diisen Ak (1919) hikayesinde ise sorunlar ve ¢ikis yollar1 sdyle izah edilir:

“Milliyet cereyamimin etrafinda ¢ikan matbuati okumaga koyuldum. Iki ay sonra aldigim fikirleri
yekin ettim, su ¢ikti:

1 ) Dili, dini ‘bir’ olan insanlar bir milliyettendir. Tiirkler de bir millettir. Fakat simdiye
kadar ‘timmet’ teskilatiyla yasadiklari icin kendi milliyetlerini, harslarim ihmal etmisler. Arab’a,
Acem’e benzemeye ¢alismiglar.

2 ) Millet haline gegince asrilesmek lazim. O vakit de Frenk’i taklit etmisler.

3 ) Halbuki Tiirkler de, oteki milletler gibi harsin her sahasinda ayri, hususi bir sahsiyet
sahibidirler. Bu sahsiyeti bulunca terakki edebilirler” (Omer Seyfettin, s. 1108).

‘Milli edebiyat, milli siir, milli hukuk, milli ahlak ve terbiye ortaya konmalidir’ teklifinin sunuldugu
eserde, kahraman da milli sanat1 aramaya baslar. “Anadolu’da Eski Tiirk Sanatinin Izleri” bashikli bir eser
yazmaya koyulur ve dnceden basibos siirdiigii hayatina bir hedef getirir.

Sanat¢inin muhtemelen Nafliyon esir kampinda iken kaleme aldigr “Pi¢” (1913) adli hikayesi,
sosyal bir mesele olan kimlik kavramina dair en sert ve hiddetli hiikiimlerinin oldugu eserdir. Yanya
Kalesi’nin miidafaasinda iken diisman eline diisen Omer Seyfettin, aylarca esir olarak yasar. Eziklik ve hing
hisleri, bu donem yazdig1 hikayelerinden belli olur. Mezkir hikdye de bu dénemin iriiniidiir. Tirkliikten
nefret edenlere yogun bir 6fkenin oldugu eserde, mazisine nankorliik edenlerin soysuz olduguna dair bir
gonderme bulunur. Bilhassa Tiirkliigiinii inkar edenler i¢in kurdugu, “Hepsinin anneleri Beyoglu 'nda mi
gebe kaldi?” ctimlesi ¢ok agirdir. Sosyal karisikligin ve siyasi biitliinliiglin ¢oziimii i¢in kimlik meselesinin
derhal ¢oziilmesini arzulayan Omer Seyfettin’in, milliyetciligi yegane ¢oziim olarak diisiindiigii asikardur.
Bu ¢ergevede egilip biikiilmeyen bir perspektifi vardir. Beka meselesi ile kars1 karsiya olan sosyal yapinin
feci sonuglarla yiizlesmemesi adina, ideolojisindeki keskinligi arttirdigina sahit olunan yazarin, baska bir
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¢Ozlimiin olmadigina da hiikmettigi anlasilmaktadir. Yazarin “Simeler” (1914) baslikli hikayesinin de bu
baglamda anlam yiiklii oldugu ifade edilmelidir.

Kimlik meselesinde sanat¢inin iizerinde durdugu 6nemli bir husus da lisandir. Kozmopolit
imparatorluk kiiltiiriinlin, zayi1flama ve par¢alanma siirecini hizlandirdig: fikrinde olan yazar, “Primo Tiirk
Cocugu” hikayesinin ilk faslinda, farkli farkli dillerin konusuldugu bir cografya manzarasi ¢izer. Kenan
Bey’in girdigi otelde garson Rumca konusur. Muhatabinin anlamadigin1 fark edince, kullandigi dil
Fransizcaya doner. Tramvayda tek kelime Tiirk¢e konusulmaz. Tiirklerin hakimiyetindeki yerlerde
Tiirk¢e nin konusulmayisi yadirganir. Konusan ancak birbirini anlamayan ¢esitli unsurlarin, ortak payda
olarak Osmanlicada bulusamamalarindan dem vurulan “Ashab-1 Kehfimiz” hikayesinde, dilin kaidelerinin
Arapga ve Farsgadan olusu tenkit edilir. Osmanli tebaast olan Diyamandis kaidelerin Rumcadan, Nikefor
Kostanof ise Bulgarcadan olmasini teklif eder. Aralarindaki konusmada Osmanlica yerine Elenika veya
Ibranice gibi “konusulmayan bir lisan1 diriltmek” fikrinin ortaya atildig1 bile olur. Tiim bunlar Tiirk¢enin
ne denli 6nemli, baglayici, suur asilayan bir islevi oldugunun anlasilmasi i¢in kurgulanmistir. Yazarin dil
kavramina olan hassasiyeti “Canakkale’den Sonra” hikdyesinde de kendini gsterir. Isminin verilmeyisi ve
vasiflarinin benzerlik arz etmesi sebebiyle yazarla 6zdes kilinabilmesi miimkiin olan kahraman, bir yerde
sunlar diistiniir:

“Sanat diye bicimsiz hendesi ¢izgilerden kabuslar, edebiyat diye Arapga, Acemce manasiz ve
miicerret terkipler yapiliyor, milliyet inkar ediliyor, mazi karikatiirlestiriliyor, istikbal bir duman
halinde tasavvur olunuyordu... Yarmn bu kendi ismini bilmeyen, kendi lisanmini yazamayan,
diismaminmi kardesi sanan zavalli millet Ruslarin, Fransizlarin, Ingilizlerin elinde Hindistan halki
gibi esir olacak, onlara hayvan gibi hizmet edecek, medeniyetten, yani insaniyet ve ahldkiyetten
mahrum kalacakti” (Omer Seyfettin, s. 487).

Kimlik gibi derin bir meselede, birlik ve biitiinliikk saglayan bir ara¢ olarak dilin 6nemli bir rol
iistlendigi agiktir. Omer Seyfettin, Tiirk S6zii'nde ¢ikan Mayis 1914 tarihli “Tiirk¢eye Kars1 Enderunca”
baslikli makalesinde, dilin, sosyal meselelerin ¢oziimiinde aldig: kritik vazifeye isaret eder. Hikayelerinde
vermek istedigi mesajlarin bir nevi temellendirilisi olan su satirlar nakledilmelidir:

“Bu milli uyanikliktan vatan muhabbeti, vatan muhabbetinden de lisan muhabbeti doguyor.
Milliyetimiz nasil Tiirkliik, vatanimiz nasil Tiirkiye ise lisanimiz da Tiirk¢edir. Tiirk¢e bizim manevi
ve mukaddes vatammizdir. Bu manevi vatamn istiklali, kuvveti resmi ve milli vatammizin
istiklalinden daha miihimdir. Ciinkii vatanini kaybeden bir millet eger lisanina ve edebiyatina hakim
kalirsa mahvolmaz, yasar ve yine bir giin gelir siyasi istiklalini kazanir, diismanlarindan intikam
alwr.

Fakat bir millet lisanini bozar, kaybederse hatta siyasi hikimiyeti baki kalsa bile tarihten silinir.
Esirleri onu yutar *“ (Omer Seyfettin, 1989, s. 63).

Onun kavramlar, sorunlar, ¢areler iistiine diisiinen bir aydin oldugu hatirdan ¢ikmamalidir. Ali
Canip yakin dostu i¢in “Omer sirf edebiyat adami degildi; fikir adamidir da.. Onun icin, onun eserleri tetkik
olunurken telkin ve propaganda cihetleri de etiid edilmelidir. Omer ayni zamanda propagandaci idi;
mutlaka bir fikir asilardr.” (Tiirk Tarih Kurumu, 1992, s. 71) der. Mamafih burada alt1 ¢izilmesi gereken
bir taraf vardir; zira Omer Seyfettin, tezli bir yazar olmakla beraber, giidiimlii bir yazar degildir. Iki husus
arasindaki nlians1 kagirmamak gerekir.

Sanatcinin sosyal meselelere kafa yorarken, dil gibi kuvvetli bir enstriimani, ideolojisine anahtar bir
kavram olarak yerlestirmis olmasi, basit ve gegistirilecek tlirden bir is degildir. O, ahlaki, sosyal, estetik
katmanlar1 olan biiylik bir ¢okiis yasandigini idrak etmis ve bu yiizden manivela kavramlara yonelmistir.
Cokiisiin sebeplerini teshise yarayacak ve enkazi kaldiracak teorik ve pratik araglardan, azami derecede
istifadeye ihtiyac vardir. Dil de iste bdyle genis islevi olan, yararl bir teknik kavramdir. Omer Seyfettin’e
gore yasanan ¢cok boyutlu ¢okiisiin bir sebebi de dildir, dilin ihmalidir, milletin ondan uzaklagmasidir. Farkli
unsurlarn ayrismaya ¢alistig1 esnada, milletin biitiinliigiinii saglayacak olan da bu kavramdir. Tiirkce, Omer
Seyfettin’de Tiirkgiiliik ile bulusur. Inci Enginiin (2004, s. 165), yazarin dil ve milliyet arasinda kurdugu
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baga dikkat ceken edebiyat arastirmacilarindan biri olarak bu milliyet¢ilik anlayisinin, sanat¢inin asli
meslegi olan askerlik ile de yakindan ilgisi oldugunu savunur.

3. Yonetimle Ilgili Meseleler

Sanatc¢inin eserlerinde yonetimle ilgili meselelere temas ettigi ve kimisinde tistli Ortiilii kimisinde
acik sekilde meselelerin halline dair teklifler sundugu goriiliir. “Iki Mebus” (1908) hikayesinde, biri
mebuslugu birakmis, digeriyse hdlen mebus olan iki kahramanin konusmasi esnasinda dile getirilenler;
devletin, toplumun yasadig1 sikintinin giderilmesi adina oldukga isabetli tespitler icerir. Thtiyar olanin,
“Evet, garpta batinlarin hazirlayarak, miitevali dehalarin viicuda getirerek tevariis ettirdigi terakkiyati biz
bir hamlede kendimize mal ettik. Merdivenin en iistiine si¢radik.” seklindeki sdzleri, aslinda baska maksatla
sdylenmis olsa da birdenbire yapilan hamleler hakkinda muhakeme yiiriitmeye yarar (Omer Seyfettin, 2015,
s. 99). Tek kalemde gerceklestirilen resmi ya da sosyal hamlelerin, olumsuz netice vermesi ihtimali
yliksektir. Baska toplumlarin dinamiklerine goére hazirlanmis programlarin, hi¢ diisiiniilmeden milli
biinyeye tatbiki dogru degildir. Thtiyar mebusun, Mesrutiyet’i kastederek soyledikleri, tarihi bir siizgecten
gecirilirse, bu hamlenin de devletin ¢okiisiine mani olamadig1 goriilecektir. Her ne kadar Mesrutiyet’te,
baska iilkelerin sistemlerini buraya uygulamak séz konusu olmamigsa da yasanan yogun baskinin ve i¢
gelismelerin, sahis odakli ¢6ziim mekanizmasi gelistirmesi ve bir sisteme sahip olmadan ise kalkisilmis
olmasi, hayirl bir netice dogurmamistir. Programsiz hamleler basarisizliga ugramaya mahkiimdur. Bu
noktada, Tanpinar’in eserlerinde serzeniste bulundugu husus akla gelir. O, Tanzimat’in programsiz bir
hamle ile basladigini, bir kilavuz kitap bile olmadan yola ¢ikildigini ifade eder (Tanpinar, 2003, s. 285).

1911°de yayimlanan “Irtica Haberi” de bu dogrultuda toplumda yasananlar1 nakleder. Yazarin
Balkanlarda iken sahit oldugu siyasi gelismelerin akislerini anlattig1 bu otobiyografik hikaye, gliniibirlik
politikalarin bir milleti nasil adim adim yikima gotiirdiigiinii ifade eder. Hikayenin arka planinda kendini
hissettiren moralsizlik, adeta yikim 6ncesi psikolojisini, toplumun kirilan maneviyatini anlatir.

II. Mesrutiyet’in hemen ardindan ¢ikmis olan “Kazik™ (1909) hikayesinde ise devletin Olgiisiiz
politikasinin ironisi yapilir. Once hak olarak taninmis, sonradan matbuattan geri alinmis serbestligin
tutarsizlig1 hicvedilir. “Hiirriyet iyi degilmis de yine biitiin gazetecileri eskisi gibi nefyedeceklermig.”
climlesi, resmi uygulamalarin agirligini yitirisini karikatiirize eder.

“Pembe Incili Kaftan”da (1917) baskahraman Muhsin Celebi’nin sadrazama devlette niye vazife
almadigin aciklarken sdyledikleri, iistii kapali bicimde, devlet yonetiminin nasil olmas1 gerektigi hakkinda
fikir verir:

“ <

Clinkii ben boyun egmem, el etek opmem’ dedi, ‘hdlbuki zamanin devletlileri mevkilerine hep
boyun egip, el etek, hatta ayak opiip, bin tiirlii tabasbusla, riyayla, tekdpuyla ¢iktiklarindan,
etraflarina daima hep bu zelil mazilerinin ¢irkin hareketlerini tekrarlayanlart toplarlar. Gozdeleri
nedimleri, himaye ettikleri, hep deni riyakdrlar, ahliksiz miidahinler, namussuz maskaralar,
haysiyetsiz dalkavuklardir! Mert, dogru, izzet-i nefis sahibi, hiir, vicdanin sesine kulak veren bir
adam gordiiler mi, hemen garez olur, mahvina ¢alisirlar. Gedik Ahmet Pasa nicin hangerlendi
pasam?’ " (Omer Seyfettin, 2015, s. 569).

Kahramanin pervasizca konusmasi, sadrazamin 0&fkesini celp etse de Muhsin Celebi’nin
soylediklerinin, hikmet yiiklii s6zler oldugunun farkindadir. Onu hakli bulur. Baskahramanin yasadig:
devirde bir mevkie gelenlerin ve etrafindakilerin rontgeni ¢ekilmis gibidir. Kurgu dahi olsa, asirlardan
beridir degismeyen bazi hakikatleri teslim eden metnin, yonetimle ilgili temel sorunlardan birine parmak
bastig1 bir gercektir. Devlet, toplumu yoneten, denetleyen resmi giictiir. Bu mekanizma millet namina is
goriir. Kamu hakki, mesuliyeti iceren yerlerde gorev almak isteyenlerin liyakatli, diiriist, adil olmas1 icap
eder. Devlet en kii¢iik vazifelisinden ricaline dek o isi gormeye hak kazanmis, ehliyet sahibi sahsiyetlerce
idare edilmezse, sonuglar1 vahim olur. Bu her toplum i¢in gecerli bir sosyal kanundur. “Meh-ma-emken”
(1919) adl hikayede de benzer fikirlere temas edilir. Hak etmedigi, layik olmadigi halde belli bir makama
gelen kahramanin cehaleti, ibret verici sekilde sunulur.
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Omer Seyfettin’in toplumun ilerlemesi, kalkinmasi igin yonetimle alakali olarak dikkati cektigi
hususlar, ana hatlari ile bunlardir. Pek ¢ok hikayesinde, sosyal meselelere dair ince detaylarla satir aralarina
sinmis mesajlar, sezdirilmeye ¢alisilan prensipler bulunsa da makalenin sinirlar1 nispetinde hepsini ele
almak miimkiin olmayacagindan, bununla yetinmek icap eder.

4. Adaletsizlik Meselesi

Omer Seyfettin’in hikayelerinde gecen adaletsizlik, bir yoniiyle devletle ilgili kilinmis olsa da
ekseriyetle tiim toplumun suclusu oldugu bir meseledir. “irtica Haberi”nde (1911), isletilmeyen hukukun,
nasil bir sosyal yaraya yol actig1 ifade edilirken, adaletsizligin aslinda, tim toplum yapisim zehirledigi
anlatilmaya ¢aligilir:

“Bes alti ay evvel irtica ve taassubun feveraniyla bir saat iginde oldiiriilenleri nasil alayla buraya
gomdiigtimiizii hatirladim. Daha hald katiller, miigevvikler tecziye olunmadi. Belki affolunacaklar.
Evet, dogrudan dogruya, sarahaten, amden Mesrutiyet’e kasteden payitahti ayaga kaldiran ‘Kor
Ali’ye ilismeyen, hatta bu haini oksayan adalet eli onlarin mi camimi yakacakti. Heyhat!.. Zavall
Remzi... Simdi acaba ruhun seni iimit ve sebdbinin en hisli ve acinacak bir aninda sondiiren o
galeyamn, o miistekreh pisdarin kism-1 kiillisini Istanbul’da kanlar akitirken goriiyor mu? Yoksa...”
(Omer Seyfettin, s. 195 — 196).

Yazar suglunun cezasinin verilmemesinin, baska suclara kapi aralayacagini bilir. Bununla birlikte
adalet, toplumun vicdaninin sesini dinlemesi ile tesis edilir. Her fert diiriist ve ahlakli olursa, o toplumda
bozulmaya miisait bir ortam hustile gelmez. “Nicin Zengin Olmamis?” (1919), bu fikrin kritigini yapan bir
hikayedir. Eserde, hile ile kazandig1 servet sonrasi tovbe edip eski haline donen bir 6gretmenin goziinden,
toplumun yasadig1 sefalet, iktisadi hayatta donen vurgunculuk ve riisvet anlatilir. Kahraman zengin
olmustur ancak gordiigii tek bir manzara, onun edindigi haksiz kazangtan utanmasina neden olur. Halkin
acliktan perisan vaziyete diistiiglinli gortip, insanlarin kendisi gibi haram yiyenler i¢in dediklerini isitince,
yaptig1 isten nefret eder. Gorevi suiistimal, riigvet, yalan gibi kabahatlerin meydana getirdigi tahribat
fecidir. Gordiiklerinden, duyduklarindan ibret alan kahramanin yasadigi doniisiim, yazarin adaletsizlik
meselesinde sundugu regeteyi verir. Coziim diiriistliikte ve sihhatli vicdanlardadir.

Benzer bir sosyal adaletsizlik tablosu “Acaba Ne 1di?” (1919) hikdyesinde tasvir edilir. Namuslu
insanlarin ticaret hayatinda tutunamadigi, dogru sozlii ve gilizel ahlakl kisilerin sosyal hayattan gesitli
vesilelerle cekildigi bir ortamda, hikayenin kahramani, yasadigi her andan 1stirap duyar. Hakka hukuka
riayet eden adil sahsiyetlerin bir biri ardina gidisiyle erdem, toplum hayatindan cekilivermis gibidir.
Hikayede, harbin getirdigi diiskiinliige bir de adaletsizligin eklenmesi ile giinliik hayatin ¢ekilmez noktalara
vardigi dile getirilir. Ne olursa olsun, nasil yapilirsa yapilsin kar getirdikten sonra, neredeyse her isin mubah
sayilacak hale gelmesi, toplum diizeninin ve adaletin sarsildigin1 ortaya koyar. Yazarin bakis agisiyla bu
durumun, onurlu sahsiyetler i¢in tahammiilii gligtiir ve sosyal yapinin isleyisindeki aksakligin, bir an evvel
giderilmesi sarttir.

5. Kadn ve Evlilik Ile Ilgili Meseleler

Omer Seyfettin gerek makalelerinde gerekse hikayelerinde, kadinin toplum igindeki yerine deginir.
Icinde yasadigi toplumda kadimin yerinin ne oldugunu tespite yarayan yazilarindan kadin, evlilik, toplum
ve kadin miinasebetine dair fikirleri belli olur.

“Bahar ve Kelebekler” (1911) hikayesinde, torun ve biiylik nine arasinda gecen diyaloglar
esnasinda, torunun zihninden ge¢ip gidenler Tiirk kadininin kimligi, 6zelligi hakkinda okuyucuyu
diistinmeye sevk eder. Hikdyenin gen¢ kahramani, Tiirk kadininin vakit gectik¢e kendinden yitirdigine, bu
toplumda kadimin dort duvar arasinda kalmaya mahk(m bir varlik olarak kabul edildigine hiikmeder.
Hikayede bir yoniiyle kadinin eve hapsedilmesi meselesi islenir. Yazarin aralarindaki yas ve kusak farkini
vurgulayarak tasvir ettigi bu iki kahramanda buldugu miisterek taraf, toplumdan uzak kalmis olmalaridir.
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“Odanin uyutucu ve golgeli, siikiinunda sanki bu iki viicut eski ve yeni Tiirk kadinliginin meyus ve
teselli kabul etmez iki timsali idi. Biri, bir aswr evvelki neslin son numunesi, hayattan ziyade oliime
ve nisyana ait bir hatirast... Digeri, bugiiniin, bir asirlik mecburi ve mesum terakkinin, tagayyiiriin
narin ve tatmin olunmaz bir ¢igegi idi. Netice itibariyle ikisinin de talihi bu kapali tenha oda... bu
muhtesem ve siislii mezar idi” (Omer Seyfettin, s. 178).

Sanatg1, kadmnin aile ortami disinda etrafla temasa gegememesini, kapali bir toplumda yasamaya
baglar. Bundan dolay1 Tiirk kadiminin kabiliyetlerinin heba olduguna inanir. Kendisine ne kadar kiymet
verilse de yasadigi mahallin dort duvarin Otesine gecememesi nedeniyle “siislii bir mezar” iginde,
gelisiminin 6ni kesilmektedir. Halbuki Tiirk kadinliginin, Tiirk milletine katacagi pek ¢ok meziyet vardir.

“Ask Dalgas1” (1912) adl1 hikayede, yine kapali toplum yapisi ele alinir. Toplumun kadina ve kadin
erkek miinasebetine bakisi islenir. Yazarin bu konu hakkinda elestirilerini igeren climlelerinden yapilacak
kisa nakiller, goriiglerini anlamaya yetecektir:

“Kiz kardeginize sokakta bir laf soylediginizi gormesinler, rezalet hazirdir. Hemen karakola... Kim
oldugunuzu ve konustugunuzun kardeginiz yahut anneniz oldugunu ispat edinceye kadar birkag
kilometre dayak yemezseniz yine talihiniz varmis demek (Omer Seyfettin, s. 232).

Bir mahallede boyle kadinlari nikah diisen akrabalarina goriinen bir aile oldu mu, evvela
‘Kotiiler!..” lakabi takilir. Sonra boykotaj baslar. Béyle dekadan ailelerin etraflarinda yiikselen
nefret ve tecaviiz sesleriyle biitiin saadetleri soner. Yerlerini, yurtlarini terketmege, kirlarda, uzak
ve tenha késklere, ticra yalilara ¢cekilmeye mecbur kalirlar” (Omer Seyfettin, s. 234).

“...annelerini, karilarini, kizlarini hapsederek asirlarca daldigu riiyasiz ve granit uykusundan asla
uyanmayan bir kavmin...” ( Omer Seyfettin, s. 236)

Vapurdan ¢ikan kadinlari tasvir ettigi su satirlarda yine agir bir elestiri bulunur:

“Artik simdi kadinlar da, her taraflar ortiilii koyu siyah ¢arsaflarimin altinda sanki sangirtilar
isitilmemek icin pamuklara sarilmis gayet agiwr ve gizli esirlik ve zuliim zincirleri tasiyan
lanetlenmis, hayattan kovulmus hasta ve dilsiz heyulalar gibi sendeleyerek, titreyerek yavas yavag
¢ikiyorlar ve baglarini onlerine egerek diismemek, bir seye dokunmamak, birbirlerine ¢carpmamak,
yvanls bir adim atmamak i¢in kalin ve kara pegelerinin altinda bastiklart yeri gérmeye
calisyorlard:...” (Omer Seyfettin, s. 236)

Hikayede goriicii usulii evlilik de yerilir. ince bir mizahin eslik ettigi goriicii usulii evlilik
elestirisinde ise sanatg1, yasadigl cagin zihniyetini okuyucuya sunmaktadir:

“... En birinci emelleri ogullarina yahut kardeslerine c¢irkin bir kiz almaktir. Tamimadiklar: evlere
‘goriicii’ giderler. Ve erkeklerin bir¢ogu daha hala bilmezler ki bu goriicii hanimlar giizelden ziyade
bir ¢irkin ararlar... Ve mutlaka da bulurlar. Giizel bir kiz alirlarsa kardeslerinin yahut ogullarinin
onu sevecegini, onun lafint dinleyecegini ve sonra kendi pabu¢larimin dama atilacagini diigiinmek
onlar1 ¢ildirtir. Giizellikten dehgetle iirkerler. Bunun icin Istanbul’da koca bulamayan, evde kalan
kizlarin yiizde doksani en giizeller, en cazibeliler, en sevimlilerdir.

Bu zavalli Tiirk kizlarini gériicii hanimlar begenmez. ‘A, kardes, ¢ok giizel ama, seytan gibi ¢cok
bilmiy... Biz oglumuza ecinni degil, kiz almak isteriz’ derler. Kimine alafranga, kimine siska, kimine
sirret gibi kusur bulurlar. Gayeleri tombul, beyazca, sessiz, myyminti, budala, cahil, islanmig tavuga
benzeyen kizlardir. Boyle bir kiza rast geldiler mi, ‘Ah, iste bir melek!’ diye haykirirlar ve baglarlar
ogullarina, kardeslerine miibalagalandirarak anlatmaya...” (Omer Seyfettin, s. 233)

“Bir Temiz Havlu Ugruna” (1927) hikayesinde, goriicii usulii evlilik hicvedilir. Evlilik gibi ciddi
bir meselede, ebeveyn gorislerinin genglerin dilekleri ile uyusmamasina ragmen baskin ¢ikmasi
sonucunda, mutsuzluk yasandig1 vurgulanir. Annesine goriicliye gittigi yerlerde dikkat etmesi gerekenleri
tembihleyen bir adamin, nikdhlandiktan sonra annesinin dediklerine dikkat etmemis oldugunu anlamasiyla
yasadig1 yikim, giiliing bir dille anlatilir. Arkadasinin bu macerasini dinleyen diger kahraman da gittigi
yerde gordiigii temiz havludan dolay1 annesinin o evin kizini kendisine es diye segtigini ve nasil da pisman
oldugunu nakleder:
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“Nihayet bu temiz evin temiz kiziyla evlendim. Kadinlik namina diistindiigiim seylerin higbirini
karimda bulamadim. Vakia simdi yalimizin her tarafi yeni bir hamam kadar temiz... Fakat diigiiniin,
hayatimin en miihim emeline annemin bir abdesti hakim oldu. Talihimi bir temiz havlu tayin etti.
Evet, ben bir temiz havlu ugruna yandim. Bir temiz haviu ugruna...” (Omer Seyfettin, s. 1372)

Omer Seyfettin, kapali toplumlarda, alisilagelen davranis kaliplariyla sergilenen islerin fenaliga yol
actigini defalarca ifade eder. Ice doniik, ortak goriise basvurulmayan, kapal1 yoniiniin istismara agik oldugu
toplum yapilarindaki kor noktalara deginen sanatgi, “Koleksiyon” (1914), “Harem” (1918), “Yemin”
(1918), “Havyar” (1919), “Devletin Menfaati Ugruna” (1919) hikayelerinde, suiistimale yol agan kimi
halleri dile getirir. Gizli kapakli donen olumsuz fiillerin, toplumun kapal1 yapisiyla ilgisinin kuruldugu
hikayelerden de yine onun sahip oldugu fikirleri anlamak miimkiindiir.

6. Batil Inanclar Meselesi

Sanatci, kimi hikayelerinde, sosyal aksakliklarin kokeninde hurafelerin yattigini ileri siirer. Batil
inanc¢larm kotiiligiinii anlattigr hikayelerinde, ekseriyetle mizahi bir dil kullanir. “Bahar ve Kelebekler”de,
biiyiik ninenin, baharda goriilen ilk kelebeklerin rengiyle o senenin nasil gececegi arasinda kurdugu ilisgki,
keyifli bir halk eglencesi gibi goriilse de aslinda batil bir inanistan 6te degildir. Ninenin adeta fal agarcasina
tahmin yliriitiisii, eskilerden bugiine intikal eden hurafelerden biridir.

Cehaletin yol ag¢tig1 taassubun islendigi “Tuhaf Bir Zuliim” (1918) hikayesinde, kahraman Kepazef,
Tirklerin “en aziz hissiyatlar1 taassuplaridir” diyerek, ge¢miste yasadigi bir hadiseyi aktarir. Kepazef,
zamaninda Deliorman kaymakamligi yapmistir. Deliorman o devirde Tiirk havalisidir ve kahramanin
dedigine gore tek bir Bulgar bile yoktur. Kepazef buna ¢are olarak Deliorman’a bir aile Makedon muhaciri
ve on, on bes domuz getirir. Getirdigi aileye, hayvanlari1 a¢ ve basibos birakmasini tembihler. Kisa siirede
sayilar1 artan ve her yere yayilan hayvanlar Tiirkleri rahatsiz eder. Kaymakama ¢ikip durumu anlatirlar
ancak Kepazef duruma miidahale etmez. Bu durumla miicadele etmek yerine hislerine, garezlerine maglup
olan halk, birer ikiser oray1 terk eder. Iki sene iginde ise Deliorman’da tek Tiirk kalmaz. Kepazef, “ Tiirklerin
korii koriine kara taassuplarindan baska hi¢cbir siyasi fikirleri olmadigini, vatan, yurt, ocak, bilmediklerini,
Istanbul’daki her Tiirk mahallesine bir aile Bulgar yahut Rus yerlestirip yanlarina da serbest gezebilmek
sartiyla birer siirii domuz verilirse az vakitte biitiin Tiirklerin ¢il yavrusu gibi dagilacaklarint™ ileri siirer
(Omer Seyfettin, s. 821).

“Meh-ma-emken” (1919) hikayesinin bagkahramani Ali Efendi, kendi zihni yetersizligini, kii¢likken
kutsallik izafe edilen yerlerde yaptiklarina baglar. Toplumun genelinde karsilasilan birtakim davranislarin
hicvedildigi su satirlar kayda degerdir:

“Bir giin annem beni Stimbiil Efendi’ye gotiirdii. Tiirbeye iiziim koyduk. Bir hafta sonra ben almaga
gittim. Gelirken yolda dayanamadim, hepsini yedim. Bir okka kadar bir seydi. Annem bunu
duyunca, ‘Eyvah, simdi birdenbire zihnin agilacak, deli olacaksin. Ulan, giinde ii¢ tiziim yiyecektin.
Benim basima gelenler ne?’ diye haykirmaya basladi. Vakia ben delirmedim, ama zihnim de
acilmadi. Yine bir giin annem beni Eyiip Sultan’a gotiirdii. Tiirbedar agzima anahtar: soktu. Saga
sola ¢evirdi. Agzimda bir eksilik peyda oldu. Yere sak diye tiikiirmeyeyim mi?

Tiirbedar, ‘Hanim, senin ¢ocugun okumaz, anahtardan gelen miibarek tiikiiriigii tiikiirdii. Yutayd:
zihni agilacakty’ dedi. Annem yalvardl, yakard. Tekrar bir mecidiye vermege kalkt. Fakat tiirbedar
bir daha anahtart agzima sokmadi. Ondan sonra ben mankafa oldum.” (Omer Seyfettin, s. 1041 —

1042).

“Keramet”te (1919), tiirbeyi soyan Ciroz Ahmet’in sandukay1 sirtinda tasimasini, evliyanin kalkip
civardaki yangina miidahale ettigine yoran halkin saf inanc1, okuyucuyu tebessiim ettirir. Tlirbedeki degerli
esyalar1 calan hirsiz, karanlikta sandukayi beraberinde gotiiriirken ne oldugunu segemeyen insanlar,
miibarek zatin sandukasi ile birlikte “manevi bir heybetle” aralarindan gecip felaketi engellemek i¢in
makamindan kalktigini zanneder.

[ 287 1

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (EFAD) — Cilt/Volume 2, Say/Issue 2, 2019



Omer Seyfettin’in Hikdyelerinde Sosyal Meselelere Yoneltilen Dikkat

“Tiurbe” (1919) hikayesinin bagskahramani Sefika Molla, insanlara kursun dékiip muska yazan, sifa
dagitan ihtiyar bir sofudur. Otuz sene sonra evinden disar1 ¢ikar. Gordiikleri karsisinda verdigi tepkiler
dikkate sayandir. Tramvaya “seytan makinesi” diyerek binmez. Evlere, binalara sasirir. Dualar okuyarak
yoluna devam eder. Yolda gordiigii bir yer onun ilgisini ¢eker. Buranin tiirbe olduguna hitkmeder ve igeri
girip suyundan igmek ister; ancak iceri sapkali erkeklerin de girdigini goriince 6fkelenir. Miisllimanlara ait
tiirbelere “sapkali gavurlar’in girdigini zanneder; oysa kutsallik izafe ettigi ve suyundan i¢meye can attig1
yer, belediye abdesthanesidir. Kritige tutulmayan sofuca tavirlarin, giiniin gergekleri ile uyumsuz
algilayisin insan1 diislirecegi giiliing durum, yazar tarafindan elestirilir.

“Perili Kosk” (1919) hikayesinde, Haci Niyazi, sahibi oldugu koskii ti¢ yillik kira bedelini pesin
alarak kiralar. Hi¢ kimse onun koskiinde birkag aydan fazla kalmaz zira sdylentilere gore koskte periler
dolasir. Hac1 Niyazi beyaz ¢arsafa biirtinerek koskii kiraladig: insanlar1 korkutur ve kagirir. Kiracilar kendi
rizalan ile ¢iktig1 i¢in pesinati da iade etmez. Kagirttigr kiracilardan alti aylik ¢ocugunu diisiiren bile
olmustur. Isin asl hi¢ sorgulanmadigindan, mekanda evliya kabri oldugu; perilerin, ecinnilerin kol gezdigi
rivayetleri kulaktan kulaga yayilir. Sermet Bey koske talip olana kadar, insanlarin iirpermesine neden olan
kisinin maskesini diisiirecek akilli biri ¢ikmaz. Evin son kiracisi olan Sermet Bey, hurafelere inanmaz. Bir
giin ¢arsafa biiriiniip ev ahalisini korkutan Hac1 Niyazi’yi sugiistii yakalar ve peri safsatastyla yapilan ¢irkin
oyun gdzler éniine serilir. ilerleyen vakitlerde, Sermet Bey’in diger kiracilar gibi evi bosaltmadigini
sOyleyenler oldugunda, Haci Niyazi, abdestsiz, namazsiz sarhoslara degil ecinninin, seytanin bile
goriinmeyecegini soyleyerek, hala yaptig1 hatanin arkasinda imis izlenimini birakir.

Gorlilmektedir ki sanat¢i, batil itikatlarin toplum hayatinda ne denli genis yer isgal ettiginin
farkindadir. Cesitli hikayelerinin kurgusunun yalnizca batil inanglar {istiine olmasi bosuna degildir.
Toplumun bu kusurlarina dikkatleri yonelten sanat¢inin, bu durumun diizelmesi igin ¢abaladigi agiktir.

Sonuc¢

Omer Seyfettin’in degindigi meselelere bakildiginda, onun sadece bir hikdye yazar1 degil; aym
zamanda kendini topluma kars1 mesul hisseden vicdanli bir fikir adami1 oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Onun
hikayelerinde sosyal meseleler, agirlikli olarak kimlik kavrami etrafinda toplanir. Bunun sebebi, dagilan
bir devlet ve toplum yapisi ile kars1 karsiya kalmig olmasidir. O, ¢dziilen sosyal yapinin yeniden nasil
orgiitlenip ayaga kalkabilecegi ilizerine kafa yorar. Milliyet, Tiirkliik iistiine insa ettigi paradigmasini,
ayrintilara dokecek kadar uzun bir Omiir siirmez; ancak yasadigi devirde, bundan baska bir ¢ozlimiin
olamayacag1 kanaatindedir. Kurtulus recetesinde, Tiirkge, dnemli bir yer tutar. Mamafih Tiirk¢e, onun
degerler cetvelinde basl bagina bir unsurdur. Dil, milliyetin ifadesi ve tescilidir. Biitiinliigiin saglanmasinda
Tiirk¢enin roliinii heniliz kamuoyunun kavrayamadigi kanaatini sezdiren sanat¢i, muhayyilesi ile yogurdugu
hikayeleri ile oldugu kadar fikirleri ile yogurdugu makaleleri ile de Tiirk¢enin ehemmiyetine dikkat ¢eker.
Tiirk¢enin, bir dil olmaktan 6te; miidafaasi, ihyas: gereken “manevi vatan” oldugu fikrini vurgular. Dilin
milliyeti idrak etmede ve birligi saglamada gordiigii vazifenin hafife alinmamasi gerektigini diisliniir. Ona
gore dil, Turkliigiin bekasinin hamiligini istlenir. Dolayisiyla dile zarar vermek, dilin siglagsmasina neden
olmak, dnemini kavrayamayarak fikirlerin ve glindelik hayatin Tiirkge ile irtibatin1 zaafa ugratmak, tahmin
edilemeyecek kayiplara yol agar.

Omer Seyfettin bir asker olmasi sebebiyle déneminin diger sanatcilarindan daha farkli bir donanima,
tecriibeye ve dngoriiye sahiptir. Onun perspektifini sunan “Ferman”, “Beyaz Lale”, “Pi¢”, “Ilk Diisen Ak”,
Primo Tiirk Cocugu” hikayeleri ve “Efruz Bey” serisi hissedis bakimindan oldugu kadar zeka ve idrak
bakimindan da sanat¢inin nasil biri olduguna dair fikir yiiriitmeye yarar. Hikayeler incelendiginde, bu
hikayelerin Tiirkciiliik akimina olan katkis1 ve Tiirk edebiyatina getirdigi bakis agis1 daha iyi anlagilacaktir.
Onda sanat, estetik kaygilarla beraber bir gayeye hizmet eder. Bu gaye milli bir 6z tasir. Cephe gerceklerini
bilen, esareti, yikim1 yasamis olan Omer Seyfettin, o devirde ¢ok uluslu devletin ideolojik zemini olan
Osmanlicilik hakkinda olumsuz fikirlere sahiptir. Bu modelde ana unsur olan Tiirkler, yipranmis ve yok
olma tehlikesi ile yliz ylize gelmistir. “Primo Tiirk Cocugu” hikayesinin, bir asir dncesinden bugiinleri
yakalayabilen perspektifi, bu bakimdan ¢ok c¢arpicidir ve yazarin askerlik hayatinin akislerini tasiyan,
strateji yliklii bir metindir. Bu strateji iki yonliidiir. Yazarin Bat1 gergegini algilayisini ve tecriibelerinden
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cikardig1 dersi icerir. Bu vesile ile Tiirk edebiyati icinde Omer Seyfettin’in yeri hakkinda daha derin
diistinmek icap eder. Hikdyenin donemini asan bakis a¢isiyla okuyucuya, gelecege dair isaret ettikleri ise
diger yoniinii teskil eder. Hikayede gelecek kusaklara yollanan mesajlar vardir.

Vatanin selameti icin bilgiye dayali fedakarligin gerektigini sdyleyen sanatci, degerleri canli tutmak
ve kuvvetlendirmek i¢in yazar. Milli ruhu canli tutacak olanin tarih bilinci oldugunu fark ettirmeye calisir.
Pek ¢ok hikayesinin bu yolda verildigi miisahede edilir.

O, kimlik meselesi disinda, kadinin toplumdaki yerinin de ¢oken bir yapinin meselelerinden biri
olduguna kanidir. Kadin ve toplum arasindaki mesafe, yazarin irdeledigi bir konudur. Toplumdan
uzaklasmis ve yalitilmis kadin imaj1 eserlerinde sikga yer alir. Asirlardan beri baba, es, kardes, evlat acisi
yasayarak miizmin bir bedbaht gibi 6miir siirmiis Tiirk kadininin emek, 6zveri ve tecriibelerini daha genis
bir ¢ercevede paylagsmasinin faydali olacagini ileri siirer. Topluma dinamizm kazandiracak enerjisinin ziyan
edilmesine hayiflanir. Yazarin temas ettigi bir diger mesele de evliliktir. Bu kurumun saglam olmasi,
toplumun geleceginin de teminati1 olacaktir. Goriicii usulii evlilige karsidir. Yazarin muhalefetinin nedeni,
cagin gerektirdigi hayatla uzlagamayan eskilerin bakis agisinin, bu kuruma verdigi zarardir. Daha ise
baslarken kendi arzularini evlatlarinin niyetlerinden 6nde tutan ebeveynlerin, aile hayati adi altinda,
genglerin yasamlarini kararttigini alayci bir dille elestirir.

Yazar yonetim, adalet gibi hususlarda liyakatin, hakkaniyetin asil olmas1 gerektigi fikrini savunur
ki bu, Tiirk toplumunun koék sorunlarindan biridir. Batil inanglar onun degindigi bir bagka sosyal meseledir.
Bu konuda, Omer Seyfettin’in hikayelerinden ¢ikan sonug, Tiirk milletinin taassupkar oldugu yéniindedir.
Hatta dyle ki diismanin bundan istifade ettigini sdyledigi olur. Dinin 6ziline vakif olmayan, sekli unsurlari
asli unsurlarin yerine ikame eden insanlarin saf inanc¢lar1 kolayca suiistimal edilir. Bilgiye dayanmayan,
sOylentilerle, cehaletle yogrulan halk inanisinin nasil bir hurafeciligi dogurdugu aci1 bir mizahla nakledilir.
Omer Seyfettin’in bu tarz hikayeleri, Hiiseyin Rahmi’nin eserlerini andirir. Ne var ki aralarinda bariz farklar
bulunur. Hiiseyin Rahmi’de pozitivizmin sert ve inkarct ¢izgisi hiikiim siirer ve halk batil itikatlara
bogulmus, acnacak bir giiruh olarak takdim edilirken asagilanir. Omer Seyfettin’in hikayelerinde ise halka
aldaniglarina ragmen biyik altindan bir giiliimseme esliginde hosgorii ile bakan bir tislup hakimdir. Ne kadar
giiliing olsa da inanclar1 ve pratigi ile bu insanlar, ret degil; kalenderce bir kabul dairesi i¢ginde tutulur.

Sanatcinin sosyal meseleleri ele aldig1 hikayeleri, kronolojik bicimde degerlendirildigi takdirde,
onun vefatina dogru kimlik meselesine daha da fazla yogunlastig1 dikkat ¢eker. Esasinda makaleleri de bu
yondedir. Yazdiklar1 gittikce bu mesele etrafinda diisiindiirmeye ve ¢6ziim sunmaya odaklanmig gibidir.
Kuvvetle muhtemel goriinmektedir ki omrii vefa etse idi hissettigi kaygilar, sanatinda daha belirgin
konturlarla ortaya ¢ikacakti. Bir aydin olarak mesaisini toplum i¢in harcadigi agiktir. Toplumun sorunlarina
karst hissettigi sorumlulugu sanatina aktarmada usta bir kalem olarak mizah ve hicvi, sanat hayatinin
sonuna dogru daha fazla ve daha etkili sekilde kullanir. Son hikayelerinde daha fazla miiracaat ettigi
mizahin ve hicvin, dozu ayarlanmis, ikaz mahiyetinde sosyal elestiriler olarak islev gordiigii belirtilmelidir.
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