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BERNARDO STROZZi RESIMLERINDE DAVUT VE

GOLYAT iKONOGRAFisi*

0z

Insanoglunun en giiclii ifade bigimlerinden biri olan sanat eserleri,
yiizyillardir inanca ait duygularin, diisiincelerin ve imgelerin yansitilmasinda ok
onemli bir rol istlenmigtir. Manevi diinyanin simge, imge ve gorselleri her turli
materyal tizerinde yerini almistir. Yahudilik ve Hristiyanhigmn kutsal metinlerini
icinde barmndiran Kitab-1 Mukaddes’teki olaylar, mekanlar ve kisiler yiizyillar
boyunca ilgi ¢ekici olmustur. Ug semavi dinin ortak deger olarak kabul ettigi Hz.
Davut’un hayatina iligkin sahneler de bu ilginin odak noktalarindan biridir. Kutsal
metinler (Samuel 1-2 ve Krallar-1) ile tarihsel dokiimanlarin verdigi bilgilere gore,
bir ¢oban olarak tarih sahnesine ¢ikan Hz. Davut, israilogullari’nin dagimmk halde
bulunan kabilelerini birlestirmistir. ikiye béliinen Yahudi Kralligi’ni tek bir bayrak
altinda toplamay1r bagarmasi da Kral Peygamberin, birlestirici giiciiniin
gostergelerinden birisidir. Bu ¢alismada, Hz. Davut’un Golyat ile miicadelesini
resmeden eserlere odaklanilmustir. Tkonografiye gore, Filistinli bir dev olarak adi
gecen Golyat, Israilogullari’na meydan okumus bunun sonucunda da Hz. Davut
elindeki sapanla Golyat’1 yenerek bagini kesmistir. Calismada ele alman resimler,
Barok doneminin onde gelen simalarindan biri olan Bernardo Strozzi’ye
(1581-1644) aittir. “Panofsky metodu” esas almarak incelenen bu resimler,
Monografik caligmalar diginda higbir yayma konu olmamistir. Dolayisiyla Barok
doneminin Ozellikleri icerisinde degerlendirilen bu resimlerin sanat tarihindeki
Oneminin ortaya konulmasi ¢aligmanin esas amacidir.

Anahtar kelimeler: Davut, Barok, Tkonografi, Bernardo Strozzi, Golyat

ICONOGRAPHY OF DAVID AND GOLIATH IN
BERNARDO STROZZI DEPICTIONS

ABSTRACT

As one of the most powerful forms of expression of human beings, art works
have played a very important role in reflecting the feelings, thoughts and images of
faith for centuries. Symbols, images and visuals of the spiritual world have taken
their place on all kinds of materials. The events, places and people in the Bible that
contain the sacred texts of the Judaism and Christianity have been interesting for
centuries. The scenes of David’s life, which three celestial religions regard as
common values, are also one of the focal points of this interest. According to the

*Bu makale, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Lisansiisti Egitim
Enstitisii’'nde halen hazirlanmakta olan “Avrupa Tasvir Sanatlarinda Hz. Davut
Ikonografisi (16-17. Yiizyil)” baslhikli doktora tezinden iiretilmistir.
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sacred texts (Samuel 1-2 and Kings-1) and historical documents, David united the
scattered tribes of the Israelites. The fact that he managed to unite the Jewish
kingdom, which was divided into two, under a single flag is one of the indicators of
the unifying power of the King Prophet. This study focuses on works depicting
David's struggle with Goliath. According to the iconography, Goliath, who was
called a Palestinian giant, challenged the Israelites and as a result, David defeated
Goliath with his slingshot. The depictions we discussed in this study belongs to
Bernardo Strozzi (1581-1644) who is one of the leading figures of the Baroque
period. These depictions, examined on the basis of the “Panofsky method, have not
been subject to any publication other than monographic studies. Therefore, the main
aim of this study is to reveal the significance of these depictions, which are
evaluated within the characteristics of Baroque period, in art history.

Keywords: David, Baroque, Iconography, Bernardo Strozzi
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GIRIS

Italyan resim sanatinin temellerinin on ii¢iincii yiizyilda dénemin 6nde
gelen sanatgilarindan; Cenni di Pepo (1240-1312), Giotto di Bondone
(1267-1337) ve Duccio di Buoninsegna (1255-1318) ile atildig
bilinmektedir. Bu dénemdeki sanat¢ilarin {istiin ¢abasi, Bizans mozaiginden
miras kalan aligkanliklarin ve sinirlarin genel sanat anlayisindan atilmasina
hizmet etmistir. Bu baglamda resim, yalnizca hayal edilenlerin kagida
gecirilmesi gibi dinsel bir sayginin aynasi olmaktan ¢ikmis, gercek diinyanin
gorintstt  olmustur. O zamana dek figlrler kabartmadaki gibi
canlandirilirken degisimle bir derinlik kazanmistir. Yasanan degisimle
birlikte kumaglar agir kivrimlarla dokiilmekte, artik yalnizca ¢izgilerle
belirtilmemekte ve perspektifle derinlik duygusu verilmeye calisilmaktadir
(Oziidogru ve Altinsapan, 1989: 70).

Ronesans sanatt ve edebiyatinda yaratilan yenilikler, geleneksel
yapilarin igine dahil edilmeye g¢alisilmigtir. Erken Ronesans resim sanati
cizgisel olarak nitelendirebilecek bir kompozisyon anlayisina bagh kalmistir
(Akylrek, 1994: 32; Sulku, 2016: 10). Nesnelerin konturlar1 agik bir sekilde
vurgulanarak, her bir nesnenin elle tutulur gozle goérilir gercek bir gorunt
olarak belirlenmesi amaglanmistir. Ancak bu noktada Leonardo da Vinci
(1452-1519) ve bu siiregte yasayan c¢agdaslarimin gozlem ve katkilarmin
devreye girmesiyle, Yiksek Ronesans resmi olarak ifade edilen donemde
(on besinci yiizyil sonu ve on altinci yiizy1l baslar1) konturlarm golgede
eritilmesi yoluyla daha inandirict ve ruhsal bir dogacilik anlayisi giindeme
gelmistir.?

Italya’da on altinci yiizyilin ortalarindan sonra, eserlerdeki hareketleri
ve ifadeleri abartma, oranlari inceltip uzatma, figiirlerin resmedilmesinde
dogal olmayacak kadar egilip biikiilmiis duruslarin canlandirilmas: egilimi

’Ronesans kelimesi koken olarak; Fransizca “renaissance” “yeniden dogus”
demektir. Fransizca sozciik “naissance” “dogus” sozcligiinden tiiretilmistir. Bu
sOzclk Latince aymt anlama gelen “nascentia” sdzciigiinden evrilmistir. Latince
sOzcik “nasci”, “nat” “dogmak™ fiilinden tiiretilmistir. Renaissance terimi “her
hangi bir seyin belirli bir zaman i¢inde canlandirilmasi” iken, terimin genis anlami
“belirli bir donemin modern c¢aga Onciilik edecegi diisiinlilen her seyin
canlandirilmas1” seklinde olmustur. Buna gbre Ronesans’taki yenilenme, bu
donemin tarihsel smirlari iginde gercekleserek kendinden sonraki tiim Bati’yi
etkileyecek bicimde iki yonli bir islev gostermistir. Dolayisiyla Roénesans,
amaglanan ideallerin gergeklestirildigi tamamen basarili bir déonem olarak deger
kazanmigtir. Donem hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz (Panofsky, 2005: 11;
Ondin, 2016: 8-28; Turani; 1990: 346-350; Senyapil1, 1989: 11; Burke, 2013: 94-
102).
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olan Maniyerizm ortaya c¢ikmustir.®> Maniyeristler, ayn1 zamanda Barok
sanatinin da ilk temsilcileridir (Celik, 1996: 149). Bu sanatcilarin hepsi,
figiirlerine en yogun ifadeyi vermek icin formlar1 egip biikmiislerdir.
Ronesans doneminden alinan bilgileri, kisisel tslup oOzellikleri ile
kaynagtirarak bir “ara dénem” olusturmuslardir (Sulku, 2016: 9; Eroglu,
2016: 86-90).

On yedinci yiizy1l Avrupa resim sanati, hem sanatsal agidan hem de
sosyal olaylar bakimidan olduk¢a karmasik bir yap1 sergilemektedir. Barok
sanat, Protestanligin giderek yayilmasi sonucu, Katolik inancin tekrar
canlanmasi i¢in ortaya ¢ikan Karsi-Reform sanati olarak da
adlandirilmaktadir. Sanatsal diisiiniis ve uygulama yoniinden Ronesans’a da
kars1 bir durus olarak goriilmiistiir. Donemin Protestan egilimine kars1 Barok
yapitlar, kilisenin propaganda araci olmustur. Roma ve Papalik ¢evresinde
bicimlenen ve Hristiyan ruhunun yeniden canlandirilmasini amag¢ edinen
anlayis, toplumun bir ruhsal kurtulusu gibi gosterilmis, bu duyarlilik ve
duygusal yogunluk Barok sanatim1 tetiklemistir. Barok sanat, Kilise
inanglarina kars1 gelenleri yola getirip tekrar kazanmak ve hi¢ olmazsa iman
sahiplerinin itikatlarin1 pekistirip saglamlamak i¢in ugrasan ve onlar1 kendi
heybeti ile etkilemeye ¢alisan Katolik Kilisesi’nin sanat araci olarak ortaya
cikmustir (Sulku, 2016: 11).*

17. yiizyilda italya’da baslayip Avrupa’ya yayilan Barok sanat, kelime
anlami olarak Portekizce “egri, hareketli kivrimlart olan bigimsel
Ozelliklerinin yaninda bozuk inci” olarak da tamimlanir (Turani, 1975: 20).
Simetriye kars1t asimetriyi, geometrik bigimlere karsi egri bicimleri,
duraganlhiga kars1 ise hareketliligi yansitan bir akimdir. R6nesans’in yatay ve
dikey cizgileri sade, sakin ve duragan bir etkiye sahip iken, Barok dénemde

*Maniyerizm terimi ilk kez yirminci yiizyilda, sanat tarihinin icinde kendi bagina bir
iislup dénemi olarak kullanilmistir. “Maniyer” sdzciigii italyanca “mariiera”dan
gelir ve “yapmacik, yapmacik iislup anlamina” gelir (Germaner, 1997: 1167-1168).
Yilksek Ronesans déneminin sonu olan 1520-1600 arasinda, ozellikle Italya’daki
sanatsal degisimleri tanimlama ve Barok donemin baslangici olan on yedinci yiizyila
kadar olan bir dénemi kapsar. Bu sanat Gslubu; gercek disi, incelik ve gosterise
yonelik, fantezi ve celigkilere diiskiin, yapmaciga ve tuhafliga varabilen héliyle
kendi kendini sorgulamaya yénelik bir uygarhigin kaygilarinin yansimasidir. insan
bi¢imlerinde uzama goriiliir. Terim, Vasari’nin 1550 yilinda Firenze’de (Floransa)
sanat tarihi iizerine kaleme aldig1 yazida, “iislup” anlaminda kullandig1 “maniera”
seklinde kullamlmistir (Burchardt, 1978: 34).

*Barok sanatin Avrupa’ya yayilisi hakkinda daha fazla bilgi almak icin bkz (Ondin,
2018: 11; Tapie, 27-30; Beksag, 2015: 75; Skrine, 1987: 4-10; Turani, 1990: 21-22;
Gomrich, 1994: 387-391; Atasoy, 1985: 31-32; Eroglu, 2018: 123; Wolfflin, 1990:
87, 93; Germaner, 1997: 194-196).
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hareketlilik agirliktadir. Ronesans ne kadar dengeli, asiriliga ka¢mayan,
agirbasli, tutarli ve akla yakin bir tarz ise Barok da o kadar canli, yenilik
heveslisi, sonsuzluk ve sinirsizliga biiyiik egilimi olan, karsitliklar1 ve tiim
sanat bicimlerini cesaretle kaynastiran bir tarzdir. Onceki dénemin sakin ve
kendine hakim yapisina karsilik Barok, alabildigine ¢arpici, coskun ve
gosterisliydi.°Artik Ronesans’taki gibi ideal sayilan klasik bir tipin
gerceklestirilmesi yerine, dahice buluslara, sasirtict ve iz birakici etkilerin
elde edilmesine yonelmekteydi (Conti, 1997:163).

Barok doneme kadar mekana ait ve onun bir pargasi durumunda olan
resim; egemenligi ele almig, mekan resmi ile biitiinlesmistir. Mekan1 yirtarak
sonsuza uzanan gokyiizli, tavan resmi bakimindan biiylik bir yeniliktir.
Ronesans ressami olan ancak Barok resmin habercisi Michelangelo di
Lodovico Buonarroti Simoni’nin (1475-1564) Sistine Sapeli (Cappella
Sistina, 1512) tavan resimleriyle, Barok dénemin sanatcilarindan Giovanni
Battista Tiepolo’nun (1696-1770) “Madonna del Rosario” tavan resimleri
buna en iyi 6rnek olarak verilebilecek eserlerdir (Sulku, 2016:11).°

Barok resmin habercileri Michelangelo (1475-1564) ve Jacobo
Tintoretto’dur (1518-1594). Isigin ustasi olarak bilinen Michelangelo Merisi
da Caravaggio (1571-1610) Barok resmin Roma’daki ©Onde gelen
isimlerindedir. Ispanya’da Jusepe de Ribera (1591-1652) ve Diego
Velasquez (1599-1660); Fransa’da Flaman resminin en {inlii temsilcisi, renk
ustas1 olarak da bilinen Peter Paul Rubens’tir (1577-1640). Hollanda’da
Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) ve Ingiltere’de Van Dyck
(1599-1641) da bu dénemin 6nemli ressamlarindandir (Erdogan, 2015a: 25-

*Turani’ye gore Barok resim: “Kompozisyon bakimindan klasik iisluplu resmin
Ozellikleri bu devrede ortadan kalkmaya baglar. Kompozisyon dagilir. Praniidal ya
da ticlii kompozisyon, yerini daginik diyagonal diizenlere birakir.” seklinde ifade
edilir. Yazara gore Barok resmin genel dzellikleri ise su sekilde 6zetlenebilir: Kapah
kompozisyonun yerini a¢ik kompozisyon alir. Resim yiizeyi, mimari yiizeyler gibi
pargalanir, ayrintili bir hal alir. Sahte hareketli bir figiir toplulugu, siislii saray, ev ve
kir atmosferi iginde kompoze edilir. Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar, boya, dans
gibi diinyevi yasamanin fantezi ziippeligi, resimlerin konusu olur. Manzara resmi,
resim sanatindan bagimsiz olarak kendini ilk kez gostermeye baslar. Resimdeki
hacim ifadesi 151k-gdlge ile olusturulur. Klasik resimde goriilmeyen ten rengi
belirginleserek ifade edilir. Oykii yaratma diisiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir.
Boyanin madde giizelliginin farkina varilir. Dogal giizelliginin yan1 sira, resimde ilk
kez beliren boya giizelligi bir sanat degeri olarak benimsenir. Konu hakkinda daha
detayli bilgi i¢gin bkz (Turani, 1990: 21-22).

®Michelangelo’nun Capella Sistina eseri hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz
(Yetkin, 2007: 35)
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50, Erdogan, 2016b; Erdogan, 2015c; Oztirk, 2013; Seving, 2015;
www.nationalgallery.org, 2019).

Wo0fflin, Ronesans’in onemsedigi aklin belirleyiciligine duyulan
tepkiyi Barok’un oncelikli meselesi olarak gorir. Arastirmaciya gore Barok
sanat, hayal giicline ve sezgilerin belirsiz evrenine de ciddi bir pay birakmak
istemigtir  (WOfflin, 1990:87-89). Ronesans ile Barok ayrimi Yyapan
arastirmaci, 151g1in sanatlar tizerindeki etkisini soyle aciklar: “Cok kuvvetli
bir 15181 sekilleri tahrip edici etkisiyle ¢ok zayif bir 151 onlar eriten
etkisi, Klasik ¢agda sanat disinda kalan iki problemdi. Ronesans da geceyi
betimlemistir. O zaman kisiler karanlik olarak gosterilmis, ancak bigimleri
oldugu gibi birakilmistir. Buna karsilik Barokta kisiler, genel karanlik i¢cinde
erimekte ve her sey belirsizlige diismektedir. Zevk bu bagmtili belirginligi
de guzel gorecek kadar gelismistir.” (Wo6fflin, 1990:238). On yedinci ylizyil
ortalarina dogru Barok ressamlar sonsuzluga giden mekéan tasavvurunu,
tavan ve duvarlara yaptiklart goz aldatici resimlerle genisletmislerdir.
Bdylece gercek olmayan mekanlar, gercekte olana ilave ediliyor ve hayal ile
gergek birbiriyle karistiriliyordu. Bu zahiri mek&n kavraminin 6ncelikle
kiliselere girdigini sdyleyebiliriz. Bdylece Tanr1 diinyasi dindarin gdziine bir
tiyatro sahnesi gibi sunulmustur (Sulku, 2016:14).

Bu ¢alismada inceledigimiz ti¢ resim de, Barok sanatin Avrupa’da
hiikiim siirdiigii dénemin &zelliklerini tasimaktadir. Uslubun yayildig
yorelerde kendine has sanat Ozelliklerini de igine aldigi bilinmektedir.
Italya’da Barok sanat basta dini yapilar olmak {izere birbirinden farkli pek
cok tlirde kendini gdstermistir. Makaleye konu olan ressam, Bernardo
Strozzi (1581-1644) de farkli tiirde pek ¢ok eser iireten ressamlarin baginda
gelir. Portreler, tiir resimleri, Kutsal Kitap’ta adi gegen kisilerin ve olaylarin
tasvirleri ve alegorik temalar bunlardan bazilaridir. Bu ¢alismada donemin
ve sanat¢inin tslup ozellikleri ekseninde, Davut ve Golyat temali eserleri
tizerine odaklanilmustir.

1. KRAL VE PEYGAMBER: HZ. DAVUT

Davut, Israilogullar’na gonderilen ve kendisine Zebur verilen
peygamberdir (Harman, 1994: 21). “Davut” kelimesi, Ibranice’de “en ¢ok
sevilen g6z bebegi” anlamina gelir (Harman, 1994: 21). Kitab-: Mukaddes e
gore Davut, Yahuda sibtinin ileri gelenlerinden Beytiilahm’de (Beytlehem)
ikamet eden Yesse’nin ogludur. Hz. Ibrahim’e kadar varan seceresi Kitab-z
Mukaddes 'te ve Islam kaynaklarinda su sekilde verilmektedir: Davut, Yesse,
Obad, Boaz, Saimon, Nahson, Aminadab, Ram, Hetsron, Perets, Yahuda,
Yakup, Ishak, Ibrahim (Harman, 1994:21). Yahudi inancinda kral olarak
kabul edilen Davut, Kitab-: Mukaddes 'te de “David” ismiyle anilir. Islam’da
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Peygamber olarak ismi gecen Yahudilikte ise lider kral olarak kabul edilen
Davut, Yahudi inancindaki giiclii imgesini giiniimiizde dahi korumaktadir.
Yahudiler bugin bile Kral Davut’un donemindeki ihtisama kavusmak
istemektedirler (Dag, 2013:4-7). Bu gorkemli doneme yine Davut soyundan
biri 6nderliginde ulagacaklarina da inanmaktadirlar (Adam, 2018:95).

Davut’un hayati, krallik devresi ve karakteriyle ilgili bilgiler, Yahudi
kutsal kitabi Tora’nin | ve Il. Samuel, 1. Krallar ve I. Tarihler basligini
tasiyan kitaplarda yer alir. Bu kitaplarda Davut’un Yahudiler iizerindeki
etkisi ve niifuzu, devlet adamligi ve kumandanligi &viilmekle beraber, onun
karakterinin iyi ve koti yonleri de yer alir. Davut, Beyttlahmli Yahudi
ailesinden gelen, ¢obanlik yapan, giizel sesli, kizil sacli, sair ve savase¢t bir
kimsedir (Dag, 2013:4-7). Kral Saul’'un (Talat) oOlimu Uzerine,
Israilogullarr’mn ikinci biiyiik hiikiimdar1 olan Davut, otuz yasinda kral
olmus ve kirk yil alt1 ay (yedi yil alti ay Hebron'da, otuz (¢ yil Kudus'te)
saltanat siirdiikten sonra yetmis bir yasinda vefat etmistir (Harman, 1994:23-
24). MO 1006-966 vyillar1 arasinda hiikiim siirdiigii diisiiniilmektedir.
Ulkenin smirlarini giineyde Misir’dan kuzeyde Toroslar’a kadar genisletmis
ve Kudiis’ii baskent yapmustir. icinde Hz. Misa’dan kalan Tevrat ve diger
kutsal emanetlerin saklandigr Tabit’s -Sekine’yi buraya nakletmistir. Daha
sonra oglu Siileyman tarafindan genisletilecek olan mabedi yaptirarak,
Téabat’s-Sekine’yi  buraya yerlestirmistir  (Sarik¢ioglu, 2016:223-224).
Daginik haldeki Yahudi kabilelerini bir araya toplayarak, Yahudi Kralligi’n1
da kurdugu bilinen Davut’un, devlet baskani olarak hiikiim siirdiigii de
bilinmektedir. Iktidarim1 merkezilestiren adimlar atmus, davalara bizzat
bakmis ve askeri teskilatimi da giiclendirmistir. Kendinden sonra gelen
nesline bilyiik bir krallik birakmigtir (Harman, 1994:23).

[slam’a gore ise Israilogullar’’nin tarihinde, peygamberlikle
hiikiimdarlik ilk defa Hz. Davut’un sahsinda bir araya gelmistir (Harman,
1994: 24). Bu bilgilerin yaninda Kur’an-1 Kerim’de Hz. Davut’un bazi
Ozelliklerinden; sesinin giizelliginden ve bu sesiyle etrafindaki varliklari
etkilemesinden, kendisine ilim, hikmet ve hatipligin verilmesinden, demiri
islemesinden, merkezilesmis giiclii bir devlet kurmasindan, adaleti tesis igin
davalara bizzat bakmasindan ve devleti medeni bir hale getirmesinden de
bahsedilir (Dag, 2013:7; Harman; 1994:23-24).
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2. OLGUSAL ANLAM

Bu c¢aligmaya konu olan resimler,’ “Panofsky Metodu” ile
calisilmistir. Bu metoda gore, bir sanat eseri ii¢ baslik altinda incelenmelidir.
Birinci ya da Dogal Anlam: Olgusal ve Ifadesel olmak iizere ikiye ayrilir.
Ikincil ya da Uzlagimsal Anlam ve Igsel Anlam veya Igerik. Panofsky,
“yorum nesnesi” basghigi altinda gruplandirdigi eserleri, “yorum etkinligi”
basligi altinda da; 6n ikonografik betimleme, ikonografik analiz ve
ikonografik yorum seklinde agiklamaktadir.®

Inceledigimiz iki resimde de figirtin koyu renkli bir fon 6niinde
bulundugu goriilir (Resiml1-2). Resim 3’deki figiiriin gerisine bakildiginda
ise kararmig gokyiizii ile sag ve sol taraftan figlirii kusatan koyu kizil
tonlarindaki bulutlarin varlig1 dikkat geker.

Sahnenin ortasindaki figiirlerin kash kollar1, anatomik 6zellikleri ve
fizik yapis1 erkek oldugunu gosterir. Ayakta durdugu anlasilan erkek
figiirlerin bakigi bize gore sahnenin sag kdsesine ¢evrilmistir (Resim 1-3).
Iki figiiriin sa¢1 koyu (Resim 1-2), digerinin ise kizil sa¢ tonundadir (Resim
3). Resim 1’deki figlirin tizerinde, sol omuzunun altindan baglayarak
bacaklarina kadar inen ve hacimli olarak verilen beyaz renkli elbise yer alir.
Elbisenin altinda ve bel hizasinda ise yaris1 goriilebilen mavi renkli kumas
pargas1 bunun da {izerinde kahverengi bir kemer bulunur. Ikinci resimdeki
figiiriin kiyafeti ve kiyafetin viicut {izerindeki aldig1 sekil resim 1°deki ile
aynidir. Iki resim arasindaki fark renk konusunda yasanir. Resim 1°de,
kemer hizasindaki kumasin mavi renkli olmasi s6z konusu iken digerinde ise
kahverengi tonlarindadir. Resim 3’deki figiiriin tizerinde ise Koyu yesil
tonlarinda elbise yer alir. Elbisenin i¢ kisminda yer alan iglik beyaz renklidir.
Sag ve sol kolun dirsek Ustiinden kivrim yapan i¢lik, gévdenin ortasinda ise
diigiim yapar. Sol omuzunun iizerinden bel bolgesine dogru diigiim yaparak
devam eden sar1 renkli kumas parcasi, figiiriin karin bolgesinin oldugu alana
dogru yarim daire tagint1 yapar. Buradaki kumas parcasinin sag tarafindaki
uc kismi topuz seklinde son bularak, sol omuz iizerinden gelen kirmizi renkli

"Bernardo Strozzi’nin David ve Golyat temali ilk eseri 6zel bir koleksiyonda yer alir
(Resim 1). Tuval tizerine yagliboya olarak yapildigi bilinen (116.8 x 98.4 cm)
caligma, 1635 yilina tarihlenmektedir (www.sothebys.com, 2019). Hermitage
Mizesi’nde bulunan ikinci resim 1635 yilina aittir (Resim 2). Tuval {izerine
yagliboya olarak yapildig bilinen resim, bir onceki eser ile neredeyse ayni 6lgiilere
sahiptir (132,5 x 100 cm), (www.lib-art.com, 2019). David ve Golyat temali serinin
son resmi 1636 yilina aittir (Resim 3). Cincinnati Sanat Miizesi’nde yer alan
caligma, diger iki resimle ayni tiirde yapilmis olup boyut olarak ikisinden de daha
blyuktar (154 x 119, 1 cm), (https://www.cincinnatiartmuseum.org, 2019).

®Metot hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz (Panofsky, 2012: 28-37).


http://www.lib-art.com/
https://www.cincinnatiartmuseum.org,/
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serit hilindeki kumas ile baglanmustir. iki figiiriin basinda da sapka ye alir
(Resim 1 ve 3). Ilk resimdeki sapkada kirmizi {izerine beyaz biiyiik bir tiiy
yer alirken digerinde (Resim 3) biri sar1 renk tonunda olmak Uzere iki
kirmiz1 bityiik tiity bulunur. Figiirlerin bize gore sol elinde yer alan kilig, iki
resimde de figlrin sol omuzunun iizerine dogru uzatilmigtir (Resim 1-2).
Altin renkli ve topuz formlu tepelik, diiz bir sekilde tasarlanmis ellik ve
genis tutulan korkuluk bélimiiyle, kilicin biiylik boyutlu oldugu
anlagilmaktadir. Resim 3’deki figiir, sol elinde tuttugu kilic1 zemine dogru
caprazlamasina uzatmaktadir. Govdesinin yaris1 goriilebilen kilicin metal
renkli tepeligi oval bir form seklinde son bulunur. Sar1 tonlarindaki genis
ellik kismi ile iki yana dogru wuzatilmis korkuluk boliimiini
disiindiiglimiizde, kilicin biiyiik boyutlu oldugu anlagilmaktadir.

Figurlerden ikisinin, sag eliyle sakalindan (Resim 1-2) digerinin ise
sacindan tuttugu kesik bas, masa benzeri bir yikselti Uzerinde yer alr
(Resim 3). Kesik bagin yiiziindeki sakallar bir erkege ait oldugunu gosterir.
Uc resimde de kesik basin alninin ortasina yerlestirilen beyaz renkli tas
goralir. Resim 1 ve 2’deki kesik basin yonelisi sag tarafa digerinde ise sola
dogru verilmistir. Ug resim arasinda ortak olan bir diger nokta da basin
boyutudur. Figiirlerin ellerindeki basin anatomik olarak farkliligi belirgin
sekilde hissedilir. Kesik bagin normal insan anatomisine uymayan tarafi
biiylik boyutlu olmasidir. Ayakta duran erkek figiirlerinin basi ile kesik basi
karsilastirdigimizda bu fark daha belirgin héle gelir.

3. IKONOGRAFIK ANLAM
3.1. Davut’un Golyat’1 Oldiirmesi

Savagmak {izere ordularmi bir araya getiren Filistliler ile Israiller
(Samuel 1/17:1) aralarindaki vadiyi gecen tepenin iki yamacinda karsi
karsiya gelir (Samuel 1/17:2). Filist ordugédhindan boyu alti arsin bir karis
olan (2.9 m) Gatli Golyat adinda usta bir doviis¢ii ortaya ¢ikar (Samuel
1/17:4). Basina tung migfer takan ve pullu bir zirh kusanan savas¢inin
(Samuel 1/17:5) kalkan1 da baskasi tarafindan tasinir (Samuel 1/17:7). Israil
ordusuna meydan okuyan Golyat, kendisi ile savagmasi i¢in karsisina birinin
cikarilmasmni defalarca tekrar eder (Samuel 1/17:8,10). isay’in sekiz
oglundan biri olan Davut (Samuel 1/17:12), babasi tarafindan kardeslerine
bakmak icin (Samuel 1/17:19) savasin oldugu ordugéha gonderilir (Samuel
1/17:20). Davut, Golyat’in Israillere meydan okumasini burada duyar
(Samuel 1/17:23). Bu duruma kizan Davut etrafindakilere Filistliyi 6ldurtp
Israil’den bu utanci kaldiracak kisiye ne verilecek diye sorar (Samuel
1/17:26). Kral Saul’un, Golyat’1 dldiirene bilyiik bir armaganin yani sira
kizin1 da verecegini, ailesinin de Israil’e vergi 6demekten muaf tutulacagim
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ogrenir (Samuel 1/17:25). Kral Saul’e, Davut’un Golyat ile doviismek
istedigi bildirilir (Samuel 1/17:31). Ilk seferinde geng oldugu i¢in Davut’u
engelleyen Saul, sonra kabul eder ve kendi zirhi ile kilicini ona verir
(Samuel 1/17:38,39). Alistk olmadigi igin bunlart kullanmayan Davut,
degnegi alir, dereden de bes gakil tagi secer (Samuel 1/17:40). Golyat,
saldirmak amaciyla Davut’a dogru ilerleyince Davut da onunla déviismek
tizere kogsmaya baslar (Samuel 1/17:48). Elini dagarcigina sokup bir tas
cikaran Davut’un sapanla attigi tag, Filistlinin alnina carpip saplanir ve
Golyat yiiziisti yere diiser (Samuel 1/17:49). Elinde kili¢ olmaksizin
Golyat’1 yere seren Davut, lizerine ¢ikar ve Golyat’in kilicim1 kinindan
cektigi gibi Filistlinin bagini keser. Golyat’in 6ldiigiinii géren Filistliler bu
olay iizerine kagmaya baglar (Samuel 1/17:51,52).

[lk olarak belirtmemiz gereken resimlerde gordiigiimiiz sahnenin,
Davut’un Golyat’in basin1 kestikten sonraki anin anlatimi oldugudur.
“...Sonra kosup tizerine ¢ikti. Golyat'in kilicim tutup kimindan ¢ektigi gibi
onu dldiirdii ve bagin kesti...” ifadesi (Samuel 1/17:51), Resim 1 ve 2’de
sakalindan diger resimde ise kesik basin sagindan tutan kisinin Davut
oldugunu gostermektedir. Bu anlamda sanat¢1 ikonografiyi esas almustir.
Davut’un fiziksel olarak geng¢ bir sekilde gosterilmesinde de (Resim 1-3)
“...Sen bu Filistliyle doviisemezsin” dedi, ““Ciinkii daha gengsin...” (Samuel
1/17:33) sanatginin ikonografiye sadik kaldigi anlagilmaktadir. Sanatg¢imin
Davut’un fiziksel ozelliklerini eserine yansitirken ikonografiden ayrildig
yerler de vardir. Bunlarin baginda ise sa¢ gelmektedir. ikonografide Davut
icin “...Kizil sagl...” (Samuel 1/17:42) ifadesi gegmesine ragmen sanatgi
Resim 3 disinda, Davut’u kizil sa¢ tonu ile gostermeyerek bireysel 6zelligini
eserine yansitmayi tercih etmistir.

Ikonografide, Davut’un iizerindeki elbisenin rengi ve sekli hakkinda
bilgi verilmedigi gibi basinda da sapka olduguna dair herhangi bir anlati
yoktur. Ressam, resim 1 ve 2’de Davut’un basina tiiylii ve kirmuzi renkli
sapka yerlestirerek iki resimde ikonografiden uzaklagsmustir.

Sanatcinin  ikonografiyi dikkate aldigi ancak yansitirken yorum
giiclinlin eserine kattig1 yerlerden biri de Davut’un Golyat ile miicadelesinde
kullandigr “...dereden bes c¢akil tasi secti. Bunlari ¢obandagarciginin
cebine...” (Samuel 1/17:40), “...cobandagarcigi...” olarak ifade edilen
kesedir. Inceledigimiz eserlerden resim 1’°de yer alan taslarm konmasi igin
yapilan mavi tonlarindaki kese, kahverengi tonlarindaki kemer yardimiyla
bele tutturulmustur. Resim 2’de de diger resimdeki (Resim 1) anlatimin
tekrar edildigi goriiliir. Iki resim arasindaki tek fark, kesenin mavi degil
toprak tonunda verilmis olmasidir. Resim 3’de ise durum tamamen farklidir.
Buradaki kese, kemer hizasinin altinda bel bolgesinin sagindan bir diigiim ile
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baglanmis ve sar1 renkle gosterilmistir. Ikonografide “...dagarcik...” olarak
gecen kesenin rengi hakkinda herhangi bir bilgi verilmemesine ragmen
sanatg1 (¢ resimde de ikonografiye uymayarak bireysel 6zelligini eserine
yansitmayi1 tercih etmistir.

Davut’un bize gore saginda yer alan ve masa benzeri bir yiikselti
iizerinde duran kesik bas (Resim 1-3), ikonografiye gore israillilere meydan
okuyan “...Bugiin Israil ordusuna meydan okuyorum! Benimle déviisecek
birini ¢itkarin karsima...” (Samuel 1/17:10), “...Filistli Golyat...” (Samuel
1/17:10) doviisciiye aittir. Kesik basin inceledigimiz {i¢ resimde de normal
insan olculerinden ¢ok daha biyik oldugu anlasiimaktadir. Bu fark, Davut
figiirii ile kesik bas1 karsilastirdigimizda daha belirgin héle gelir. Sanat¢inin
kesik basi yansitirken bir baska ifade ile “devasa” bir sekilde yansitmis
olmas1 “...Golyat adinda usta bir déviigcii ortaya ¢ikti. Boyu alti arsin bir
karsti...” (Samuel 1/17:10) ikonografiye sadik kaldigim gdsterir.’
Resimlerin tiglinde de kesik basin alnin ortasina yerlestirilmis bir tag goriiliir
“...Elini dagarcigina sokup bir tas ¢ikardi, sapanla firlatti. Tas Filistlinin
almina ¢arpip saplandi...” (Samuel 1/17:49) ifadesini dikkate aldigimizda
sanat¢inin  birebir ikonografiye sadik kaldigr goriilmektedir. Ressamin
ikonografiden ayrilan yonii sapanin resimlerde yer almamis olmasidir
(Resim 1-3). Sanatginin ikonografiden ayrildigi bir diger nokta ise kesik
basin bulundugu yer ile sakahdir. “...Golyat’in kesik basi Davut’un
elindeydi...” (Samuel 1/17:57) ifadesi ikonografide geg¢mesine ragmen
resimlerdeki kesik bas bir yiikselti iizerinde yer almaktadir. Golyat’in sakall
olduguna dair ikonografide herhangi bir agiklama da yer almamaktadir.

Golyat’1 sapanla yenen Davut, kendi kilict olmadan “...Elinde kili¢
olmaksizin...” (Samuel 1/17:50) onu yere sermistir. “...Sonra kosup iizerine
ctkti. Golyatin kilicim tutup kimindan ¢ektigi gibi onu oldiirdii ve basini
kesti...” (Samuel 1/17:51) ifadesi, Resim 1 ve 2’de Davut’un sol omzunun
Uzerinde, son resimde ise zemine dikey olarak uzatilan kilicin Golyat’a ait
oldugunu gostermektedir. Sanatg¢r burada ikonografiye sadik kalmigtir.
Sanatcinin burada ikonografiden ayrildigr yer kilicin sekli ve siislemeleridir.
Ikonografide kilicin herhangi bir sekilde tamimi yapilmadig: gibi tepelik ve
korkuluk kisimlarindaki siislemeler hakkinda da bilgi verilmemistir.

Sanatginin ikonografiden ayrildig1 bir diger nokta da mekandir. iki
resimde (Resim 1-2) Davut, koyu bir fon oniunde yer alirken son resimde
kararmis bir gokyiizii altinda gosterilmistir (Resim 3). Ikonografide
“...Davut Filistli Golyat’in basini alip Yerusalim’e gétiirdii, silahlarim da

% “Alt1 arsin bir karis” ifadesindeki 6l¢ii biriminin gliniimiiz karsihig1 yaklasik 2.9
m’dir. Daha detayli bilgi i¢in bkz (Kutsal Kitap, 2008: 303).
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kendi ¢adirina koydu...” (Samuel 1/17:54) ifadesi Davut’un bir yerlesim
yerine gittigini ve burada kendisine verilen silahlar1 ¢adira koydugunu
gostermektedir. Inceledigimiz iic resimde de ikonografide oldugu gibi
herhangi bir yerlesim yeri gosterilmemistir. Davut’un ¢adira girmesi de s6z
konusu degildir. Burada sanat¢i ikonografiyi temel almayarak bireysel
ozelligini eserine yansitmustir.

Golyat’in kesik bagini tutan Davut, resim 1 ve 2°de bize gore bakisini
sag koseye dogru ¢evirmistir. Oturur pozisyonda verilen Davut’un (Resim 1)
kaslart catilmigtir. Vilcudunun gergin yapisi ve yiiziindeki 6fke, sanatc
tarafindan ikonografiye uygun bir sekilde yansitilmigtir. “...Bugin Rab seni
elime teslim edecek. Seni vurup basini gévdenden ayiwracagim. Bugiin Filistli
askerlerin leslerini gokteki kuglarla yerdeki hayvanlara yem edecegim.
Boylece biitiin diinya Israil’de Tanri’mn var oldugunu anlayacak...”
(Samuel 1/17:46). Resim 1’in neredeyse aynisi olan resim 2’de de benzer bir
anlatim s6z konusudur. Sanat¢inin, Davut’u kizil sa¢ tonunda gosterdigi son
resimde, Davut’un yiiziindeki kizariklik ve pembelik dikkatlerden kagmaz.
Bakisint sag koseye dogru kaydiran Davut’un yiiziindeki saskinlik, bir isi
bitirmenin verdigi rahatlik ve Tanri’ya teslim olma héli bu eserde sanatci
tarafindan tam olarak yansitilmigtir diyebiliriz. “...Béylece biitiin diinya
Israil’de Tanr: 'min var oldugunu anlayacak...” (Samuel 1/17:46).

4. IKONOLOJIK ANLAM

Inceledigimiz resimlerden ikisi 1635 digeri ise 1636 yilina aittir. Ozel
koleksiyon ve cesitli miizelerde yer alan resimleri sanat¢i, hayatinin son
donemlerinde yapmustir. Birbirinden farkli tiirde eser iirettigi bilinen
ressamin giniimiizde ¢esitli miize ve koleksiyonlara dagilmis ¢ok sayida
eseri vardir.

Bernardo Strozzi (1581-1644) Genova dogumludur (Ondin, 2018:78).
Fakir bir ailede biiyiidiigii bilenen sanat¢inin, 1595-1597 yillar1 arasinda
Cenova’da bulunan Sienali ressam Pietro Sorri’nin (1556-1622) at6lyesinde
calistign ve egitim aldigi da bilinmektedir (www.nga.gov, 2019). On yedi
yasinda, 1598’de Fransisken Tarikati’nin bir kolu olan San Bernabé de
Genova'daki Capuchin (Kapisen) toplulugunun bir pargasi oldu ve 1610’a
kadar orada kald1 (www.museodelprado.es, 2019).

Sanatcinin resim hayati, babasinin 1608 yilinda 6limii ile baslar. 1608
yilindan itibaren ailesine resim yaparak bakmaya baslar. 1626 yilinda,
tarikata uygun olmayan resimler yaptigi icin Baspiskopos tarafindan
kendisine dava acilir. Strozzi, profan imgeler Uretmek ve bu imgeleri
kamusal alana satmakla suglanir. Strozzi mahkemede, bakmakla yiikiimlii
bulundugu bir ailesi oldugunu, kendisinin bir rahip degil para kazanmak i¢in


http://www.nga.gov/
http://www.museodelprado.es/
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resim yapan biri oldugunu 6ne siirerek kendini savunur. Savunmasinda
atolyesinin de bulunmadigini ileri siiren sanatgi, onurlu bir ressam oldugunu
ve nii resim yapmadigini da bildirir. 1629 yilinda, annesinin 6liimii {izerine
Strozzi’nin baglh oldugu tarikatin baskilar1 sanat¢iyr Genova’daki manastira
gitmek zorunda birakir (Ondin, 2018: 78-79). Cenova limani i¢in miihendis
olarak atandigi bilinen sanat¢i, bu siire iginde birbirinden farkli
komisyonlarda gorev alir. En o6nemli komisyonlar1 arasinda, Luigi
Centurione’deki Sampierdarena’daki Villa (1623-1625) icin fresk dongusi
hazirladig1 bilinmektedir. Ressam fresk dongiiler yaninda Genova’da kaldigt
siire icinde; portre, sunak ve tiir resimleri de dretmistir. *° On sekiz ay
manastirda tutsak kalan sanatgi, kardesini ziyaret icin Genova’dan ayrilmis
ve bir daha Genova’ya donmemistir. 1633 yilinda Venedik’e giden ressam,
Venedik’te “II Prete Genovese (Genovali Rahip) lakabi ile anilir ve bu
tarihlerde portre ressami olarak iin salar. On sekiz ay tutuklu kaldig: bilinen
sanatginin sonraki ¢aligmalarinda yasadigi bu siirecin sanat hayati iizerinde
etkisi oldugu séylenmektedir (Ondin, 2018: 79; www.getty.edu, 2019).

Sanatginin  birbirinden farkli tiirde ve konuda eser verdigi
bilinmektedir. Portreler, tlr resimleri, Kutsal Kitap’ta ad1 gegen kisilerin ve
olaylarin tasvirleri, alegorik temalar, dinf besteler ve natiirmort ¢alismalar1 **
ressamin calisma konular1 arasindadir. Fresk sanatcisi olmasina ragmen
tuvalde daha basarili isler yaptig1 da ifade edilir (Ondin, 2018: 79-81).

Sanat¢inin erken donem eserlerinden Ayna Karsisinda Yasli Kadin
(1615) calismasi, kendisini ayna karsisinda seyreden yasli kadin {izerinden
yasamin geciciligi ile gercegi goremeyenlerin temsilini bir arada verdigi
eserlerinden biridir. “Janr” tiirtinde de eser verdigi bilinen ressamin bu
konudaki 4s¢r (1625) resmi Gnludir. Eski Ahit’in Tobit Kitabi’nda yer alan
oykii, 17. yiizy1l ressamlar1 arasinda bir hayli ilgi ceker.”” 1635 yilinda
tamamladig1 Tobit'in lLyilestirilmesi, ddnemin popiiler konularma ressamin

YFransizca genre (janr) sdzciigii, “tiir, ¢esit ve cins” anlamlarina gelir. Ronesans
Donemi’nde epik, dramatik ve lirik gibi edebiyat bi¢imleri i¢in kullanilmistir.
Sonradan resim sanatinin dinsel konular ve tarihsel konulardaki resimleri, portre,
manzara ve 6l doga gibi geleneksel bigimleri i¢in de gegerli bir anlam kazanmustir.
17.ylizyila degin yaygin resim tiirleri, dinsel ve tarihsel konular ile portredir.
17.ylizyilla birlikte 6li doga, manzara ve janr resmi yayginlik kazanmistir. Bu konu
hakkinda daha detayh bilgi igin bkz (Déngel, 2014: 2-7; Ondin, 2018: 81).

"Son zamanlarda yapilan ¢alismalar sanat¢inin natiirmort tiiriinde de eser iirettigini
ortaya koymaktadir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz
(www.sothebys.com, 2019).

2Gérme duyusu kaybolan Tobit’in Melek Rafael tarafindan yardim edilerek
iyilesmesini konu olan dykinin ikonografisi icin bkz (Tlkel ve Yuzguller, 2018:
86-87).


http://www.getty.edu/
http://www.sothebys.com/
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yabanct kalmadiginin  bir gostergesidir.  Venedikli  Doge Francesco
Erizzo onun en 6nemli patronlarmin biri héline gelir. Katolik Kardinal
Federico Baldissera Bartolomeo Cornarove 0Onde gelen Grimani
ailesinin baz1 iiyeleri de ressamin patronlar1 olmustur. 1632-1633 yillart
arasinda Strozzi, yerli bir Venedikli olmamasma ragmen, iki yil i¢inde
blylk bir iin kazanmistir. Sanat¢inin Venedik donemi resimlerinden biri
olan Sanatlarin Alegorisi (1640) isimli ¢aligmasinda yer alan kadin figiirleri
mimari, resim ve heykel gibi birbirinden farkli alanlar ellerindeki simgesel
motiflerle ifade etmektedir (Ondin, 2018:80).

Yaptig1 portrelerle de iinlii olan ressamin Venedik’te yaptigi Bir
Sovalyenin Portresi’inde (1640) figiiriin tizerinde yer alan kirmizi renkli ve
altin iglemeli sal ihtisaml1 bir goriiniise sahiptir.

Venedik Barok tarzinin bas kurucusu olarak kabul edilen sanat¢inin
eserlerinde, Caravaggio etkisinde kaldig1 bilinmektedir (Ondin, 2018: 84).
Donemin 6nde gelen ressamlarindan; Rubens (1577-1640), Van Dyck (1597-
1641) ve Orazio Lomi Gentileschi (1563-1639), Storzzi’nin Genova ve
Venedik’teki sanatsal gelismeleri ilizerinde 6nemli etki yapan sanat¢ilar
arasindadir (www.nationalgallery.org, 2019).

Sanat¢inin zengin renk dokusu, eserlerinde kendini 6ne ¢ikaran en
onemli unsurlarin basinda gelir. Caravaggio etkisinde eserler yapan sanatgi,
renk kullaniminda ustadir (Ondin, 2018: 84). Genellikle koyu fonu tercih
eden ressam, 15181 ifade bi¢imi olarak vurgulamak istedigi yerde gostermeyi
tercih etmistir. Canli renklerden kirmizinin kullaniminda hafif firga
vuruslariyla rengin  dokusunu degistirmeyi tercih etmistir. Portre
resimlerinde, aydinlik ve karanlik yiizey arasindaki zitlik eserlerinde doruk
noktaya ulasir. Renkli golge kullanimindaki ustaligi ile canli renkleri ve renk
gecislerini kumas iizerinde yansitmak da sanatginin 6ne ¢ikardigr 6zellikleri
arasindadir.

Strozzi’nin inceledigimiz ilk resminde (Resim 1), Davut’un karanlik
bir fon Oniinde gosterilmis olmasi dikkatlerden kagmaz. Karanlik ile
baglayan Kkontrast dizenleme, Davut’un iizerinde degismeye baslar. Sag
omzunun ¢iplak yiizeyinde ve kesik basin tizerinde 1s1g8in gezdirilmesi dikkat
ceker. Karanlik fon ile baglayan resim, figiir lizerindeki 15181n gezdirilmesi
ile aydinlik ve karanlik yiizeyler arasindaki zithik dénemin ruhuna uygun bir
sekilde yansitilmamigtir. Sanatginin genel 6zelliklerinden biri olan, renklerin
dagilimi resmin genelinde hakimdir.

Hermitage Muizesi’nde yer alan ¢alisma (Resim 2), bir énceki resme
gore daha karanlik bir atmosfer sunmaktadir. Davut bu resimde de fon olarak
karanlik bir yiizeyin Oniine yerlestirilmistir. Fonun karanligi diger yerlerin
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aydinligi ile dogrudan (Resim 1’deki gibi) dagilmamistir. Davut’un
kiyafetinde de koyu tonlarin hékimiyeti dikkatlerden kagmaz. Resim 0Ozel
koleksiyonda yer alan resme (Resim 1) genel dzellikleri ile benzese de 1sik-
go6lge uygulamalarinda farklilik keskin bir sekilde kendini belli eder. Sag
koseden ve belirsiz bir noktadan gelen 1sik, Davut’un ¢iplak olan sag
omzunun tizerini ve Golyat’in alnindaki tagin oldugu alam aydinlatmaktadir.
Renklerin genel baskici hakimiyeti resmin genelinde hissedilmez. Ressam,
Barok sanatin en 6nemli unsuru olarak kabul edilen, aydinlik ve karanlik
yiizeyler arasindaki zitligi bu eserinde net bir sekilde yansitmigtir.

Uclii serinin son resminde, 1s1k-gdlge zithig sahnenin hareketsiz
noktalarindan saglanmustir. Bir bagka ifadeyle bu resimde 1s1k, bilinmez bir
yerden gelip figiiriin belirli noktalarin1 aydinlatmaz. Karanlik ve aydinlik
arasindaki kontrast, mekanin bosluk yiizeylerinden saglanmistir. Resme
Barok resim sanati agisindan damga vuran 6zelliklerin basinda, sanat¢inin da
usta oldugu bir alanda; renk gecisi ve dagiliminda gelir. Canli renklerin
kullanimi, figiir ifadesinde guiglii bir etki yaratmistir. Davut’un yiiziindeki
enerjik anlatim, donemin portre sanatindaki degismeleri de gostermektedir.

SONUC

Avrupa resim sanatinda Ronesans doneminden itibaren yasanan
sanatsal ~ degismeler sonraki yiizyillarda yasanacak degisimlerin
yonlendiricisi ve habercisi olmustur. Giotto ile resim sanatina dahil olan
perspektif uygulamasi degisim halkasinin baglangicint olusturur. Goziin
optik olarak gordiigiinii resmetmesi meselesi Ronesans sanatinin temelindeki
yonelisi ortaya koyar. Farklilasmalar ve degisen konular, dinsel imgeler
yaninda giinliik hayattan sahnelerde sanat tarihindeki yerini almaya baglar.

Ronesans déneminin yenilenme ruhu toplumun biitin kademelerinde
hissedilir. Usluplarin degismeye baslamasi ¢cagim kosullari iginde yerini alir.
Bu baglamda Kitab-1 Mukaddes’teki konular 16. yiizyil Avrupa sanatinin
ilgilendigi konularin basinda gelir. Dinsel figirler birbirinden farkli sanat
objesi iizerindeki yerini alir. Donemin dengeli ve oOlgiilii sanat anlayasi
icerisinde iiretilen bu temalarin ikonografiye bagliligi da dikkatlerden
kagmaz. 17. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Ronesans donemine tepki olarak
dogan Barok sanatta da kutsal kisilerin tasvirleri yaninda profan sahneler de
sanat hayatinda var olmaya baglar.

Ronesans doneminin agirbagli ve Ol¢iilii sanat anlayisindaki tiim
dengeler degisir. Kompozisyon yapisindaki degisimin itici giicii kilise
olmustur. Ronesans donemindeki tinsel zayiflik resim sanati iizerinden
yaratilan etki ile kirilmaya calisilir. Kilise mekanindaki tavanlar ve altar
panolar1 degisimden ilk nasibini alan yerlerin basinda gelir. Izleyeni biiyiilii
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bir ana gotiiren sahneler giderek onem kazanir. Thtisam ile yaratilan sanatsal
ifadeler ne zaman basladig1 bilinmeyen ancak devam eden bir anin tasvirini
amaglar. Bir onceki donemin simrlari belli olan sanat anlayisi yerini
sinirsizliga devreder.

Bu c¢alismada da ele aldigimiz resimler Barok dénemin &zelliklerini
blnyesinde barmndirir. Donemin &nde gelen temsilcilerinden Bernardo
Strozzi’nin seri halinde hazirladigi bilinen Ug¢ eser; ihtisamin, gorselligin ve
zarafetin sanati1 olarak da adlandirilan Barok sanat anlayisina uygun olmakla
beraber kisisel yorum guclni de iginde barindirir. Sanat hayatina fresk
dongiiler hazirlayarak baglayan sanatginin zaman icinde degisen konu
repertuvarindaki zenginlik ve derinlik, kisisel iislubunu da sekillendirmis
olmalidir. Inceledigimiz resimlerdeki renk kullanini sanatcinin eserlerinde
baskin bir sekilde kendini belli eder.

Donemin genel sanat anlayist 1518 kullanimi tizerine odaklanmustir.
Resim sanatinda kullanilan ve kaynagi belli olmayan 1s1k etki yaratilmak
istenen yizeyin tizerinde dolastirilarak verilir. Aydinlik ve karanlik yiizeyler
arasindaki kontrast déngii bu sekilde tamamlanir. Inceledigimiz resimlerde
de 15181 resimler Uzerindeki etkisinden s6z etmek mimkinddr. Karanlik fon
ile yaratilan diizlem, Hz. Davut’un bedeni iizerindeki 1gik ile aydinliga
kavusur. Kutsal bir figiiriin {izerinde yer alan 151k bir yandan kutsal imgeye
gonderme yaparken diger yanda da sanatc¢inin tislup 6zelligini ortaya koyar.
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RESIMLER
www.sothebys.com
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