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Oz

Gecemis gaglart geride birakip artik “Milenyum Cagi” adi verilen bir
donemde yastyor oldugumuz gercegi, gerek edebiyat alaninda gerekse diger
bilim dallarinda bazi yeniliklere gidilmesi ihtiyacin1 dogurur. Nitekim bu ye-
nicagda degisen yalnizca doga olaylari, sehir panoramalari ya da yasam
formlar1 degildir. Teknolojik gelismeler, toplum yapisini koktenci olarak de-
gistiren sosyolojik yenilenmeler ve siyasal reformlar, insanoglunu yeni bir
diinya algis1 ile kars1 karsiya getirir. Yeni Diinya’y1 algilama ¢abasi, distopya
gibi baz1 yeni kavramlarin filizlenmesine onciilitk eder. Thomas More’un ilk
kez kullandig1 ve ideal bir toplum olugturma iilkiisii tasiyan “ilitopya”sina kar-
sit olarak John Stuart Mill’in dillendirdigi distopya kavrami, kotii bir gelece-
ge isaret eder. Caligmada, Alman yazar Ernst Jiinger’in 1957 yilinda yayim-
ladig1 Gldserne Bienen adli eseri ekseninde bir distopik roman incelenmesi
amaglanmaktadir ve eserler metin odakli yontemle birlikte nitel arastirma
yontemi kullanilarak irdelenecektir.
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Abstract

The fact that we are now living in a period which is called the ‘Mil-
lennium Age’ which has long outstripped the past periods requires that cer-
tain innovations be made in both the area of literature and in the other areas
of science. In fact, what changes in this new age are not only natural events,
city panoramas or life forms. Technological developments, sociological in-
novations which radically change the structure of society and political re-
forms bring humankind face to face with a brand new perception of the
world. The attempt to perceive the New World leads to the budding of some
new concepts such as dystopia. The concept of dystopia which was first ex-
pressed by john Stuart Mill versus ‘utopia’ which was first used by Thomas
More with the ideal of forming an ideal society points out to a bad future. In
the study, it is aimed at analyzing a dystopian novel in the axis of German
writer Ernst Jiinger’s work Gldserne Bienen (Glass Bees) dated 1957 and the
work will be studied through a qualitative research method together with a
text centered method.

Keywords: Dystopia, Dystopian Novel, Ernst Jiinger, The Past, The
Future.

l. Giris

1895 yilinda Heidelberg’te dogan Alman yazar Ernst Jiinger, yazarlik mes-
leginin yan1 sira “bécek koleksiyonculugu, asker, giince yazarligi(...)” (Schoning,
2014: s. 2) gibi birgok alanda da faaliyet gosterir. “20. yiizyilin en onemli ve ayni
zamanda bazen Alman Diisiince Tarihi’nin karanlik yéniinii konu edinen yazarla-
rindan biri olan” (Schoning, 2014: s. 2) Ernst Jiinger, asker kimligi ile de taninir.
1913 yilinda heniiz 18 yasindayken Fransiz yabanci lejyonuna katilan Jiinger, 1914
yilinda goniillii olarak Birinci Diinya Savasi’na katilir. 1923 yilinda ordudan atil-
diktan sonra Leipzig Universitesi’nde zooloji egitimi goriir. Jiinger’in bocek kolek-
siyonculugunun kuskusuz en belirgin nedeni, bir zoolog olmasidir.

Ernst Jiinger, 102 yasina kadar yasamis bir yazardir. Bu da bir asirlik bir
stireye karsilik gelmektedir. Bir asirlik bir yasam, Jiinger’i diger Alman meslektas-
larindan daha farkli bir konuma getirir. Nitekim Jiinger’in yasami, bu hali ile “mo-
dern Alman tarihinin bes donemine kadar uzanmaktadir: ge¢ Wilhelm dénemi, We-
imar Cumhuriyeti, Uciincii Imparatorluk, béliinmiis Almanya ve yeni Almanya”
(Nevin, 1996: s. 1). Bes tarihsel donemi yasamis biri olarak Ernst Jiinger edebiyat
alaninda oldugu kadar Alman Diisiince Tarihi’nde de etkilidir. Oyle ki Alman dii-
stiniir Martin Heidegger (1889-1976) ile siki bir dostluk bagi bulunmaktadir. Ulus
Baker, Yiizeybilim—Fragmanlar adli ¢alismasinda Jinger’i yakin dostu Heideg-
ger’den ayiran tek belirtiyi, onun iki savag arasinin adam olmaktan ¢ok, savasin
kendisinin adam1 olmasina baglar (Baker, 2018: s. 442).
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Junger, yazarlik meslegine, Birinci Diinya Savasi’ndaki deneyimlerinden
yola ¢ikarak ani tiiriinde yazdigi ve 1920 yilinda yayimladigi In Stahlgewittern adli
eser ile baglar. Asker kokenli bir yazar olarak Jiinger, ani tiiriindeki bu eserde, oku-
ra idealize edilmis bir savas anlatis1 sunmaz, aksine savas gercekliginin aksayan
yonlerini gézler 6niine serer. In Stahlgewittern adli eseri takiben yine savas anilari-
n1 barindiran 1922 yilinda Der Kampf als inneres Erlebnis, 1924 yilinda Das
Wiildchen 125 ve 1925 yilinda Feuer und Blut adli eserleri yayimlanir.

Ernst Jiinger, ¢ok eser yaratmis bir yazardir. Sadece savas ile ilgili anilarini
yazmaz, ayni zamanda teknoloji ile ilgili kitaplar1 da mevcuttur. Das Abenteuerlic-
he Herz (1929), Die totale Mobilmachung (1930), Der Arbeiter (1932) ve Uber den
Schmerz (1934) adli eserleri Jiinger’in teknolojiyi konu edindigi eserlerinden bir-
kagidir. Jiinger’in insan1 kavramsal olarak merkeze alan eserler de verir. Heliopolis
(1949) ve Aladins Problem (Alaaddin’in Problemi)(1983) bu kategoride ele alina-
cak eserlerdendir.

Her iki Diinya savagini deneyimlemis biri olarak Jiinger, bir ara Nasyonal
Sosyalizm fikrine sicak baksa hatta ikinci Diinya Savas1 baglamadan evvel Alman
ordusunda yeniden subay olarak gorev alsa da 1939 yilinda yayimladigi Auf den
Marmorklippen (Mermer Yaliyar) adli eseri ile simsekleri ve Hitler’in 6fkesini tize-
rine ¢eker. Jiinger, bu eserinde yakinda olacak olan bir savag felaketine ve savasin
getirdigi kiiltiir erozyonuna dikkat ¢ceker. Bu eser, Hitler doneminde yasakli kitap-
lar listesinde yer alir.

Ahmet Ademoglu, “Heideger'in Modernlikle Yiizlesmesi” adl1 ¢aligmasin-
da Ernst Jiinger’i tepkisel bir modernist olarak tanimlar ve Jiinger’in sert, cesur is-
ci-asker gibi yeni bir insan arayisinda oldugunu ifade eder. Ademoglu’na gore;
Jinger’in aradig insan tipi ilkel insan1 harekete gegirecek hayati irade olarak tek-
nolojiyi kavrayabilen, medeni insanin aksine iradeye teslim olmus, hirsh fakat buz
kesmis, gezegenin hakimiyeti i¢in teknolojik gereklilik ne ise onu yerine getiren Ki-
sidir. Calisma Jiinger’in, nihilisttik teknolojik ¢agda siradan is¢inin kendi istegi ile
teknolojik diizenin bir pargasi olmay1 kabul etmesi ya da aksi takdirde yok olmasi-
nin s6z konusu oldugu fikrini savundugunun altim1 ¢izer. Ademoglu’na gore, Jiin-
ger’in ¢izdigi insan tipi giiniimiiziin Robocop ya da Terminator gibi film kahra-
manlar ile benzerlik gostermektedir. Jiinger, modern burjuva uygarliginin aciy1
yok ettigini ve acidan bir haber bir burjuva diinyasi yarattigini ifade etmektedir ve
bu diinyaya asagilayici bir tavirla yaklagsmaktadir. Bu teknolojik ¢agda, insan oldu-
gunun farkina varabilmek aciya gogiis germek ve onunla yasayabilmekten geger.
Jiinger, bu diisilince ile bir savasg estetigi bile olusturur (Ademoglu, 1996: s. 178).

“Goethepreis der Stadt Frankfurt ve Der Schiller-Geddchtnis-Preis gibi
Almanya’nin en prestijli edebiyat odiillerini kazanan” (Nevin, 1996: s. 1) Ernst
Jiinger’in 1957 yilinda yayimladig1 ve ¢caligmanin arastirma eseri olan Glédserne Bi-
enen, “yiizyilimizin teknik gercekliginin kehaneti gibidir” (Segeberg, 2000: s. 211).
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Teknolojinin diinyasinin gelecekte insani yok edebilecegine dair bir i¢cgiidiidiir. Bu
hali ile ¢aligmada distopik roman tiirii ekseninde incelemeye uygun gortilmiistiir.

I1. Ernst Jiinger’in Gliserne Bienen Adh Eserinin Distopik Kurgu
Baglaminda Incelenmesi

Her yeni gelen cagin, bir 6nceki ¢agin eksiklikleri {izerine insa edilmesi du-
rumu bilinen bir gergekliktir. Teknolojik gelismeler, sanayi alaninda yapilan yeni-
likler, siyasal reformlar, “Milenyum Cag1” olarak adlandirilan giiniimiiz diinyasinin
olugmasinda basat roller iistlenmistir. Ge¢misin bilgiye ulagsmadaki zorluklarina
karsit olarak, giiniimiizde bilgi, daha kolay ulasilabilir bir hal alir. Enformasyon
¢agl, insanogluna tiim diinyadaki gelismelerden haberdar olma imkani verir. Bu an-
lamda her sey insanoglu agisindan avantaj gibi goriilebilir. Teknoloji, tekel anlam-
da bireysel kazanimlar olustursa da toplumsal agidan bazi sosyal erozyonlara neden
olur. Gegmisten gilinlimiize degin siiregelen toplumsal yap1 form degistirir. Aile
iligkileri zayiflar, bazi etik kurallar esner ve sonug itibari ile kalabaliklar arasinda
yasayan yalniz bireyler ortaya ¢ikar. Gegmisin diinya algisinin koktenci olarak de-
gismesi ve bireyin dngoriilemeyen bir gelecege siiriiklenmesi, edebiyat dahil bircok
alanin aragtirma konusu olarak yerini alir. Sosyolojik yapinin bu denli degismesi ve
cagdas toplumun gelecegine dair felaket senaryolarinin iiretilmesi iizerine edebiyat-
ta yeni bir alan filizlenir: distopik roman.

Caligmanin ana ¢atisini olusturan distopik romanin ne olduguna ve distopik
kurgu ile yazilmis eserlerin 6zelliklerine deginmeden 6nce, “distopya” kavraminin
kokenine inmekte yarar vardir.

Kokeni, Yunanca “dystopia” kelimesine dayanan “distopya” kavrami, ilk
kez Thomas More’un 1516 yilinda yayimladigi Utopia adli eserinde goriilen
“{itopya” kavramina Karsit olarak kullanilir. Utopya, “bir toplumun mevcut ¢éziil-
memis problemlerine, ¢oziim onerileri getiren diissel bir imajdir” (Elias, 1982: s.
103) seklinde tanimlanabilir. Bu bir anlamda, mevcut toplumdan farkli olarak,
problemlerin ¢6ziime kavustugu daha iyi bir yerde yasama hayaline karsilik gelir.
Bu bakimdan iitopya kavrami, problemlerinden aritilmig ve idealize edilmis bir
toplum iilkiisiine isaret eder. Nitekim Thomas More da Utopya adl eserinde ideali-
ze edilmis bir toplum kurgular. Anti-iitopya olarak da adlandirilan distopya kavra-
m1 ise zitt1 oldugu iitopya kavraminin tam tersi bir anlama karsilik gelir. Michael S.
Roth Memory, Trauma, and History: Essays on Living with the Past adli ¢alisma-
sinda; distopya kavraminin, ilk kez 1968 yilinda John Stuart Mill tarafindan kulla-
nildigini ifade eder. Roth, Mill’in kavram, tahayyiil edilebilecek en kotii durum ya
da yonetimi tanimlamak anlaminda kullanildiginin altini ¢izer ve kavrami “ger¢ek-
lesmesini arzu ederken dikkat etmen gereken bir iitopya” olarak tanimlar (Roth,
2012: s. 87).

Daniele Fioretti, Utopia and Dystopia in Postwar Italian Literature: Paso-
lini, Calvino, Sanguineti, Volponi (Savas Sonrast Italyan Edebiyati’'nda Utopya ve
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Distopya: Pasolini, Calvino, Sanguineti, Volponi) adli ¢alismasinda; distopyanin
gelecekte on goriilen felaketleri insanlara animsatmanin basit bir yolu olmadigini
ifade eder. Fioretti’ye gore; ozellikle Marksist cevreden olusan bazi elestirmenler,
distopyanin sadece iitopyanin negatif hali olmadigini, aym1 zamanda belki de yal-
nizca postmodern ¢agim muhtemel iitopyasi oldugu fikrinde birlesirler. Utopik me-
tinler siklikla gelecekteki apotropeik™ degeri ve paradoksal umudu gozler oniine
sermektedir. Fioretti, distopyanin gelecekteki felaketleri 6n gorme anlamina sahip
oldugunu belirtir. Ayrica distopya, her seyden 6nce, simdiki zamanin gidisatim de-
gistirerek olusturdugumuz felaketin gerceklesmesinden once mutlak taleplerin bi-
cimlendirilmesi ve bu yolla felaketin 6nlenmesinin isaretidir. Fioretti, distopyanin,
itopyada oldugu gibi, mevcut sosyal ve politik sistemi elestirebilir yoniine dikkat
¢eker (Fioretti, 2017: s. 36).

Alint1, distopyanin yalnizca genel geger bir yargi olan iitopya karsitligi ola-
rak tamimlanmamasi gerektiginin altim1 ¢izer. Distopya ayni zamanda giliniimiiz
diinyasimin dinamiklerini temel alan bir {itopyadir. Gitgide felakete siiriiklenen
diinyay1 imleyen ve bu felaketten en az zarar ile kurtulmay1 hedefleyen bir 6n go-
ridiir. Bagka bir anlamda Friedrich Jameson’in dillendirdigi gibi; “distopya, iitop-
yanin negatif olan kuzenidir” (Jameson, 2005: s. 198).

Distopya, edebiyat alanina da gelecege karst duyulan kaygilar dogrultu-
sunda kanalize olur. Yazarlar, tipki elestirmenler gibi, gelecekte yasanilacak muh-
temel felaketler konusunda uyarici vazifesini {istlenir. Tony Burns, gerek {itopik
romanlarin gerek ise distopik romanlarin bilim kurgu romanlar ile yakin iliskide
oldugunu ifade eder. Hatta Ingiliz bilim kurgu yazari H.G. Wells’in ve Amerikali
bilim kurgu yazar1 Ursula Kroeber Le Guin’in iitopik/distopik edebiyat tarihinde
onemli rol oynadiginin altini ¢izer. Hatta Wells’in yalnizca bilim kurgu tiiriinde
degil aym zamanda distopik roman tiiriinde de eserler verdigini belirtir. Ozellikle
1923 yilinda yayimladigi Men Like Gods adli eserinin bilim kurgu tiiriinde olmadi-
gin1, {itopik roman tiiriinde oldugunu ifade eder (Burns, 2008: s. 39-41). Burada
dikkat edilmesi gereken nokta her bilim kurgu eserinin distopik ya da iitopik roman
olarak kabul edilmemesidir. Her {i¢ tiiriin gelecek zamani konu edinmesinin yanin-
da kuskusuz bu g tirii birbirinden ayirt eden noktalar da bulunmaktadir.

Bilim kurgu roman, genel itibari ile “giiniimiizde gerceklesmesi miimkiin
olmayan ve dahast gerceklesecegine inaniimayan olaylart ve onlarin sonuglarin
isleyen kurgu hikdyelerin tiimiidiir. Bilimin, teknolojinin, politik ve sosyal yapinin
va da bireyin kendisinin gelisimine ve degisimine dair varsayimlar:” (Suerbaum,
Broich und Borgmeier, 1981: s. 10) konu edinir. Bir anlamda giiniimiizde olmasi

" Apotropeik, ingilizce “apotropaic” kelimesinin karsiligidir. Biiyiiyii kovmak, kétiiliiklerden uzak-
lastirmak ve kem gozlerden koruyan muska anlamina gelmektedir.
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muhtemel olmayan bilim ve teknoloji unsurlarini islenmesinden olusan bir yazim
tarzina karsilik gelir.

Utopik ve distopik romanlar ise belki de en fazla bakis acis1 bakimmdan
birbirinden ayrilmaktadir. Nitekim “iitopik roman bir hayali, distopik roman ise bir
kdbusu” (Hawkins-Dady, 2012) merkeze alir. Distopik roman, Yirminci yiizyilda
eserler verilmeye baslanan bir tiirdiir. Bunun altinda yatan sebep, kuskusuz ¢agin
teknolojik anlamda gelisme gdstermesidir. Thomas More’un Utopia (Utopya) Ve
Platon’un The Republic (Devlet) adli eserleri ile baglayan distopik gelenek, Jack
London’in The Iron Heel (Demir Ok¢e) (1907), Yevgeny Zamyatin’in We (Biz)
(1921), Aldous Huxley’in Brave New World (Cesur Yeni Diinya) (1932), George
Orwell’in Animal Farm (Hayvan Ciftligi) (1945) ve Nineteen Eighty-Four (1984)
(1949) ve 2006 yilinda Alfonso Carén yonetmenliginde ayni adla sinemaya da
uyarlanan, P.H. James’in The Children of Men (1992) adli eserleri ile devam eder.
Distopik romani kendi igerisinde konularina gore kategorize etmek miimkiindiir.
Cevresel yikim tehdidini konu edinen distopik romanlara 6rnek olarak Saci
Lyord’un The Carbon Diaries 2015 (2009), Julie Bertagna’nin Exodus (2002) ve
Zenith (2007), Paolu Bacigalupi’nin Ship Breaker (2010) adli eserleri verilebilir.
‘Postapokaliptik distopya’ da denen ve II. Diinya Savasi, asteroid ¢arpmasi ve
zombiler gibi konulart merkeze alan tiire, C.O Briens Z for Zachariah (1973) ve
Jean Ure Plague 99 (1989) eserleri ile katkida bulunur. Philip Reevers’in Mortal
Engines (2001) ve Meg Rosoff’un How | Live Now (2004) adl1 eserleri ise, niikleer
soykirimi anlatan distopik romanlara 6rnektir (Bkz: Basu, Broad and Hintz, 2013).

Distopik romanlar, toplumsal ve politik yapiy1 elestirme anlaminda da eser-
ler verir. Ray Bradbury, Fahrenheit 451 (1953) adli eseri araciligiyla toplumun
kendini giderek yok etmesini elestirir. Ayrica, insanoglunu bir makineymisgesine
sistematik olarak kurgulanmasini anlatan ve toplumun makine insan yarattigina
dikkat ceken Anthony Burgess’in A Clockwork Orange (Otomatik Portakal) (1962)
adli eseri, distopik roman tiiriiniin popiiler 6rneklerinden biridir. Suzanne Col-
lins’in 2008 yilinda yayimladigi roman1 Hunger Games (A¢hk Oyunlary), “aghk”
metaforu ekseninde, mevcut toplum diizenin eksikliklerini ve bu eksiklerin gele-
cekte insanoglunu ne tiir felaketlere siiriikleyecegini anlatir. Alman yazar Franz
Kafka’nin 1925 yilinda yayimladigi Der Prozefs (Dava) adli eseri, toplum, sug ve
birey tli¢geni arasinda gidip gelir. Sebebini bilmedigi bir sugtan yargilanan bir va-
tandasin trajikomik hikayesi anlatilir. Yine bir Alman yazar olan Hermann Hes-
se’nin 1943 yilinda yayimladigi Das Glasperlenspiel (Boncuk Oyunu), tiim diinya
II. Diinya Savasi’n1 yasarken, yeni bir diinya kurmanin zamani geldiginin altin1 ¢i-
zer. Hesse, eseri vasitasiyla toplumu bireylerin ahlaki yoniinii yok etmekle suglar.
Alfred Kubin’in 1909 yayinladigi Die andere Seite: Ein phantastischer Roman adli
eseri fantastik kurgu tiirii altinda degerlendirilse de “yasanilan ve hayal edilen ger-
¢ekligi birbirine baglamasi anlaminda antititopik roman tiiriine de dahil olur. Eser
bu haliyle giiniimiiz ruhunun karanlik tarafid” (Kotin, 2017: s. 181).
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Emst Jinger’in 1957 yilinda Emst Klett Verlag tarafindan yayimlanan
Gldiserne Bienen adli eseri de distopik roman tiiriinde yazilan ve yukarida 6rnekler-
le sunulan diger eserler ile konu baglaminda paralellik gostermektedir.

2019 yilinda Mert Morali tarafindan Cam Arilar olarak Tiirkge’ye cevrilen
Gliserne Bienen adli eser, okura eski bir siivari askerin hikayesini sunmaktadir.
Artik askerlik meslegini icra etmeyen bagkarakter maddi anlamda zor durumdadir.
Esi Thera ile birlikte tiim birikimini harcayan bagkarakter, her zor durumda kaldi-
ginda yardimina kosan hafif siivari birliginde beraber gorev yaptiklar1 arkadasi
Twinnings’ten yardim ister. Eserde baskarakterin arkadasi Twinning ile bulugsmasi
su sekilde anlatilir:

Islerimiz ne zaman kétiiye gitse, Twinnings yardima kosardi.
Masada yaninda oturuyordum. Bu sefer ¢ok uzun siire beklemistim.
Onu gérmeye daha once karar vermeliydim, fakat sefalet irademizi ki-
ryor. Birkag kurusunuz varsa, bir kafede uzun siire oturup, uzaklara
dalabilirsiniz. Lakin talihsizlikler tiikenmek bilmiyordu (Jinger, 1957:
s. 1).

Twinnings, bulusmalari esnasinda bagkaraktere donemin zenginleri arasin-
da olan ve gerek emniyet gerek ise medya iizerinde biiyiik bir etkiye sahip, Gia-
como Zapparoni’den bahseder. Ayn1 zamanda Zapparoni Fabrikalari’nin da sahibi
olan Zapparoni, ¢alismak i¢in bir aday aramaktadir. Bu is teklifi bagkarakterin pek
hosuna gitmez. Nitekim Zapparoni, bilyiik servetine ragmen bagkarakterin goziinde
kotii bir imaja sahiptir:

Babas: elinde sadece bir yiiriiyiis bastonu ile Alpleri gecmek
zorunda kalsa dahi, tek kurus harcamayacak biri varsa, o Giacomo
Zapparoni ydi (Jiinger, 1957: s. 10).

Devasa servetine ragmen kendi 6z babasina dahi yardim eli uzatmaktan
aciz bir karakter olarak betimlenen Zapparoni, fabrikalarinda teknolojinin sonsuz
imkanlarindan yararlanir. “Zapparoni Fabrikalari’nda miimkiin olabilecek her seyi
yerine getirebilen robotlar iiretiliyordu. Ozel siparisler saglaniyor ve her evde go-
riilebilecek standart modeller de yapiliyordu. Zapparoni denince akla ilk olarak
biiyiik otomatlar gelmiyordu. Zapparoni’'nin uzmanlik alanlart Liliput-robotlardi.
Birkag istisna disinda robotlarin en biiyiigii bir kavun biiyiikliigiindeydi, en kiiciik
boyutu ise, Cin biblolarimi amimsatiyordu” (Jinger, 1957: s. 10-11) alintisindan da
anlagilacagi iizere, fabrikalarinda miimkiin olabilecek her seyi yapabilen robotlar
ireten Zapparoni, gelecegin yatirim diinyasia onciiliik edebilecek bir karakterdir.
Eserin yayimlandig1 yilin 1957 olmasi ve gilinlimiizde dahi heniiz her seyi tam ola-
rak yapabilen robotlarin iiretilmemis olmasi, Jiinger’in eserini distopik bir kurgu
diizleminde yazdiginin sinyallerini verir. Zapparoni, bilyiik imparatorluguna, kiiciik
selektorler olarak adlandirdig kiigiik robot kaplumbagalar tireterek baslar. Bu kap-
lumbagalarin 6zellikleri eserde su sekilde verilmistir:
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Zapparoni, selektorler olarak adlandirdigr ve se¢mek iizerine
tasarladigi kiiciik kaplumbagalarla baslamisti. Onlar degerli taslar
ve banknotlar: sahtelerinden aywrmak suretiyle sayryor, tartiyor ve si-
niflandirryordu (Jinger, 1957:s. 11).

Teknolojik anlamda yaptig1 yenilikler ile adin1 duyuran Zapparoni, iirettigi
robotlar1 merakli oldugu sinema sektoriinde de kullanir. Ayn1 zamanda film yapim-
cist da olan karakter, sinema vasitasiyla bir anlamda kendi reklamin1 yapar:

Ancak riiyada olabilecegine inanilan sey gerceklesmisti:
Madde diisiiniiyordu. Bu nedenle bu filmlerin etkili bir cazibesi vardi.
Ozellikle ¢ocuklar filmlerden biiyiileniyordu. Zapparoni, eski masal
kahramanlarim tahtindan etmigsti (Jinger, 1957: s. 38).

Bu hali ile Zapparoni, gegmisin formlarmi alasagi eden ve gelecegin mi-
rasgisi olacak ¢ocuklarin kalbini kazanan, bir anlamda gelecegin diinyasindaki ye-
rini garanti altina alan bir karakterdir. Ejder Celik “Distopik Romanlarda Toplum-
sal Kurgu” adli caligsmasinda, distopik romanin ilk ortaya ¢iktig1 donemde igerisin-
de fantastik kurgularin islendigi eglence amacli bir tiir oldugunu ifade eder. Zaman
igerisinde giderek dnemli sosyal ve siyasal konulara vurgu yapan bir tiire doniistii-
giinii ve artik bu tarzda eserler verildigini belirtir. Distopik romanlarin kapitalizm
ve totalitarizm altinda gelisen gozetim mekanizmalari, siiflagma, sirketlesme,
kurmaca gergekliklerin olusturulmasi, hafiza kaybi, paranoya, propaganda, makine-
lerin hakimiyeti, ekolojik kirlenme, salgin hastaliklar, beklenmeyen sonuglariyla
genetik deneyler ve izole toplum gibi temalar islediginin altin1 gizer. (Celik, 2015:
s. 63). Alintiya kosut olarak Gldiserne Bienen adli eserde, kapitalizm ana konular-
dan biridir. Zapparoni Fabrikalari, biinyesinde calistirdigi isgilere dolgun maaglar
verse de, fabrikadan ayrilmalar1 durumunda is¢ilere agir sartlar koymaktadir. Bu,
iscilerin yasam dzgiirliiklerini sekteye ugratan bir durumdur. Oyle ki baskaraktere
teklif edilen iste 6nceden calisan Caretti, fabrikadaki deneyimler sonucunda “boyle
durumlarda hastalar, kurnaz makineler tarafindan tehdit edildiklerine inaniyor ve
diinyalari yavas yavas Ortacag ressamlarimin resmettikleri gibi kaotik bir senaryo-
ya donitisiiyordu” (Jinger, 1957: s. 37) seklinde bir doktor tanisina neden olan bir
cesit psikolojik rahatsizlik gegirir. Caretti, bu rahatsizlik sonucunda isi birakmak
zorunda kalir, fakat kimse onun simdi nerede oldugunu bilmemektedir. Bu da bas-
karakterimizin kafasinda hep soru isareti olarak kalir. Nitekim Zapparoni, onun go-
ziinde “isin aslini tam olarak anlamistim, kirli igleri yiiriitecek bir adam araniyor-
du” (Jinger, 1957: s. 15) climlesini kuracak kadar karanlik biridir. Fabrikadaki ve
sinemadaki ya da medyadaki imaj1 ¢ok iyi olsa da, bagkarakter Zapparoni’nin kim
oldugu ile ilgili su sorular1 sorar:

O, ¢ocuklari, ev hanumlarumm ve kiiciik tarla sahiplerini mutlu
eden bir biiyiikbaba miydi? Bir yandan ordulara ahlak dersi verirken,
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diger taraftan essiz bir donammla tasarlanan silahlar iireten biri miy-
di? (Jinger, 1957: s. 89).

Maddi giicii ve sonsuz sermayesi ile Zapparoni, “her sehirde irili ufakh
subeleri, kardes firmalari, temsilcilikleri, lisans sirketleri, depolari, servisleri ve
tamir atolyeleri” (Jinger, 1957: s. 36) bulunan modern zamanin efendilerinden bi-
ridir. Fabrikalarinda binlerce kisi ¢calismaktadir. Sinema yapimcist kisiligi ile bii-
yiik kitlelere ulasan Zapparoni hakkinda her giin medyada bir haber ¢ikmaktadir.
O, zaman zaman elestirilse de toplum tarafindan hayranlik ile takip edilir. “Tiim
caglar boyunca hayranlik ve korku wyandirmak, biiyiik efendilerin temel iilkiisiiydii.
Oyunu sahneye koymak icin talimatlar gerekiyordu. Peki, sahne dekorunu kim te-
min etmigti?” (Jinger, 1957: s. 164) cimlesi, onu 6zetler gibidir. Zapparoni, “gii-
niimiizde neredeyse herkes maddelerin hakimiyeti altinda. Bu onun igin sadece bir
oyundu. Cocuklart esir almisti, ¢ocuklar riiyalarinda onu gériiyordu” (Jinger,
1957: 5. 179) seklinde etki alan1 olacak kadar hayranlik uyandirici, karanlik yonleri
ile korku uyandiran ve ayni zamanda donemin teknolojisinin iplerini elinde tutan
biiyiik bir efendidir. Ustelik “her efendinin kendisine hizmet edebilecek bir hizmet-
¢isi vardir” (Jinger, 1957: s. 65) ve o da kendisine istihdam saglayan Twin-
nings’tir. “Hakkinda konusmaya cesaret edilemeyecek kadar giiclii olan biri, her
zaman her yerde olabilir, ¢iinkii o i¢ diinyamiza hiikmeder. Odamizdayken bile ko-
nusmalarimizi duydugunu ve bizi gézleri ile izledigini zannederiz” (Jinger, 1957:
s. 43) ciimlesi, Zapparoni gibilerin yenidiinyaya hiikmettiginin ispatidir.

Gliserne Bienen adli eserin basat konularindan biri de teknolojidir. Oyle ki
“teknoloji, onda mutlak zevkin ifade bicimiydi(...)” (Jinger, 1957: s. 83) alintisi,
Zapparoni’'nin teknolojiye ne denli bagimli oldugunu gosterir. “Teknik bir ¢agin
oyuncaklart da teknik oluyor” (Jinger, 1957: s. 122) climlesi, Zapparoni’nin bu
bagimhiliginin gerekcesi niteligindedir. Ciinkii teknoloji ¢agi, beraberinde teknik
aletlere tutsakligi getirmektedir. Bu baglamda, giiniimiizde cep telefonlarinin insan
hayatini nasil ele gecirdigine dair dillendirilen tiim serzenisler, bu tutsakligin {iriin-
leridir. Teknoloji, gegmise oranla insanoglunun yasaminda giderek ¢ok fazla yer
kaplamaya baslar. Bu durum distopik roman yazarlarinda kaygi uyandiran bir du-
rumdur. Nitekim “distopya yazariari, on yillardan beri giiniimiiz eylemlerinin so-
nuglarimn gelecek tizerindeki karanhk etkilerine dikkat ¢ceker ve bunun diktatorliik,
savaslar, ¢evre kirliligi ve dahast kontrol edilemeyen teknik gelismeler gibi etkileri
konusunda uyarir” (Zeiller, 2009: s. 9) ve okurunu gelecekte onlar1 nelerin bekle-
yebilecegi konusunda bilgilendirmeye caligir. Bu hali ile distopik romanlar, “po-
tansiyel negatif gelismeleri somutlastirir” (Petzi und Kattwinkel, 2016: s. 2) ve in-
sanoglunun bilingaltinda gizledikleri kotii gelecek senaryolarini giin yiiziine ¢ikarir.
Gldserne Bienen adli eserde, baskarakterin gelecek hakkindaki endiseleri, giintimiiz
insaninkiler ile hemen hemen aymidir. Cilinkii herkesin hayatinda bir Zapparoni
vardir. Zapparoni Fabrikalari, yalnizca robot liretmez, gelecegi de insa eder. Eserde
gecen, “hiyerarsinin, teknik cihazlarin hikimiyeti ile belirlenmesi cagimizin ézelli-
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giydi ve teknoloji insanin kaderi oluyordu” (Jinger, 1957: s. 130) seklindeki ciim-
le, insanoglunun kaderinin Zapparoni Fabrikalari’'nda belirlendigini 6rnekler. Diger
bir 6rnek ise, ayn1 zamanda esere ismini veren gldserne Bienen (cam arilar) ifade-
sidir. “Boyutlart diistiniilenden daha az dikkat ¢ekiciydi, ¢iinkii bu hayvanlar ta-
mamen saydamdi” (Jinger, 1957: s. 113) seklinde tarif edilen bu camdan iiretilmis,
saydam arilar, Zapparoni Fabrikalari’nin en verimli iiretimleri arasindadir. Gergek
bir aridan daha fazla bal elde etmek iizerine kodlanmiglardir. Bagkarakterin ilk is
giiniinde dikkatini en fazla ¢eken de bu saydam arilar olur. Arilar eserde su sekilde
betimlenir:

Onlar, hala yesil kabugunun igerisinde bulunan bir ceviz bii-
yiikliigiindeydiler. Kanatlar bir kug ya da bocek kanadi gibi hareketli
degildi, aksine viicutlarina bir sabitleyici ve tasiyici yiizey olarak sa-
bitlenmigti (Jinger, 1957: s. 113).

Gergegine oranla daha biiyiik olan bu ar1 robotlar, giderek gerceginin yerini
alir. Arlar, yiizyillardir insanoglunun yasaminda 6nemli bir yer tutar. Tarih 6ncesi
caglardan beri varlik gosterir. “Ariar ideal toplumun, is béliimiiniin, orgiitli ¢a-
lismanin timsali olarak yagam bicimleri uygar toplumlarin metaforu olmustur. Fi-
ziksel yapilari (igneleri) petekleri, ballar: ve kolonilerinin isbirlik¢i verimlilikleri
ile derin saygt ve hayranlik uyandirirlar” (Boynukalin, 2017: s. 1067). Zapparoni,
arilar farkli bir boyuta getirerek bir anlamda, ideal toplum formlarim farkli bir bo-
yuta tasir. “Karsimdakinin yeni bir hayvan tiirii degil, yeni bir mekanizma oldugu-
nu anlamistim” (Jinger, 1957: s. 114) ctimlesi, mekanik toplum olarak adlandirila-
bilecek yeni bir toplumun olustugunu imler. Bu yonii ile A Clockwork Orange
(Otomatik Portakal) (1962) ile benzerlik gosteren eser, makine insanin dogumunu
ilan eder. “Insani miikemmellik ve teknik kusursuzluk bir arada olamaz. Eger birini
istiyorsak, digerini kurban vermeye mecburuz” (Jinger, 1957: s. 137) climlesinden
kasit, insanhigin Sldiigiinii sdyleyip, makinenin dogumunu kutlamaktir. Ustelik
“gecmisten beslenen ve simdiki zamanda kendine yer bulamayan giiclii, belki de iyi
niyetli bir irade, acizlige mahkim olur ve imkansiza ulagsmaya ¢abaladiginda ken-
disini yok etmeye mecbur kalir” (Jinger, 1957: s. 61) alintisi, iyi niyetin 6liim ila-
nidir. Jiinger, 1957 yilindan gelecege kehanette bulunur. “Su an yasadigimiz her
sey bir baslangicti. Makineler 6ylesine bir teknoloji ile iiretilecekti ki, ekstra bir
miidahaleye gerek kalmayacakti. Isiklar, kelimeler ve hatta diisiinceler bile yeterli
olacakt1” (Jinger, 1957: s. 37) alintis1 bu kehanetlerden bir tanesidir. “Heniiz robot
tiretebilen robotlar yoktu. Bu felsefe tast iiretmek ya da ¢cemberi karelemek olurdu”
(Jinger, 1957: s. 13) ciimlesi ise, gelecekte insan giiciine ihtiya¢ duyulamayacagi-
ni1, robotlarin kendi tiirlerini iiretebilecegini, ‘“‘fakat bu yolla bir zeytin agaci, bir at
tiretilebilirler miydi?” (Jinger, 1957: s. 87) alintis1 ise, teknoloji ne kadar gelisirse
geligsin doganin gercekliginin sanal bir sureti olmaktan Steye gidemeyecegini be-
lirtir.
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Baskarakterin ath siivari doneminde ¢ok islevsel olan atlar, artik askeri
alanda kullanilmaz olur. Atin yerini tanklar alir ve “yeni bir Titan, eskinin Sentor-
larint alt” (Jinger, 1957: s. 64) eder. Atlarin gozden diismesi, akla insanoglunun
da bir giin gézden diisecegi ihtimalini getirir. Ne olsa “atlar énceden nasil yok
edildiyse, insanlarin da yok edilmesi (...)” (Jinger, 1957: s. 171) uzak bir ihtimal
degildir.

Gelecekten umudu olmayan her birey, yasaminin bir doneminde er ya da
gee cocukluguna doner, o anlar1 6zlem ile hatirlar ve gegmisine sarilir. “Kétiimser
bir gelecek iitopyast” (Mair, 2015: s. 115) olan distopik metinlerde gegmis-gelecek
baglantis1 6nemli yer tutar. Distopik bir roman olan Gldserne Bienen, ge¢mis ile
gelecegi benzer sekilde ic ice harmanlar. Bagkarakter gelecek hakkinda okuru uya-
rirken, gegmisinden bahsetmeyi de ihmal etmez. Gegmisinden en ¢ok bahsettigi
seyler babasi ile iligkisi ve asker oldugu donemlerdir. “Hala bana hi¢bir yarari
olmayan geri kafali dnyargilarla doluydum. Her sey, yeminden, kefaretten ve in-
sanliktan nasibini almamuis sézlesmelere dayandigi icin ne giiven ne de inang vardi.
Diinyada disiplinden eser kalmamuigti. Diinya felakete siiriikleniyordu. Birinin dige-
rine giivenemedigi, daimi bir huzursuzluk i¢erisinde yasaniliyordu. Bundan ben de
sorumlu muydum?” (Jinger, 1957: s. 17-18) alintisi, disiplin ile egitilen bir aske-
rin, gliniimiiz disiplinsizliine tutunamamasinin ve giiven, iyilik, sadakat, merha-
met gibi duygular ile oriilmiis bir gegmise 6zlemin belirtisidir. Bu 6zlem 6yle bii-
yiiktiir ki Twinnings’in evinde eski arkadasi Friedrich’i goriince hislerini su sekilde
ifade eder:

Tanrim, o zamandan beri diinya nasil da degismisti. Bazen bu
hissin yalmzca yashihigin alameti oldugunu diisiiniirdiim. Sonugta her
nesil eski giizel giinlerini amimsardi. Fakat bizde bazi seyler farkliyd,
korkung derecede farkli. Elbette 1V. Heinrich, XIII. Ludwig ya da XIV.
Ludwig devrinde hizmet farkliydi. Ama her zaman altimizda bir at
vardi. Simdi bu harika hayvanlarin nesli tikeniyordu. Tarlalardan,
sokaklardan, kéylerden ve sehirlerden izleri siliniyor ve uzun zaman-
dir artik savag meydanlarinda gériilmiiyorlardi. Her yerde onlarin ye-
rini otomatlar almisti. Ve bu degigim insanlar igin de gegerliydi; gide-
rek mekaniklesiyor, tahmin edilebiliyorlardr ve ¢ogu zaman artik in-
sanlar arasinda yasamiyor gibi hissediyordunuz (Jinger, 1957: s. 30-
31).

Alint1, “Warnutopien” (Weber, 2014: s. 8) yani uyar iitopyalar1 olarak da
adlandirilan distopik romanin, gelecege bakis agisini gozler oniine serer. Bagkarak-
terin gecmisini animsar iken en fazla disiindiigii kisilerden biri de egitmeni Monte-
ron’dur ve ondan “zor zamanlardi. Kati bir sekilde egitiliyorduk. Monteron, baski-
sint daima iizerimizde hissettigimiz egitmenimizdi” (Jinger, 1957: s. 18) seklinde
bahseder. Monteron, teknoloji ile kaybedilen degerlerin sembolii gibidir. “Ogren-
diklerimiz karakterimiz iizerinde de omiir boyu silinmeyecek izler birakmisti. Mon-
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teron ozellikle, zor durumda kalmig bir arkadasimizi yiiziistii biraktigimizi duyunca
deliye donerdi” (Jinger, 1957: s. 33) ctimlesi, onun is ahlakina, “giivensizlik iceri-
sine doganlar, kendisine kosulsuz giivenen Monteron gibi adamlart hi¢ tanimamus-
lardr” (Jinger, 1957: s. 71-72) ifadesi ise onun giiven asilayan yanina vurgu yapar
ve insanlar arasindaki giivene verdigi degere isaret eder. “Kelimeler anlamint yi-
tirmisti. O halde vatan artik vatan degil miydi? Monteron ve silah arkadaglar:
dahil herkes, ne ugruna can vermisti?” (Jinger, 1957: s. 56) alintisi, Monteron’un
vatanseverligine gonderme yapar. Monteron, baskarakterin olumsuz diisiinceler ile
doldugu zamanlarda hatirladigi bir totem gibidir. Eski giinlerinde Monteron ve si-
lah arkadaslar1 ile yasadigi anilar, onu ayakta tutar. “Atesler icindeydim ve aklima
Monteron gelmisti. Boyle bir manzaraya adim atsa ne séylerdi? Ama Monteron un
devri ¢oktan bitti ve onun gibi adamlar buraya adim atamazlar” (Jinger, 1957: s.
159-160) alintisi, gegmise ait her sey gibi Monteron’un da devrinin bittigini haber
Verir.

Gegmis ile ilgili ifadelerden digeri de ev kavramudir. “Eskiden ev, dayanik-
liligin ve istikrarin simgesiydi” (Jinger, 1957: s. 50) climlesi, evin insanlar1 bir
arada tutan, aile olmay1 hissettiren yapisina dikkat ¢eker. Gliniimiizde ise “kendi
evini yapmaya cesaret eden biri, insanlarin yaya olarak, arabayla ya da telefonla
etrafim kusatacagi bir bulugma noktast insa ediyor” (Jinger, 1957: s. 50) demek-
tir.

Kotii bir gelecek ¢ok uzak degildir. “Er ya da geg yere ¢akilacaktik. Tabiri
caizse havada asili duruyorduk™ (Jinger, 1957: s. 73) alintisi, insanoglunun yere
cakilmasinin yakinda oldugu konusunda okura bir uyaridir. Eser, “giiniimiizde yal-
nizca arttk mutlu sona inanmayan, bilingli bir sekilde bundan feragat eden insanlar
yasayabiliyorlar. Mutlu aswr diye bir sey yok, fakat mutlu anlar ve bu mutlu anlarin
icerisine yerlegmis ozgiirliik var” (Jinger, 1957: s. 179) climlesi ile giiniimiiz ruh
halini betimler.

II1. Sonuc¢

Gelecekte insanogluna daha iyi bir yer birakma iilkiisiinden hareket eden
iitopik romana karsit olarak ortaya ¢ikan distopik roman, kabus bir gelecekten bah-
seder. Teknolojik gelismeler, teknolojinin toplum iizerinde etkisi, teknolojinin si-
nirsiz hizmetleri arkasina saklanmis yalniz insan yiginlari, bunun sonucunda olusan
otekilesme, giivensizlik ve sevgisizlik hissi, toplum formlarinin bu yeni insan tiirii
ekseninde yeniden sekillenmesi, siyasi reformlar, teknolojinin siiper gii¢ haline
gelmesi, kapitalizmin ¢arklar1 arasinda efendi ve is¢i gibi iki yonlii insan prototipi-
nin olugmasi, efendinin ezici giicii, is¢inin islevsiz dzgiirliik diisiincesi, propagan-
da, medya ve gelenegin alasagi edilmesi gibi birgok yeni kavrami igsellestirmeye
calisan milenyum ¢ag1 insani i¢in distopik romanlar bir katharsis molasidir. Nite-
kim bu tiirii okuyan her giiniimiiz insan1 mutlaka kendinden bir seyler bulmaktadir.
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Bu tiir ile yazilmig eserlerden en 6nemlilerinden biri de ayn1 zamanda ¢a-
lismanin eseri olan Gldserne Bienen’dir. Alman yazar Ernst Jiinger, eseri yoluyla
okura gelenekten gelecege dogru olumsuz anlamda bir degisim grafigi sunar. Zap-
paroni Fabrikalari’nda {iretilen her robot belki insanoglunun hayatin1 kolaylastira-
caktir. Fakat insanoglunu bekleyen bir felaket vardir: bir giin robotlarin kendileri-
nin yerini alacag1 gercegi. Bugiin, distopik kurgu ile yazilmis eserlerin ¢ogu, robot-
larin biling kazanip, insanlig1 yok etmesi iizerinedir. Bu, giiniimiiz insaninin kolek-
tif bilingdis1 kodlamasindan ileri gelir. Giiniimiizde bireylerin ¢ogu bir sabah boyle
bir manzara ile karigilabileceklerinin korkusunu tagimaktadir. Ernst Jiinger, bu kor-
kuyu at-tank, robot-insan ve ari-robot ar1 ikilikleri baglaminda ele alir. Bagkarakte-
rin savag doneminde kullandig1 atlarin yerini tanklara birakmasi, diinyanin ekolojik
sistemi lizerinde son derece etkili olan arilarin yerine daha hizli nektar toplayan ari-
robotlarin iiretilmesi kuskusuz insanlarin yerine bir giin robotlarin gececegine dair
korkunun birer izdiistimiidiir.

Gldiserne Bienen, teknolojinin gelenegi nasil yok ettigini elestiren yoni ile
de dikkat ¢eker. Bu elestirisinde Jiinger, sembollerden yararlanir. Giacomo Zappa-
roni, gelecegin semboliidiir. Oz babasina dahi yarar saglamayan, giivenilmez, med-
ya ve sinemada ¢izdigi olumlu imajin arka planinda karanlik hesaplar1 barindiran
yonii ile gelecekte insanoglunu bekleyen toplumsal kiyametin habercisidir. Zappa-
roni, ayrica kapitalizmin de semboliidiir. Iscilerine refah sunma goriintiisii altinda
onlar1 zincire baglayan bir modern zaman efendisidir. Zapparoni Fabrikalar ise,
simdilik sadece robot iireten, fakat robotlarin artik kendi tiirlerini iiretmeye bagla-
diginda ihtiyaglarinin kalmadigi insanoglunu yok edecegi bir toplama kampidir.
Jiinger, Zapparoni’nin sinema yapimcilig1 misyonu ile medyay1 da elestiri yagmu-
runa tutar. Medyanin Zapparoni’yi sirin bir biiyiikbaba gibi gdstermesine tepki gos-
terir. Cocuklarin sevgisini kazanarak, onlar1 ele gegirmesinin medya aracilig1 ile
oldugunu ifade eder. Ne de olsa, felaket bir gelecege adim atmanin yolu, bugiiniin
cocuklarindan gegmektedir. Bagkarakterin egitmeni Monteron ise, gelenegin sem-
boliidiir. Beraber yola ¢iktiklarina sahip ¢ikan, giiven hissinin 6nemini vurgulayan,
insani degerlere 6onem veren, sert ama unutulmaz Monteron, eser boyunca baska-
rakterin 6zlemle andig1 bir karakterdir. Monteron’u anma eylemi, ayrica gerg¢ek ha-
yatta bir asker olan Ernst Jiinger’in anilarinin tazelenmesidir. Bu, insanoglunun
gecmise duydugu 6zlemin, ama ayn1 zamanda kitlelerin kapildigi, gelecegin cazi-
besinin kisiler lizerinden anlatimidir. Bagkarakterin deyimi ile Monteron'un devri
bitmigtir. Giinlimiizde gecerli olan Zapparoni ve onun gibilerdir.
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