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ézet

Makalede iilkemizde Cumbhuriyet’in ilanindan giiniimiize dek anit ve kent baglaminda heykel
sempozyumlari lizerine elestirel bir yaklasimla co6ziimlemeler yapilmistir. Bu noktada bazi kurum
ve kuruluslar ile yonetimlere diisen gorevler alternatif 6rnekler lizerinden derlenerek sunulmustur.
Metnin 6zeli, Malatya inénii Universitesi'nin 2014 yilinda diizenledigi tas heykel sempozyumu
orneginden yola cikarak iilkemizde kent ve heykel arasinda kurulan baglantinin “ortak degerler”
lizerinden olusturulabilecek yeni sanatsal etkinliklerde viicut bulmasini saglamaktir. Diger taraftan
ise bu siirecte gorev lstlenmesi gereken kurum ve kuruluglara yénelik onerileri icermektedir. Bagka
bir deyisle heykel sempozyumlarinin kent baglaminda énemine de 6rnek teskil eden bu makalede
vurgulanan nokta anit ve heykellerin halk ile bulusmasi ve kabulii noktasinda belli basl kurum ve
kuruluglara diisen goérevler dile getirilmektedir.
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Abstract

Since the proclamation of Republic of Turkey, analyzes done with critical approaches in the context of
monument and urban settlement. At this point, responsibilities of some institutions, establishments
and governors presented using a compilation of alternative examples. The text comprised of
suggestions to the institutions and establishments which are expected to take on the task of new
artistic activities created from the common values in the context of urban and statue. In other words,
the point to be emphasized in this article which sets an example to the importance of symposiums
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and establishments in the point of bringing the statues and the people together.
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Giris

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Avrupa'ya gonderilen sanatgilarin kazanimlari
kuramsal bilgi, teknik ve gézlemler ile sinirliydi. Bati'nin 6gretileriyle dolu
herhangi bir sanatsal akim bagka nasil icsellestirilebilirdi ki? ismail Hakki
Baltacioglu'na goére din, dil ve sanat toplumun gelenegini olusturan Gcg ku-
rumdur. Oteki kurumlar zamanin kosullarina gére degistigi halde totemik
inanclarda degismeyen bir yan vardir ki, bu onun geleneksel yanidir...Ona
gore gelenek estetik bir gercekti. Sanatin kokleri gelenekte oldugu igin,
gercek sanatci moda olan hareketlerin tistlinde milli gelenegin devam eden
yanini ortaya ¢ikarandi (Duben 2007: 260). Bilindigi gibi o dénem sanat-
cilarinin biiylk kismi yine milli degerleri konu edinirken kompozisyonlari
Anadolu'nun gercekliginden olugmaktadir.

Gorsel |. Hakki Atamulu, El sanatlari Uglemesi, 1970, Tas Yontu.

Hakki Atamulu'nun Derinkuyu'da bulunan “el sanatlan” (Fotograf 1) gizli
ama bir o kadar da énemli 6zellikli bu 6rnek, o tarihte endustri alanin-
da yeni gelismeler icinde olan Tirkiye gerceginin yansimasidir aslinda.
Ureten ciftci, satan esnaf ve satin alan tiiketiciyi betimleyen kompozis-
yon bicimleme dilini Avrupa'dan almis olmasina ragmen Atamulu Anado-
[u'nun gercekliginden ve cagdaslasmanin, sanayilesmenin gerekliliginden
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hi¢ uzaklasmamistir. Ancak Ogretilerinden yararlandig Rudolf Belling'in
yansimalari Atamulu'nun bircok yapitinda gérmek olasidir. Ele aldigi konu-
nun yansira kullandigi malzemenin de yoéreye 6zgl olmasi, Atamulu'nun
icinde bulundugu cografyanin 6zelliklerine sahip ciktigini ve bunlan da
degerlendirdigini gdstermektedir.

Gorsel 2. Metin Yurdanur, Miras, 1980, Tas Yontu.

Benzer icerige sahip bir bagka 6rnek ise Metin Yurdanur'un “Miras” (Fo-
tograf 2) heykelidir. Bu glin Ankara Gar'nin 6niinde yer alan heykel Ana-
dolu'da varlik géstermis medeniyetlerin birer géstergesidir. Kompozisyon
kanath Hitit Aslani (Kimera) ve (zerine ters binmis stilize bir Nasreddin
Hoca figlirlinden olusur. Hitit Aslani ve Nasreddin Hoca figlrlerinin bir ara-
da bulunmasi, Anadolu'da varlik gésteren medeniyetlerin, bu topraklarin
mirasi ve degeri oldugununa isaret eder adeta.

Miras heykelinde, bir sfenks lzerine ters binmis Nasreddin Hoca gortlmektedir.
Metin Yurdanur, heykelinin on bin yillik Anadolu uygarliginin bir sentezi oldugunu
sdylemis, gecmis uygarliklarnin bir Griinii olan Hitit sfenksi ve diin yasamis, bugiin
yasayan ve gelecekte yasayacak olan Nasreddin Hoca'yi simgeleyen Anadolu uy-
garliginin bu heykelde anlatildigini belirtmistir...Miras ile ‘Anadolu'nun ge¢misten,
daha yakin tarihe uzanan bir medeniyet perspektifini’ cizdigini soylerken, sadece
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Tiirk ve islam 6gelerini degil, tim Anadolu'ya ait 6geleri kucaklayan tavriyla yine
daha farkli bir ¢izgide yer almaktadir (Sénmez, 2015: 55-80)

Bu yapit sanatginin aldigi, batinin bigimleme dilini, icinde var oldugu
kiltlre entegre etmeyi basaran énemli bir 6rnektir. Batida egitim aldiktan
sonra yurda donerek sanatsal calismalarini siirdiiren bir baska sanatgi ise
Huseyin Ozkan'dr.

J‘(.)

e

Gorsel 3. Hiiseyin Ozkan, Mimar Sinan, 1956, Mermer Yontu.

Ankara DTCF (Dil Tarih Cografya Fakdltesi) bahcesinde yer alan yekpare
mermerden yontulmug Mimar Sinan heykeli (Fotograf 3) sanatcinin ustalk
islerinden birisidir. Kompozisyonun bltlini, malzemedeki iscilik, Gslup ve
Sinan'in kisiligini gliclendiren, disa vuran kaftanin hareketi ile betimleme-
deki diger tiim unsurlar dogu ile batinin kombinasyonudur adeta.

Orneklerden de anlasilacag gibi Cumhuriyet dénemi cogu sanatc bati
merkezli egitim kazanimlarini Glkenin kaltlirel ve tarihi degerleriyle iligki-
lendirmeyi amag edinmislerdir. Cumhuriyet dénemi Tirk sanatinin estetik
kaygidan cok devletin bilingli yGrattiigu bir nevi kiiltir politikasina hizmet
etigi bilinir. Amag toplumu bilinclendirmek ve yeni kurulan modern diizene
adaptasyonu hizlandirmaktir. Bu noktada sanata konu edilen savas hakli
bir miicadelenin yani kurtulusun sembolleri ile sekillenmektedir. Ondin
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(2003:148) “glclin sanattan bekledigi kendisinin zaferini ve basarisini
gorsellestirmesi baglamindaki talebi, sanati bir probaganda araci haline
getirir...Ulusal Kurtulus savasini tema alan resimlerin ortak 6zelligi, savasa
elestirel agidan yaklasilmamasi, aksine yapilan micadelelerin bir anlamda
ylceltiimesidir" seklinde desteklemektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda italyan heykeltras P Canonica ve H.Krippel'e
anit yapimi icin siparisler verilirken R. Belling'e de daha ¢ok sanatgilarin
egitimleriicin gérevlendirilmistir. Bu her iki gérev kolu teknik konuda yeter-
liliklerinden s6z ettirirken tlkenin ihtiyaci olan milli dinamiklerin duygusal
baglamda karsiligini veremedikleri dile getirilmektedir. Yabanci sanatgilarin
yaptiklar anitlar daha ¢ok askeri ve sivil Atatlrk betimlemeleri cerceve-
sinde yogunlasirken milli miicadelenin énemli kahramanlari olan aziz Tirk
milletinin ylceltildigi kompozisyonlara kaidelerde kabartma seklinde yer
verilmekle yetinilmistir.

Dénemin anitlarina iliskin durumda edebi dilin yerine akademik betimle-
melerin yogunluk kazandigi belirir. Bu nedenle dnceleyin yogunlukta ya-
banci heykeltiraglara verilen sipariglerin alanlarda yer aldigi bilinir. Elibal
(1973:318) akademik ve edebi tavr ayni kompozisyonda harmanlayan
sanatcilar "“bir kismi Gist tarafta “alegorik” olarak kendi isteklerini yapmis-
lar, isin edebiyat yanini da kaidede kiiclk alcak kabartmalarla gostererek
mimkin oldugu kadar kitle icinde eritmeye calismiglardir” anlatimiyla
¢ozlimler. Oysa sahip oldugumuz, cesitlilik gésteren Anadolu kiltird igin-
de, bircok medeniyetin izlerini barindirir. Bu zenginlik ve duygu batinligi
ancak giiclii betimlemeleri disavurulabilir. O halde ancak bu topraklarin
kaltariyle yogrulan sanatgilarin yine bu topraklarin gercekliklerini samimi
ve dogrudan aktarabilecegi sonucu yinelenmelidir.

Glnimuzde degisen sanat algisi, pratikleri de yakindan etkilemektedir.
Tdm diinyada oldugu gibi son yillarda tlkemizde de bu degisim acikca
gozlemlenebilmektedir. 1980 li yillarin son ceyregi ile bu degisim basta
istanbul Bienali ve beraberinde gelen sanatsal etkinlikler Tiirkiye'nin sanat
algisini degistirdigi gibi kentlesmenin 6n kosulu olarak da deger ve anlam
kazanmistir. Ulkemizde 1990 Ii yillarin baslarinda yogunlukta yerel yéne-
timler ve Universiteler tarafindan desteklenen heykel sempozyumlari her
ne kadar sanati toplumla kaynastirmayi ve kente gorsel deger katmayi he-
deflese de zaman zaman amacina ulasamamanin ¢ikmazindan kurtulama-
mistir. Toplumla diyalog kuramayan sanatsal tiim etkinlikler tepki almakta,
reddedilmekte ya da slirec icinde aidiyetliklerini yitirmektedir. Bilinmelidir
ki cagini yakalayan bir kent yasanmugliklari ile bir bltliin olmalidir. Tarihi
ve kiltirel degerleri ile daha yasanabilir bir yerleske toplum tarafindan
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ihtiya¢ duyulan, kabul gérendir. Kente dair yapilan tim sanatsal etkinlikler
de bu baglamda planlanmalidir. Diger yandan kentlesmenin 6n kosulu
olarak algilanan anit heykel uygulamalari cogunlukta yerel yonetimler ile
kurulan sanatc isbirligi cercevesinde gerceklestirilmektedir. Ulke genelinde
cok sik rastlanan Atattirk heykel ve anitlarinin bir pazar olusturdugu 1990l
yillar Gretilen islerin kalitesinin sorgulandigi déneme isaret etmektedir. Bati
ogretileri ile caginin geregini yerine getiren Cumhuriyet dénemi sanatgi-
larinin glinimiizde de kabul gérmesinin en bliylik nedeni sorumlu oldugu
degerleri ve toplumun degerlerini 6n planda tutmalarina baghdir.

Bu glin kent ve sanat, toplum ve sanat diyaloglarindaki bu belirsizlik ve
karmaganin nedeni tzerine arastirmalarin ve onerilerin degerlendirilmesi
konusunda bile tedirginliklerin yasandigi gercegi hakimdir. Oysa tilkemizde
gorev ve sorumluluklari dahilinde konuya iliskin calismalar yapabilecek ku-
rum ve kuruluglarin oldugu bilinmektedir. Bunlarin basinda mutlaka egitim
kurumlar gelmektedir. Ancak yetkili devlet kurumlarinin denetleme me-
kanizmalarinin yaptirmlan da yadsinmamalidir. Toplumu dogrudan ya da
dolayliilgilendiren tiim olaylarda devletin yetkili kurumlari ile sivil toplum
orgltleri ve yerel yonetimlerin sorumluluklarr unutulmamalidir.

Atatiirk Anit ve Heykelleri; Universiteler ve Atatiirk Kultiir Merkezi

Merkezi (AKM) bir kiiltir akademisi niteliginde olup Tirk kaltlirt Gzerinde,
arastirma, yayin, tanitim, tesvik ve odillendirme faaliyetlerini strdiirmek-
te, devletin ve toplumun &ncelikleriyle yakindan ilgilenmektedir. Atattirk
Kalttir Merkezi bu misyonuile tiniversitelerle olan paydasligini bir kez daha
pekistirmektedir. Genis perspektifte tniversitelerin misyonu akademik dii-
zeyde egitim 6gretim faaliyetleri (aragtirma, gelistirme, akademik yayin)
gerceklestirmenin yani sira topluma liderlik yapacak milli, manevi, kilttrel
ve insani degerlere bagli, etik degerlere saygili ve tim bunlarin sorumlu-
lugunda ve bilincinde olan bireyler yetistirmektir.

Bu baglamda Turk kaltliri Gzerine aragtirma, yayin ve tanitim yapan, kil-
turel ve dogal mirasin korunmasina énciliik eden tiim sahis ve kurumlara
yonelik tesvikleri baglaminda AKM'nin Universite blinyesinde yer alan fa-
kilteler ile alanlar dahilinde ayri ayni isbirligi icinde olmasi kaginilmaz bir
zorunluluk halini almistir.

Ulkemizde yer alan bircok sanatsal yapinin incelenmesi, korunmasi, ta-
nitilmasi, hakkinda arastirmalarin yapilmasi ve gerektigi durumlarda res-
torasyonlarinin yaptiriimasi baglaminda Atatirk Kiltir Merkezi'ne (ini-
versitelerle kurulacak isbirliginde gérev distigl bilinmelidir. Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi bu baglamda Atatiirk
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Kaltir Merkezi ile ortak projelerde yer alacak kurumlarin basinda gelmek-
tedir. Fakilte biinyesinde barindirdigi bélimlerle tilkemizin sahip oldugu
kaltirel ve dogal miraslarin tespiti, korunmasi ve restorasyonunda uzman
akademisyenlerle yapacagl calismalarin ilkemize ve milli degerlerimize
saglayacag katki tartisiimaz olacaktir.

Kuzey Kibris Tlirk Cumhuriyeti dahil Glkemiz sinirlariiginde 66 il ve ilcede en
az bir tane olmak kosulu ile 94 adet (Anitkabir'deki heykeller harig) Atatiirk
Aniti oldugu 1984 tarihi itibariyle yapilan sayimdan elde edilmistir (Gezer,
1984: 344-346). Bunlardan Lefkose'de Huseyin Gezer'in, Anitkabir'de ise
Huseyin Ozkan, ilhan Koman, Nusret Suman, Ziihtii Miridoglu ve Hakki
Atamulu’'nun heykelleri bulunmaktadir. 94 adet Atatiirk anitinin 9 tanesi
Ankara'da, 7 tanesi istanbul, 3 tanesi de izmir'de oldugu tespit edilmistir.
Ancak glinimize yonelik Tlrkiye ve diinya genelinde ne kadar Atatlrk
anitinin ya da heykelinin olduguna dair net bir bilgiye ulagilamamistir.

Diger taraftan llkemizde ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ile yabanci
Ulkelerde bulunan Atatlirk anitlarinin (betimlemelerine) donemsel, teknik,
icerik ve benzeri 6zelliklerine yonelik siniflandirma yapilmamis akabinde
streg icindeki fiziki durumlar kayda gecilmemistir.

Bir baska agidan gliniimUizde sayisi bilinmeyen ancak interaktif ortamlarda
yapilan paylagimlar sonucu sans eseri tanik olunan Atatirk heykeli ya da
aniti olarak nitelendirilen olumsuz gorseller de mevcuttur. Gerekli yasal ve
hukuki islemlerin yapilmasi ve Atatiirk'tin kimligine-kisiligine ve goristine
ters- aykin bu érnekler hakkinda gereginin yapilmasi icin tespitinin gerek-
liligi konusunda Atatiirk Kiltlir Merkezi ve tniversitelerin yetkili birimle-
rine acil ve 6nemli gérev diismektedir. Ayrica bundan sonra olusabilecek
olumsuz 6rneklerin 6niine gegmek adina alinacak énlemler Atatlirk Kiltar
Merkezi ve Universitelerin sorumlulugunda olmalidir.

Bundan sonra “Atatiirk” adi ile yapilacak her tiirli sanatsal icerikli cals-
manin (anit ve heykellerin) Atatlrk Kiltir Merkezi, Anitlar Yiiksek Kurulu
ve Universitelerin yetkili birimlerinden katilimci akademisyen sanatcilardan
olusan bir komisyonun belirleyecegi kriterler dogrultusunda, belli standart-
lar cercevesinde, insa ve montajinin yapilmasi hususunda gerekli calisma-
larr yaritmek zorunluluk halini almistir.

Oyle ki bu konu, anitin sergilenecegi yerin, alanin énemi ki Miiridoglu
(akt. Elibal 1973: 318) bu konuya s6yle deginir; “anitin bulundugu alani
mimkin oldugu kadar doldurmasi, hatta ezmesi gerekir”, anitin malze-
mesi, anitin kaide ile olan bitlnlGgl, kompozisyon butlnlagl, oran ve
orantisi, Atatlrk'e benzerligi, hareketi, yiz ifadesi, kihk kiyafeti, patine
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durumu, ¢oklu kompozisyonlarda yer alan diger figlrlerin tim &zellikleri
ile sanatgisinin yeterlilik durumuna kadar bircok parametrenin dikkate ali-
narak irdelenmesi gereken hususi bir konudur ve ivedilikle izerinde cali-
siimasi gerekmektedir. Bu kistaslara aykiri ve izinsiz yapilan Atattlirk heykel
ve anitlarinin sanatcisi ve finansgisi hakkinda hukuki islemlerin yaptirimi
ve takibi konusunda Atatirk Kiltiir Merkezine sorumluluk dismektedir.

Bilinmelidir ki anitlar, kentlerin yasanmusliklarinin 6nemli géstergeleridir.
Yakin tarihimizin belgeleri olan bu anit ve heykellerin icerikleri ile beraber
estetik ve plastik degerlerinin de bulunduklari kente-cevreye etkisi unu-
tulmamalidir. Bu baglamda Atatlirk ve silah arkadaglar ile ytice Tlrk Mil-
leti'nin kahramanlik dykulerinin anlatildigr anitlarin korunmasi, onarilmasi
ve hatta sayilarinin artinlmasi kenti var eden topluma olan sorumlulugun
bir parcasi olarak gortlmelidir.

Kent ve Tag Heykel Sempozyumlari ; Yerel Yonetimler ve Universiteler

Bugtin lkemizde sayisiz tag heykel sempozyumlari organize edilmektedir.
Bunlarin bir kismi yerel ydnetimler tarafindan bir kismi da tiniversite blnye-
sinde gerceklestiriimektedir. Bu sempozyumlarin genel amaci ortak yasam
alanlarinda ve toplumun genelinde sanat-heykel baglaminda farkindalk
olusturmaktir. Kentlesmenin 6n kosullarindan birisi olarak algilanan agik
alan heykellerine olan gereksinimin karsilandigi bir yéntem olarak da algi-
lanan tas heykel sempozyumlari bir ddnem yerel yonetimlerin vazgecilmez
vitrinlerini olugturmustur.

Oyle ki bu durum yerli ve yabanci gezici sempozyum calisma gruplarini
yaratmis hatta midavimleri olusmustur. Ancak iretilen islerin tekrari, he-
men her sempozyumda benzer nitelikte yapit gruplarinin yer almasi kentin
ve sempozyumun kalitesini diisirmdstir. Bunun en blyik nedeni; kente
yonelik yapilan tim sanatsal icerikli etkinliklerin toplumun aidiyet duy-
gusunu guclendirecek, o kentin tarihi, cografi ve kiltiirel vb. degerlerine
yonelik 6zellikli projelerle olgunlastirnimasi gereginin géz ardi edilmesidir.

Oysa 2014 yilinda Malatya inénii Universitesi biinyesinde yapilan “Bilge-
ler Yolu" temali uluslararasi tag heykel sempozyumu bilinen alisilagelmis
sempozyum niteliginin disinda basaril bir organizasyondur. Secili Ttrk Bil-
gelerinin isimleri ve bilgileri, davet edilmesi olasi heykeltiraglara tizerinde
calismalar icin 6nceden sunulmus, bunlarin icinde temaya uygun proje
sahipleri sempozyuma davet edilmistir.

Asik Veysel'den Nasreddin Hoca'ya (Resim 4), Mevlana'dan Yunus Em-
re'ye, Haci Bektas-1 Veli'den Hoca Ahmet Yesevi'ye, Dede Korkut'tan Ka-
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racaoglan'a, ibni Sina'dan Farabi ve Battal Gazi'ye (Resim 5) kadar Tiirk
bilgelerinin imgeleri yaklasik bir aylik calisma siirecinde déniti alinan pro-
jeler uygun olarak sonuclandiriimistir. Sempozyum siireci 24 saat boyunca
interaktif ortamda kampds sinirlari iginde tiim 6grencilerle kesintisiz payla-
siimistir. Sempozyum sonunda ¢ikan yapitlar tiniversite kampsu icerisinde
“Bilgeler Yolu" olarak adlandirlan acik alana yerlestirilmistir. Mezun du-
rumundaki 6grencilerin téren alanina giderken bu yoldan gecerek manevi
sorumluluklarini hatirlatmalan, bilgelerin sézleri ve 6gretileri ile ugurlan-
malari ve milli degerler hususunda farkindalik oldurulmasi hedeflenmistir.

Gorsel 4. Malkhaz Disiskadze, Nasrettin Hoca, 2014, Mermer Yontu.

Yaklasik tic metre boyunda Nasrettin Hoca (Fotograf 4) mermer yontusu
Ulkemizde bircok sempozyumlara katkida bulunan Malkhaz Disiskadze'ye
aittir. Yaklasik bir aylik bir calisma ile ortaya ¢ikan bu yontuda alisilagelen
bilindik kompozisyonun disinda Nasrettin Hoca esegine diiz binmektedir.
Kalttrimdzin séz ve hiciv ustasi olarak bilinen Nasrettin, glildiriirken
dustindlren, dolayli anlatimlari ile ders veren, 68reten bir deger olarak
tarihimizde ve zihnimizde yer alir. Esege ters binmesi de aslinda bu
kisiliginin bir géstergesidir. Ya da toplumun Nasrettin Hoca'ya yakistirdigi
bu kisilik 6zelligi esege ters bindirilerek somutlastinimis, simgelestirilmistir.
Bu géstergeyi Ozdemir (2010: 29-30) sdyle aciklar:
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Esegine ters binen Nasreddin Hoca imgesi (imge, var olan bellekten hareketle
yeniden yaratilan gériintii olarak kabul edilmektedir), diinyay! farkli yerlerden
yorumlamanin, yasami tersinden okumanin, elestirel bakisin” semboltdar.”
Denilebilir.. “Nasreddin Hoca, yasami elestirel bakisla degerlendirmek konusunda
dokunulmazlik ve 6zgurlige sahiptir.

Ancak sanatcinin elinden esege diiz binen bir kisilik olarak sekillenen Nas-
rettin Hoca kendi kendini hicveden bir duruma blrlinmistir adeta. Bu
noktada Hoca'nin 6gretileri daha evrensel daha gilincel bir anlam kazan-
makta ve yorumlanmaktadir. Hem heykelin yer aldig mekan (liniversite
kampusi) geregi, hem de kompozisyonun kendisi (esege diiz binen Nas-
rettin Hoca betimlemesi) Nasrettin Hoca'nin ve &8retilerinin de yeniden
degerlendirilmesi, ¢cdzlimlenmesi ve felsefi boyutta yeniden yorumlanmasi
anlamini icermektedir.

Bu noktada bir tniversite kamplsiinde esege diiz binen Nasrettin Hoca
heykeli yeniden yorumlanmaya acik bir konumda belirmektedir. Ogretileri
glnimiiz gencligine gildirirken distindlrmeyi, olaylari farkl agilardan
degerlendirip ¢6ziim Uretmeyi salik verirken 6z elestiri yapabilmeyi de
hatirlatmaktadir adeta. “Nasreddin Hoca érneginde oldugu gibi, bilgelik,
elestirel diisiince ve mizah arasinda kéklii bir iliski bulunmaktadir” (Oz-
demir, 2010: 31). Her ne kadar liniversiteler evrensel boyutta bilginin
paylasildigi ve dretildigi kurumlar olsa da her bilginin dogrululugun tarti-
silmasi, elestirel bir diizlemde yeniden ele alinmasi, gercekligi ve gerekliligi
kanmitlanmig tiim bilimsel calismalarin yeniden glincellenmesi gereginin de
g6z ardi edilmemesi sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Bir diger 6nemli yapit ise Cengiz G6gebakan'a ait “Battal Gazi" (Fotograf
5) ve Aysun Altundz'e ait “Dede Korkut” (Fotograf 6) heykelleridir. Ug
metrekiplik bir mermer bloktan calisilan Battal Gazi Heykelinin gercekgi
ozellikleri vurucu etki olarak gdze carpmaktadir. Tipki Nasrettin Hoca ve
diger heykeller gibi Battal Gazi heykelinin de kent ve tniversite kilttri-
ne kazandirdigi degerlerin yani sira tarihin taginmaz kultar varliklarinin
korunmasi, animsanmasi ve yeniden degerlendirilerek gelecek kusaklara
kazandiriimasi geregi baglaminda 6nem icermektedir.

Dede Korkutun 12 ciltten olusan hikayeleri arasinda yer alan Deli Dum-
rul'un hikayesini bilmek ile onu okumak arasinda deger farklar oldugu
agiktir. Ust tiste konumlandirilmig oniki kitaptan Deli Dumrul'u isaret eden
kitabin ters konumlandiriimasi okuyucuyu, Nasrettin Hoca heykelindeki
benzer sorgu yontemine yodnlendirecektir. Bu slirecte yapitin dogru oku-
nabilmesi icin 6ncelikle Deli Dumrul'un hikayesini bilmek gerekir ancak
baslibasina yeterli degildir. ikinci asamada sorulmasi gereken soru acikca
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gbzlemlenen bu kitabin digerlerinden neden farkli konumlandinlmis oldu-
gudur? Bu soruya Glrcay (2016:33-46) su sekilde cevap verir:

Deli Dumrul'un hikayesinde sosyokiiltiirel bir degisimin izlerini fark etmek
mimkindir. Bu baglamda, gecmisten gelecege, eskiden yeniye bir gecis s6z
konusudur. Eski gelenekler, inang ve sosyal hayat yenilenmektedir. Hikdyenin
basinda mevcut olan “kuru cay tzerine yapilan kopri” karsithk dogurmaktadir.
Hikayedeki bu karsithk “kurumus cay — glir cay” zithgidir. Birbirine baglanmasi
gereken "6te ile berinin” baglantisiigin kurulacak kdprii guir akan bir nehrin tizerine
kurulabilir. Kuru cayin Gzerine kurulan kdprl, bu merkezde daha dnce giir akan
suyun (nehrin) oldugunun gostergesidir... Dede Korkut Kitabi, ge¢misten bu yana
toplumun ahldk giizelligini, Gstiin niteliklerini, kiltirel motiflerini barindiran destant
mirasi; muhteva bakimindan da Tirk milletinin topyek{n hayatini goézler 6nline
sermektedir.

Kuru cay lzerine neden kodpri kuruldugu sorusu bir zamanlar bu nehrin
gir oldugunu isaret ederken diger yandan da nehrin simgeledigi degerler
sorgulanmalidir. Bunlar zamanla degisen hayat, kiltlrel degerler, kisilikler
gibi insana ait olan tiim degerlerdir.

Gorsel 5. Cengiz Gogebakan, Battal Gazi, 2014, Mermer Yontu.
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Gorsel 6. Aysun Altunoz, “Dedem Korkut Deli Dumrul’, 2014, Mermer Yontu.

Bu agidan bakildiginda bir tiniversite yerleskesinde konumlandirilan secil-
mig kaltir kisiliklerinin heykelleri yeni nesile 6gretileriyle yol gosterirken
glniimizde de hak etigi degeri bulmasi bakimindan bircok kiiltir sanat
etkinliklerinde ve bilimsel arastirmalarda konu edilmelidir.

Bilindigi gibi tniversiteler de kentsel dontisiim strecinin dnemli gosterge-
lerinden birisidir. Universiteler bulunduklari kentlere kiltirel oldugu kadar
ekonomik deger de katmaktadir. Universitelerin kent niifusuna etkisi farkl
problemleri de beraberinde getirmektedir. Toplu ulasim araclari, sosyal ve
kaltirel mekanlarin gerekliligi ile belediyenin sorumluluk alanlarina kadar
pek cok konunun programlanmasina etki etmektedir.

Tipki kentler gibi Gniversiteler de farkl kiltir ve geleneklere sahip 63ren-
cilerin bir arada var olduklari yasam alanlaridir. Bilgi aligverisinin yani sira
kaltir paylasiminin da aktif yasandigi alanlardir kampisler. Bu tiir yerleske-
lerde ortak kdltirlin birlestirici ve aidiyet duygusunu pekistirici glicti vardir.
Bunun yoénetimler tarafindan bilinmesi ve dogru degerlendirilmesi 6zellikle
genc kusaklarin geleceklerine yén vermeleri adina dnemi bulydktir. Bu
amagta Ozellikle sanatin bir kolu olan heykelin degerlendirilmesi heykel
alaniicin de blyuk kazanctir.
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Bilinmelidir ki tniversiteler de, kentler gibi farkli kiiltirlerden gelen insan-
lara ev sahipligi yapan yasam ve kilttirlesme alanlandir. Bu farkliliklari bir
arada tutabilmek, onlarin ortak gereksinimlerini gerektigi kadar giderebil-
mek yonetimlerin gorevidir.

Sonug¢

Tim dinyada oldugu gibi Ulkemizde degisen sanat dinamikleri ve
algisi sanat nesnesini genel anlamda metalastirmakta, sanatciy ise beli
dinamiklere bagiml kilmaktadir. Sempozyumlar ve yerel yonetimler, kent
baglaminda heykelin anlamina yeni vurgular yapmakta, dolayisiyla sanat
yapitina farkliislevler yiiklemekte. Ancak bu noktada toplumun dinamikleri
g6z ardi edilmekte ve bu durum siireg icinde problem olarak yansimaktadir.
Yapilmasi gereken problemin ¢ikmazlari icinde cabalamak yerine alternatif
projeler gelistirmektir. Bu noktada devlet kurum ve kuruluslarina yeni
gorevler diismektedir. Universiteler, yerel yénetimler ve Atattirk Kiiltiir
merkezinin koordineli calismalariyla olusturulacak komisyonlarin cagdas
Tirk sanati adina yapabilecegi blyiik projeler bulunmaktadir.

Atatlrk Kultir merkezi blinyesinde yapilacak ¢alismalar sirasiyla;
* Atatiirk heykel ve anitlarinin envanterlerinin gikariimasi

* Bu anit ve heykellerin fiziki kosullarinin tespiti ve konservasyon ve
restorasyon islerinin uzman ekiplerce yapilmasinin saglanmasi

* Atatlrk anitlari kistas komisyonunun olusturulmasini

* Komisyonun goérev ve yetkileri hususunda onciliik edilmesi ve hukuki
islemlerinin takibinin ytrdtilmesi.

* Kriterlere uymayan heykeller hakkinda gereginin yapilmasidir.
Yerel yonetimler ve Universitelere diisen gorevler ise;

* Universite ve Yerel ydnetimlerin is birligi icerisinde Tiirk Kiltiriing, Tiirk
Tarihini ve Tilrk bulyiklerinin degerlerini yansitacak sanatsal etkinliklerin
dizenlenmesine onciiliik edilmesi olarak sinirlandirmak olasidir.

* Bunun igin halka agik mekanlarda sireli sanatsal etkinlikleri halkin
ve Universite gencliginin dolayli katiimiyla gerceklestirmek kosuluyla
sempozyum workshop-calistay vb etkinliklerde bulunmak,

* Farkli yas gruplarina ve temalara yonelik sanatsal etkinlikleri organize
etmek, cogulcu katihmi saglamak,
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* Sanatsal etkinliklerin strekliligini ve cesitliligini artirmak baglica gérevler
arasinda siralanmalidir.

Gorulecektir ki kentin asil sahibi olan halkin katiimiyla gerceklestirilen tiim
aktiviteler ve sonucunda ¢ikan Grlinlerin daimf sahipgisi ve koruyucusu yine
halkin kendisi olacaktir.
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