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6zet

lkgag insanlar1 ilk sanatsal disavurumlarini dogaya ve dogaiistiine kars korku ve hayranlik duygulari
ile temellendirmistir. Bu noktada diginin dogurganligi 6nem kazanmaktadir. Ureme ve neslin devamini
stirdiirme gibi temel icgiidiisel duygular insanoglunun ilgisini kadin bedeninin hamilelik siirecinde
gosterdigi degisimlere, dogum eylemine, emzirme eylemine, bebek ve anne iletisimi gibi konulara
yonlendirmistir. Kadin ve kadin bedeni yiiceltilmis ve kutsallastinlmigtir. Bu ana konu etrafinda
sekillenen anaerkil bir sosyal diizen ve inanis sistemi olusmustur.

Kadinin dogurganhgi ve dogum eylemi, hamilelik siireci ve annelik ilkel dsnemlerden giiniimiize kadar
seramik sanatinda etkileyici bir esin kaynagi olmustur. Gegmiste dinsel temelli ana tanrica heykelleri
ile sekil bulan bu esin kaynagi giiniimiizde de etkinligini farkli tarzda eserlerle 6zgiin iretimler
yapan kimi sanatgilarca siirdiiriilmektedir. Bu zengin konunun gelecekte seramik sanati icerisinde
yerini korumaya devam edecegi, yeni ve 6zgiin iiretimlerde hayat bulacagi ve artarak cesitlenecegi
diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ana Tanrica, Dogurganlik, Seramik idoller, Figtiratif Seramik, Seramik ve
Dogurganlik.

THE CONCEPT OF FERTILITY IN CERAMIC CULTURE AND ART, FROM
ANTIQUITY TO MODERN TIMES

Abstract

Primitive men have based their first artistic expressions on fear and admiration. Fertility has always
been a critical issue in human societies. Reproduction is vital to the propagation of the species
and without this instinct, human race would not have survived. This has led to great interest in
the woman body, the changes that occur during pregnancy, the act of birth, breastfeeding and the
communication between the baby and the mother. Woman and her body have been blessed and
sanctified. This theme has led to a whole social and religious system.

The fertility of woman, pregnancy and the miraculous event of birth have always inspired artists
throughout the history of ceramics. In the past, the major form has been the religiously inspired
mother goddess. Today, various works inspired by this theme are continuously produced by some
artists. This fruitful subject is never out of fashion and it may be foreseen that it will always be
explored and developed, thus yielding new and original pieces of art.
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1. Girig

Ana malzemesi ‘'kil" olan seramik, en yalin haliyle “pismis toprak” ola-
rak ifade edilmektedir. insanoglunun giinliik temel ihtiyaglarindan dogan
seramik; uygarligin erken dénemlerinde gilinlik hayata girmis ve glini-
miize kadar kesintisiz olarak kullanimini siirdiirmistiir. insanin varoldugu
her yerde seramigin izlerine rastlanmasi, kimi kaynaklarca onun tarihinin
insanhgin tarihiyle yasit olarak kabul edilmesini saglamistir. Seramik Gre-
timler ginliik hayata yardimci tagima ve saklama kaplarindan, dini temali
adak heykelciklerine, yapi malzemesinden, oyuncaklara, sis esyalarindan,
mezarlara, tabletlere kadar blyuk bir cesitlilik géstermistir. Bu paralellikte
insanoglunun ilk sanatsal disavurumlarindan da séz edebilmek mimkiin-
dir. Seramigin ana malzemesi olan kil; su gecirmez killi toprak, balcik ya da
camurdur. Rahatlikla her yerde bulunabilen ve kolayca sekillendirilebilen
bu basit ve iddiasiz malzeme, uygarligin erken dénemlerinde insanoglunun
sekillendirdigi dnemli bir malzeme olmustur. ilkel insan ilk sanatsal disavu-
rumlar olarak kabul edilen dretimlerini doga ve dogalstline karsi korku ve
hayranlik duygulari ile temellendirmistir.

En temel anlamiyla dogurmak; “Yavru diinyaya getirmek” ya da "Bir seyin
ortaya ¢tkmasina yol agmak, sebep olmak” anlamlarini tasimaktadir (Tirk
Dil Kurumu, 1969). Canlilarin nesillerinin devamliligi acisindan bu &zellik
hayatidir. insan neslinin stirekliligi agisindan kadinin dogurganhgy, tarih bo-
yunca mucizevi sayilmistir. ilkel insan dogadan kopmadig giiclii i¢giidisel
sezgileri ve gbzlem yetenegi ile hayatta kalmayi ve neslini stirdiirmeyi ba-
sarmistir. insanoglu bunu basarirken neslini siirdiirmesini saglayan disisini
koruyup kollamis, onu ve yavrularini hayatta tutmaya ugragsmistir. Kadinin
hamile kalmasi, hamilelik stireci boyunca gecirdigi fiziksel degisiklikler, do-
gurma eylemi, sonrasinda anne-bebek iligkisi, annenin bebegini emzirerek
beslemesi, sevgisiyle, koruyuculuguyla hayatta tutma gabalari gibi durum-
lar insanoglunu etkilemistir. Kadin; sevdigi, korudugu, enerjisiyle varettigi,
caniyla besledigi yavrusunu dogurarak meydana getirmekte ve boylece
hayati strdirerek daim etmektedir. Bu mucizevi olusum insanoglunun
sanatsal ilk disavurumlarindan olan eylemlerine de konu, sembol, tema,
figlir ya da form olarak yansimistir. insanoglunun tarih boyunca hemen her
kaltirde ve cografyada kadinin dogurganhigindan etkilendigine ve bun-
dan hareketle dinsel inanig temelli sanatsal tGretimlerde bulunduguna tanik
olunmaktadir. Konunun enginligi, érneklerin bollugu sebebiyle konuyla
ilgili donemsel gelisimleri diinyanin farkli cografyalarindan 6rneklerle agik-
lamanin yanisira; Anadolu topraklarinda yasamis olan cesitli uygarliklarin
tarih 6ncesi caglarindan glinlimiize yansimalari 6zelinde detaylandirarak
incelemek yerinde olacaktir. Anadolu topraklarinin kékli gegmisi, pek ok

farkl kaltar ve uygarliklarin yuvasi olmasi, arkeolojik buluntularin bollugu
da nedenlerin basinda gelmektedir.

2. Dogurganhk Kavrami ve Anaerkil Diizen

ik caglardan kalma magara duvar resimlerinde ve figlir olarak giinimiize
ulasan kadin formu soyutlamalarinda dogurganlik temasinin éne ¢iktig
dikkat cekmektedir. Dogum ve hayatin baslayip bitmesi konusunda disiin-
meye baslayan insanlar bu diistincelerini birtakim objelere aktararak ilk sa-
natsal olusumlarini meydana getirmislerdir. Bunlarda kadin “dogurganlik”
sembolii olarak dikkat cekmektedir. ilk cag insani varligini siirdiirebilmek
ve neslini devam ettirebilmek icin Gremis, bolluk, verimlilik, dogurganlik,
mutluluk, gtizellik, agk istemlerinin somutlastirlmig nesnesi olarak da kadin
heykelciklerini yapmistir. Neolitik Cag'da yerlesik yasama gecen insan top-
rag islemistir. “Urtintin bereketini topragin verimliligini dogaiisti giilere
baglama egilimindeki ilkcag insani, gizemli yapisiyla kadinin Gretkenligini
6zdeslestirerek ikisini tek bir isimde birlestirmis ve ona “Ana Tanriga” de-
mistir (Efeakdogan, 2015:1).

Tarihlenen ilk &rnekler géz 6niinde bulunduruldugunda; farkl gorsler
olmakla beraber konuyu Anadolu Medeniyetleri 6zelinde tarihlendirmek
yerinde olacaktir. insan betimlemelerinin gériilmeye baslandigi cagin Pale-
olitik Cag oldugu ve giinimiize kadar sanatin pek cok dalinda, cesitli an-
layislarla kullanilan insan figlriiniin temellerinin o dénemlere kadar uzan-
digindan bahsedilebilir. Bu donemde genellikle malzeme olarak fildisi veya
kemigin secilmis oldugu bilinmektedir. Seramik camurunun hayata girmesi,
camurun pisirilmesi ve insan figliriiniin seramik malzeme ile kullaniminin
ilk &rneklerinin gérillmeye baslanmasi Neolitik Cag'a (M.0.4500-9000)
rastlamaktadir. Kilin ateste pisirildiginde mukavemet kazanma 6zelligi ilkel
insani bu malzemeyle kullanim esyalari yapmaya iterken, sekillendirme-
deki kolayhgi da camurdan heykeller yapmaya yéneltmistir. Neolitik Cag,
camurun bu anlamda hayata gecirilisinin zamani olmustur. Bu dénemde
kuclk kadin figirleri, venis yontulari camur malzemeyle ele alinan konu-
lar olarak blylk bir olgunluga ve glcli bir bicim duygusuna ulagmistir.
Kadini erkekten ayiran disil organlar ilk caglardan beri dogurganhgin ve
bereketin sembolii olarak kabul edilmis ve ilkel donem duvar resimleri ve
heykellerinde kadinin dogurma ve besleme 6zelliklerini vurgular bicimde
gogus, cinsel organ ve karin boélgesi abartilarak islenmistir.

Ote yandan cok daha eski tarihlere uzanan kimi érnekler de bulunmak-
tadir. “M.O. 30000 — 25000 arasi olarak tarihlenen “Willendorf Veniisii"
kadinin dogurganhginin vurgulandigi, kirectasindan yapilmisg en eski or-
neklerden kabul edilmektedir. ilk insanlar kendileriyle beraber cevrelerini



anlamaya calisirken dogurganhg ve kadini kutsal sayarak kadinin sosyal
konumunu yiiceltmislerdir (Gérsel 1). M.0.25000 ile tarihlenen mamut
disinden oyulmus Lespugue Venlsii'de yine yuvarlak ve genis hatlar ile
kadin dogurganhginin tasvir edildigi en eski érneklerdendir (Gorsel 2).
M.0.25000-29000 ile tarihlenen Dolni Vestonice Veniisii, Cek Cumhuri-
yeti'nde bulunmakta ve Prag'da bir miizede sergilenmekte ve bilinen en
eski pismis toprak venus heykelciklerindendir (Hurriyet; 2009; s.4) (Gorsel
3).

ilk caglarda kadina ve dogurganliga verilen énem sosyal hayatta kadina

Gorsel . Willendorf Veniisii, M.O. 25.000 dolaylari, kirectasi, I 1,1 cm, Avusturya.
Viyana (Solda)
Gorsel 2. Lespugue Veniisii, Paris Musee de’| Homme’da bulunmaktadir.(M.0.25000)
(Ortada)
Gorsel 3. Dolni Vestonice Veniisii, en eski pismis toprak tanrica. (M.0.25000-29000)
(Sagda)

ylklenen gii¢c ve erki de beraberinde getirmistir. GliniimUzdeki anlayisin
aksine Paleolitik ve Neolitik ddbnemde anaerkil aile yapisinin egemen ol-
dugu goérilmektedir. Anaerkillik, en temel anlamiyla soyda anneyi temel
alan ve ailede ¢ocuklari ana klanina mal eden ilkel bir toplum diizeni olarak
tanimlanmaktadir (Tlrkge Sozliik, 2004:19). O dénemin isbdlimiine goére
erkegin av getiremedigi durumlarda, kadinin toplayicilikla besin saglama-
si hayati deger tasiyan énemdedir. Kadinin tiim alanlarda yetkin olmasi
ve sonralar tarimsal aletler, comlekgilik, dokumacilik gibi kesifleri de elde
etmesi, onu, hem ekonomik hem de sosyal anlamda egemen konuma
getirmistir. Uyanik'a gore;
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“Toplumsal yapilarin kurulmaya baslamasi, ciftcilikte sabanin kesfiyle birlikte giic
gerektirmesiyle ddnemin en énemli islerinden biri sayilmasi, ekonomik giicii belirle-
yen Uretimin kadinlardan erkeklere ge¢mesiyle ataerkil sistemin Gstiinliik kurmasina
ve bltiin bdlgeleri etkisi altina almasina neden olmustur. Dogal ve biyolojik olanlarin
degerli sayildigi anaerkillik; kan bagi, gelenek ve karsiliksiz sevgi verme olarak ta-
nimlanabilmekte, ataerkillikte ise; akil, disiplin ve soyut dlslincenin egemen oldugu
gorilmektedir.” (Uyanik, 2007:3).

“Haviland, Prins, Warhalth ve McBride (2008) tarafindan yapilan aras-
tirmada, yiyecek toplayici toplumda kadinlarin toplayicilikla ugrasmasi;
yiyeceklerin dagitimi konusunda kadini 6nci kilarak s6z sahibi ettigi ve
boylece erkeklerin gerisinde degil esit konumda yer aldigi belirtilmistir”
(Altintas, 2016:7). Toplumun sosyal kurulumu ne sekilde olursa olsun ka-
din sadece bebek doguran kisi olmamus, tiretimin icinde bizzat yer almistir.
ilkel toplumlarda meyve Uretimi, toplayicilik, bahce tarimi, beslenme ve
giyinme ihtiyaclarinin bas Ureticisi yine kadinlar olmustur. Bu noktada kile
sekil veren ve giindelik hayat icin gereken esyalar Uretenler de yine ka-
dinlardan olusmaktadir.

“Anaerkillik kavraminda “erk"” yani iktidar kelimesi erkek iktidarinin tam tersi gibi
duslnilerek, kadinlarin erkeklerin Gzerinde baski kurdugu dénem olarak kavran-
maktadir. Tarihte kadinlarin erkekler Gzerinde baski kurdugu bir dénem bulun-
mamaktadir. Ancak bu tanimlamadan yola cikarak anaerkilligin hi¢ varolmadigi
sonucuna ulasiimamalidir. Tarihi ve arkeolojik belgelere bakildiginda, anaerkillik,
kadinlarin egemen oldugu topluluklardir. Ancak anaerkillik kavraminda yan yana
kullanilan erk ve iktidar kavramlar giinimiizde kullanildigi ve anlagildigi Gzere sid-
det ifade etmemektedir. Barisgi ve ortaklik iliskisine dayali bir dénemin tanimlan-
masinda kullanilmaktadir.” (Uyanik, 2007:10).

Anaerkil topluluklarla dénem dénem farkli kiiltiirlerde ve farkli zamanlar-
da karsilagilmistir. Kadinlar glinimtizdeki egitim anlayisinin bulunmadigi
kosullarda, annelik vazifeleri dolayisiyla toplulugun denetimini ellerinde
tutmus ve egitim veren yénlendiren kisi olmuglardir. Toplulugun kdltirlen-
mesi, aliskanlklarinin yerlesmesi, geleneklerin olusmasi ve aktariimasi gibi
hususlarda anne etkili olmustur. iskence, cezaevi gibi kavramlarin olmadig)
anaerkil toplumlarda, cezadan ¢ok egitim énemlidir. Bunu da veren yine
doguran, blylten, hayatta tutan, birlestirici, iyilestirici glice sahip olan
kadindir. Bu asamada erkeklerin sorumlulugu sadece icgtidsel olarak dol-
leme olmustur.

Tarihte yazili ve gorsel kaynaklar géstermektedir ki; kiglk topluluklar-
dan, erken yerlesik diizene gecen topluluklara kadar, Asya'dan Avrupa'ya,
Hint hikayelerinden Yunan mitolojilerine kadar, Anadolu'dan, Mezopo-
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tamya'ya, Cin'e kadar pek ¢ok kiltlirde ve toplumda anaerkil toplum dii-
zeni gorulmektedir. Bunun 6érneklerini o toplumlarin glinlimiize tasidig;
masallarindan, mitolojik hikayelerinden, dinsel ritliellerden, biydlerden,
inanislarindan, sanatsal tiretimlerinden, heykellerinden kisaca sanatsal (ire-
timlerinden anlamak mimkdnddr.

3. Ana Tanrica inanc

Kadinin toplumdaki yliksek konumu tanricaya en ylice varlk olarak tapi-
nilmasinin nedenini olusturmus ve ana tanriga inancini (kiilt) beraberinde
getirmistir. “Akdeniz cevresinde, kuzey Ulkelerinde, Asya iclerindeki tim
kaltir ve uygarlklarda cesitli isimlerle anilan ancak hep ayni 6ze indirge-
nebilen bir ana tanrica ile karsilasilir. Anadolu’da “Kubaba-Kibele” olarak
bilinen ana tanricanin Hitit'de adi Arinna, Misir'da Isis, Efes'te Artemis,
Roma'da Veniis, Siimer'de inanna, Orta Dogu'da istar'dir" (Kuscan, 2015:
29). Ana Tanriga kiltiinlin insan ve topluluklarin psikolojik, sosyolojik ve
teolojik gelisimlerinin erken evrelerine yerlestirme konusundaki eylemle-
rinin ortak 6zelligi oldugu ifade edilmektedir. Keza zamanla ana tanricaya
duyulan inang kendi zamani icinde evrensel bir degere ulasmistir (Roller,
2004: 37). Ana tanricanin éncelikle bereketi, Gremeyi, dogumu, cocuk bii-
yutmeyi ve gelisme déngusiini temsil eden analik simgesi olarak ikonog-
rafilestirildigi bilinmektedir. Zira insanlarin ¢cok eski dénemlerden itibaren
gokyuziine ve gokylziindeki olaylarin kendi hayatlarina etkisi izerinde
merakli oldugu distinilmektedir. Bu baglamda arkaik insanlar dig diinyayi
gozlemis ve belirli cikarimlarda bulunmustur. Neden disil bir kdltsel figlriin
secildigi de bu ¢ikarimlarin sonucudur (Demirdag, 2017:6).

Yerylzlinde tarih boyunca pek ¢ok cografyada, cogu uygarlklarda, ana
tanrica simgelerinin kullanildig) dikkat cekmektedir. Heykelciklerin ve sem-
bollerin kullanim kékenlerinde sihir, bliyl gibi ritlellerin dini gerekgeleri
bulunmaktadir. Bu heykelcikler detayl ve ézenli hazirlanmamis veya iyi
etit edilmemisse, buytinin gerektigince etkili olamayacagi disinilmek-
tedir. Heykeller gercekci ve dogal halleriyle tasvir edilmislerdir. Ne kadar
dogal sekillenirse biyiiniin o kadar iyi tutacagina inanilmstir. iyilestirici
buyuler, cocuk dogumlari, hamilelik, sakatliklar ve bitlin bedensel arizalari
onlemek icin kiigiik heykelcikler Gzerinde biyl denemeleri yapmislardir
(Yiizsever,1996:22). Anadolu belirlidénemlerde, bazi ortak inanclari pay-
lasan insanlarin barinagr olmus, yerli ve yabanci kiltirlerin kaynasmasin-
dan “Anadolu Uygarligi” dedigimiz cok renkli bir uygarlik dogmus, kiltiire
Anadolu damgasini vuran ortak degerler her alanda varligini hissettirmistir
(Gling6r, 2007:71).

“Ana tanrica, Anadolu’nun da en eski tanrilarindandir. Dogurganhgin, bereketin,
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iiretkenligin semboludiir. Anaerkil caglarda toprak ananin simgesidir. ilkel insana
gore bitin dogayi etkisi altina alir. Dogay1 korur, yaratir, glinimiize degin bitiin
halklarin inanclarinin temelini olusturan da odur. ilkel insan giinliik yasamda doga-
nin canlilari var etme ve yok etme bicimindeki tekrarlanan hareketini, kadinin yasam
glicti ve 6lim ile iligkilendirmistir. Ana Tanriga, yasam ve 6liim arasindaki zithklan
tzerinde toplamistir. Topragin gerceklestirmis oldugu ¢ogalma ile kadinin cocuk do-
gurmasini ayni yaraticihgin tekrari olarak nitelendirmektedir” (Akurgal, 1998:173).

Bu inanislarla temellendirdikleri insan heykellerinin ¢ogunlugunu kadin
bicimli kiiciik heykelcikler olusturmaktadir. Erkek heykelciklerine nadi-
ren rastlaniimaktadir. Dogurganlik, bereket kavraminin kadin seklinde
distnaldaginin kanitlan, kadin heykelciklerinde g6gus, kalca ve cinsel
organlarin abartil bir sekilde gosterilmesidir. Bu heykelcikler ana tanrica
kavraminin temelleri olarak kabul edilmektedir (Kulakgioglu, 1992:10).
Nereden gelip, nereye gittigini ve kim tarafindan yaratildigini sorgulayan
insan, dogum ile 6lim arasindaki iliskiyi merak etmistir. Hayatta kalmanin
son derece zor oldugu ilkel sartlarda nasil hayatta kalabildigi sorusunun
cevabini en yakinda gordiigu kadin heykelciklerinde aramistir. Kadinlarin
yeni nesle can vermesi, besinlerin zor bulundugu bir ddnemde kendi siiti
ile mucizevi bir sekilde besin tretmesi, erkek bedenine karsi tstiin bir du-
rum yaratmistir. Bu nedenle insanhigi yaratan “ana” yani doguran kadindir.
(Uyanik, 2007:53).

Ana tanrica gelenegi Anadolu'da Catalhdyiik'ten baslayarak ayni cog-
rafyadan gecen tim uygarliklar etkilemis, onlarin tanrilar arasinda farkl
gorlntd ve isimlerle anilmigtir. Diinyanin ortak kiltiir mirasi bu kadin hey-
kelciklerine genel olarak ‘venisler’ denilmektedir (Efeakdogan, 2015:11).
Anadolu topraklarinda farkli dénemlerde uygarliklar kurmus olan farkl
medeniyetlere bakildiginda oldukga 6zglin ana tanrica heykelcikleri dikkat
cekmektedir. Ge¢ Neolitik Cag ile goriilmeye baglayan ve devam eden,
yapildigi doneme ve uygarliga gore degisiklikler gésteren heykelciklerden
gliniimiize kalan en 6nemli 6rneklere Catalhdylik, Burdur, Hacilar, Gobek-
litepe, Cayonl, Caferhdylk, Canhasan, Kurucay yerlesim merkezlerinde
rastlanilmistir (Goérsel 4,5,6).

Anadolu’'nun bu zengin ana tanrica heykelcikleri ve idolleri tim diinyada
arkeologlar, sanat tarihgiler, bilim insanlar, sanatgilar tarafindan ilgiyle kar-
silanmaktadir. Heykelcikler genellikle geng kadinlar, doguran ya da dogur-
mus kadin figiirleri, yana dogru yatmus figtirler, bassiz gévdeler, bebegiyle
ya da cocuguyla beraber anne figiirleri, emziren anne figirleri, hayvanla-
nyla beraber kadin figiirleri, sik olmamakla beraber erkek figtrleri, ikiz ana
tanricalar, tahtta oturan tanricalar, kabartma figtirler seklinde olmaktadir.
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Gorsel 4. ki yaninda leoparlar ile dogum yapan ana tanriga figiirii, Ge¢ Neolitik Donem,
Catalhoytik. (Solda)
Gorsel 5. Basi olmayan, oturan cizgili astarli ana tanrica heykelcigi, Catalhoyiik.
(Ortada)
Gorsel 6. Ayakta duran kadin heykelcigi, Hacilar. (Sagda)

Heykelciklerin biylik bir kismi astarli, astarsiz pismis topraktan, kirec tagin-
dan, mermerden, ileri evrelerde madenlerden yapilmaktadir. Ana tanrigalar
arkeolojik kazilar yoluyla yerytziine ¢iktiklarinda sadece yapildiklar caga
1stk tutmakla kalmamis, gérenleri ddnemin bicimlendirme ustaligina, sa-
natsal soyutlama yetenegine de hayran birakmistir. Binlerce yila meydan
okuyan ana tanricalar, icerisinde barindirdiklar anlamla yapildiklari déne-
min kaltdr birikimi ve estetik donanimini da goézler 6niine sermektedirler.

Kalkolitik cagda (M.O. 5500 — 3000) Anadolu'da iiretilmis kadin betimle-
rinde (i¢ boyutlu plastik goértinimden uzaklasiimakta oldugu gozlemlenir.
Bas ve govdede daha az ayrintiya girilerek stilizasyon yaratilmistir. Hey-
kelciklerin kol, bacak, kalca kivrimlarinin azalarak bazen kazima cizgilerle
ifade edildigi goriilmektedir. Heykellerde detaylar azalmig gévdeler yas-
silagmistir, bas ve boyun uzamistir (Kolektif, 2005: 23-24). Tung ¢agi bo-
yunca insanin inang diinyasinda, ailede ve toplumda kadinin dogurganlig;
hala bereketi, verimliligi, cogalmayi simgelerken ve kadinin toplum icindeki
6nemi korunurken Neolitik cagdan farkli olarak sanatsal Gretimlerde kulla-
nilan sembollerin degismeye basladig gortilir. Bu dénemde kadinin cinsel
organinisimgeleyen ticgenler, hamile karni simgeleyen i ice daireler, bezek
motifleri olarak kullanilmigtir. Ekonomik ve siyasal degisimlerin sonucu ola-
rak blyuk olasilikla erkek toplumda ve ailede lider duruma gecmeye bas-
lamistir (Renda, 1993:14). Tung caginda; kilolu, clsseli gériintimleriyle her
seye egemen ana kadin imgelerinin yerini zamanla zayiflamis, yassilagmis,
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gogusleri kiicllms iki boyutlu kadin figiirlerinin almaya basladigi dikkat
cekmektedir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler idollerin ana tanricalari
devam ettiren semboller olmalarinin yaninda ilk Tun¢ ¢agi sanatgilarinin
insan bedenini ¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardigi objeler olarak
bilim ve sanat diinyasinda énemli kabul edilmektedir. Bir baska degisle
bunlarin sanatsal anlamda énemli, 6zglin soyutlama 6rnekleri olusturduk-
lari da sdylenebilir. (Gorsel 7)

Gorsel 7. Tung cagi tanriga idolleri.

Takip eden dénemler Anadolu'da yazinin hayata girmesi, ilk devlet sistem-
lerinin olusturulmaya baslanmasi gibi bliylik yenilikleri beraberinde geti-
rerek toprak yonetiminin erkeklerin eline gecmesine zemin hazirlamistir.
Tanr inanislarinda yasanan degisimler, firtina tanrisi, gok tanrisi, giines
tannisi gibi dogal gliclere tapinma inancinin benimsenmesi, Hitit Uygarhg,
Frig Uygarligi gibi gliclii yerlesik medeniyetlerin kurulmasi, askeri zaferle-
rin kazaniimasi gibi durumlar toplumsal yasayislarda biyik degisiklikleri
de berberinde getirmistir (Anadolu Medeniyetler Miizesi. 2003: 48). Ana
tanrica inanci bigim degistirse de Anadolu’'da devam etmistir. Bu anlamda
Anadolu gelenegini Frigyalilar'da siirdiiren Frigler'in en bliylk tanrigasi
Kybele'dir. Doganin dogurucu ve besleyici niteligini simgelemektedir. Ky-
bele Frigya'lilara has bir kiilt olarak kabul edilmistir. Yasamdaki strekli-
ligin, tohumla, hasadin ve bereketin Gremeyle, cogalmayla saglandigini
kavrayan Frigler, dogurgan 6zelligi nedeniyle kadini toprakla 6zdeslestirip
kutsallastirmistir (Ozen, 2009:1). Frigler Anadolu’nun en giiclii devletini
kurarlar. Ana Tanrica olarak bereketli ve her seye egemen, yaninda aslan-
laryla betimlenen tanrica Kybele'yi yliceltirler. Déneme ait kimi 6rneklerde
ellerinde nar tutan ana tanrica betimlemeleri dikkat ¢ceker. Narin bollugun
ve bereketin sembolii oldugu bilinmektedir. Kimmer'ler tarafindan M.O.
658 — 676 yillarinda yapilan istilalar sonucu Frigya devletinin yikildig ancak
ana tanriga inancinin ortadan kalkmadigi bilinmektedir.

Anadolu’da Ana tanrica Kybele'nin yerini Simerler'de “Inanna”, Babil-A-
sur mitolojisinde “Istar”, Suriye'de “Astarte”, Filistin'de “Anat”, Misir'da
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“Isis", Girit'te “Rhea”, Ephesos'da “Artemis”, Yunan'da “Afrodit”, Ro-
ma'da “Venus" tanrigalan almistir (Kemal, 2014: 9). (g6rsel 8,9,10) Sem-
bolleri, eslik eden hayvanlar, mitolojik hikayeleri, anlatim dilleri degisse
de ana tanricalarin tstlendigi anlamlar degismemektedir. Farkli zaman ve
dénemlerde dahi olsa insanlara bereketi, hayatin devamliligini, yasam ve
6limiin dengesini, dogumu ve cogalmayi ifade etmektedir.

Gorsel 8. Efes’li tanrica “Artemis” heykeli. (Solda)
Gorsel 9. Misir Ana Tanrigasi “Isis” heykeli. Bebegini emzirirken. (Ortada)
Gorsel 10. Helenistik Donem, Tanriga “Veniis” heykeli.. (Sagda)

4. Dogurganlik Kavraminin Cagdas Seramik Sanatina Yansimalan

Seramigin ilkcaglardan itibaren insanin yasaminda var oldugu ve degisik
stireclerden gecerek glinimiize kadar geldigi bilinmektedir. Dogurganlik
kavrami da seramik sanati gibi degisik sireclerden gecerek gliniimize ulas-
misgtir. Seramik, yaratici Gretken ve dogurgan olan topraktan Uretilmistir.
Toprak ve kadin arasinda dogurganlik kavramiyla iliskili bir benzerlik kurul-
dugu gibi seramik ve dogurganlik icin de benzer bir yaklagim diistinilebilir.
Kil; kolay temin edilirligi ile insanoglunun en erken ve en sik kullandig
sanatsal malzemelerinden biri olmustur. En eski 6érneklerine Ge¢ Paleolitik
Gag'da rastlansa da kayitlara Neolitik Cag ile gecen pismis toprak kesin-
tisiz bir sekilde glinimiize kadar sanatsal bir disavurum malzemesi olarak
varhgini korumustur. Dogurganlk konusuna yogun bir sekilde kafa yoran
insan toprag sekillendirerek ve sonrasinda pisirerek ana tanrica heykelcik-
leri, idoller, ikonlar, stilize heykeller Gretmis, kimi zaman yaptigi testilerin,
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canaklarin, kaplarin gévdelerinde hamilelige géndermelerde bulunmustur.
Ucgen sekliyle kadinin cinsel organini, ic ice dairelerle hamileligi vurgulamig
bu bezemeleri astarli kaplarda kullanmigtir. Uyanik tezinde; bu sembollerin
disinda cifte Ana Tanriga figirinlerinin bir canlinin icinde baska bir canlinin
varligini sembolize ettiginden, eli belinde motifinin disilige génderme yap-
tigindan, Kog¢ boynuzunun, giicti bereketi, boga basinin, kadinin rahmini
simgelediginden, spiral bicimlerin yine disilik ve dogurganhg sembolize
etmek igin kullanildigindan s6z etmektedir. Pismis toprak Grlinler bin yillara
meydan okuyarak gliniimlize kadar ulasmistir. Bize gecmisteki anaerkil
sosyal toplumsal diizen, dinsel inanislar ve ritleller, kadinin toplumdaki
yeri ve 6nemi hakkinda derin bilgiler vermektedir. Kadin formunu bu denli
soyutlamak ya da kadinin sahip oldugu 6zellikleri bu sekilde 6zgiin yorum-
lamak bizlere gecmisin insanlari hakkinda, onlarin sanatsal agidan ne denli
engin bir yaraticiliga sahip olduklarini ve sanatsal olarak geldikleri durumun
ne denli glicll oldugunu distindirtmektedir. 21. ylzyil glinimiz sanat
ortaminda kimi sanatgilar hala gecmisin izlerini sirmekte ve ana tanrica
inanisinin degerlerinden beslenmektedir. Sanatsal Gretimlerinde “kadin”
ve “dogurganlik” temal calismalar yapan sanatgilarin sayisi azimsanma-
yacak kadar coktur. Kokli uygarliklara yuva olmus Anadolu topraklarinin
glcli kaltdrel alt yapisi Tiirk sanatgilarina ilham vermeyi sirdlirmektedir.
Diinyada pek ¢ok seramik sanatgisi form olarak ya da ylizey seramigi ola-
rak “dogurganlik” konulu eserler iiretmektedir. ilk caglarda insanoglunun
hayranhigini uyandiran anne-bebek iliskisi, dogum olayi, hamilelik stireci
gibi konular glinlimiizde de sanatgilara ilham vermeye devam etmektedir.

5. Eserlerinde Dogurganlik Kavramindan Etkilenen Seramik Sanatcilari

Dogurganlik olgusu tarih boyunca sanatcilan farkli sekillerde etkilemis
ve bu onlarin degisik bakis acilariyla sanatsal yorumlamalara ulagsmala-
rini saglamistir. Dogurganliktaki mucizenin kutsallastirildigi eserlerin yani
sira, Leonardo'nun dogurganliga bilimsel agidan yaklagimlari, Diirer'in dini
coskularla dogumu yiceltmesi, Modigliani'nin baba olma duygusalligiy-
la gerceklestirdigi Gretimler, Frida'nin bebegini kaybetme acisiyla dogur-
ganhg icsellestirerek resmetmesi, Klimt'in anneligi umut ile bagdastirdig;
serileri gibi cesitli ve farkli yaklasimlar sanat tarihinde yerlerini almiglardir
(Altintag,2016:67). Sanatin farkli alanlarinda farkh anlatimlarla yer edinen
dogurganlik konusu seramik sanatgilarinca da siklikla islenen énemli bir
konu olmustur. Cagdas Tiirk Seramik Sanati'nda da kadin ve dogurganlik
konularinda eserler tireten pek ¢ok seramik sanatcisi bulunmaktadir. Bu
dogrultuda zengin Anadolu kdltiir birikimi de Tlrk seramik sanatgilarinin
beslendigi essiz bir alan olmaktadir.
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Dogurganlik, bereket ve Anadolu cikish kadin formlari ile bilinen
sanatcilardan biri olan heykeltras Mehmet Aksoy'un asil alani seramik
olmamakla beraber, heykellerinde dogurganhgin barindirdigi Gretkenlik ve
berekete, buradan da g¢ocuklugundan beri yakin iligki icinde bulundugu
dogayadikkat cekmektedir. Aksoy 'un calismalarindaanatanricafigirlerinin
cagdas yorumlarla glinimuze aktarildigini gédrmek mumkindir. Aksoy,
gunimizde insan-doga iligkisinin bittigine, dogayi anlamak icin yola ¢ikan
insanoglunun dogaya savasacaninsana doénlstiigline ve bu anlamsizliklara
calismalarinda yer verdigine deginir. Aksoy'a gore ana tanrica Kibele, doga
ve insan arasinda ¢ok dnemli bir denge olusturmaktadir. Kibele formu, her
uygarlkta dénemin insaninin sahip oldugu kolektif bilin¢'in (mitos) Griini
olarak ortaya cikar. Kibele formu degisik uygarliklardan tasinir ve yayilr
bir kimlige donlserek giinimiize kadar gelir ve kolektif bilin¢ deneyimleri
yenilenerek devamli devinim ve dénlsiim icinde oldugundan bu driin de
yeni bicim ve ayrintilara sahip olmaktadir (Ozen, 2009:46). Sanatcinin
bu dustincelerinden ilkel dénem insaninin dogayi oldugu gibi kabul edip
hatta ondan cekindigi, dogaya hakim olmaktan cok, onu kesfetme,
anlama isteginde oldugu ancak glinlimiiz insaninin bunun tersine dogadan
uzaklastigi kendini soyutladigi anlamini ¢ikarmak mimkinddr.

Seramik sanatcisi GUl Erali, “Topragin Tanrigalan” ismini verdigi sergisinde
Anadolu’'nun dogurgan, bereketi simgeleyen ana tanricalarini kendi
dilinden yorumlayarak glinimize aktarmistir ve tarihgi Sir Ramsey'in su
sozlerinin altini gizer; "Anadolu’da medeniyetler gelir gecer, ancak inaniglar
yeni goruslere uygun olarak varhigini stirdiirir” Outschar'a gore;

Gl Erali'nin usundaki Artemis resmine sekil veren, herseyden 6nce, prehistorik
modeller olmustur. Kuvvet ve icsel giiciin, emniyet duygusu ve huzurun, siddet
ve insafin maddeye donlstiimi, bu tanrigalarin simgeledikleri 6zelliklerden olusan
bir evren. Tanrilarin felaket ve ugursuzluklardan koruma giicii, kapal bir gemberin
koruyucu unsuru, varolma giidiisii ve iginde barindirdigi yok olmanin gizemi. Ttirk
sanatg) Gul Erali'nin bu arkaik diistincelerin izini bulma yolunda ilging bir denemesi,
sanatgl, eski sekil hazinesini kullanip onu yeniden dirilterek insanoglunu asirlardir
mesgul eden, nesnelerin varolus esasi, doganin prensipleri, yasamin anlami gibi
sorular gok etkileyici bir sekilde canlandirmayi basarmistir.

Fireya Koral'in sanat hayatinin son senelerinde kadin figliriini siklikla
kullandig1 bilinir. 1990 senesinde ‘ici Bos insanlar’ isimli alismasini yapar.
‘Yirliyen Insanlar’ adiyla da bilinen bu calismasi sanatcinin felsefeci
yaklagimiyla birlikte glicli bir anlatimci ifadeyi de ortaya koymustur. Bu

"http://www.gul-erali.com/KozmosderArtemistur.htm
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calismada bireyin toplumdaki yerini sorgularken, kadin figiirleri 6zelinde
ozellikle hamile figtrler ile kadinin toplumdaki durusu ile baglantilar
kurmaktadir. Baglarin, gozlerin, kalplerin icleri bos, sirsiz bu soyutlanmig
figtrler tek bir yone dogru ilerlemektedirler. Dogurganhg vurgulamak
icin sekillendirilmis zarif ve ince bedenlerdeki i¢ bosluklarda, bebeklerin
varligini hissetmek, oldukca etkileyicidir. Bu seramik heykeller; gorsel
estetik ve dustlinsel yarati agisindan 6nem arzetmektedirler.

Ressam ve seramik sanatcisi Nasip lyem'in figiiratif seramik heykellerinde
dogurgan, Uretken Anadolu kadininin cok cesitli halleri gbzler 6niline
serilmektedir. Yavrusuna siki siki sarilan anag kadin, hamile ve dogurmak
Uzere gergin, sancili kadin, sagi bagli, basortisi ile kapal yizi hiziinli
kadin, agit yakan, feryat eden kadin, dua eden yakaran kadin gibi pek
cok farkli hallerde Anadolu kirsalindaki kadini ve o kadinin 6z duygularini
aksettirmektedir. Bunlar arasinda kadinin annelik duygusunun agir bastig
ogeler 6n plandadir. Belma Aksun, Nasip iyem'in Anadolu kadininiyansittigi
eserlerinden su sozlerle bahseder;

“Nasip iyem'in kadinlarinda diistinceli, kaygil ytizler gérilyorsunuz. Analigi bir mut-
luluk degil de, bir yiikmis gibi tasiyorlar. Gepgencg, plrlzsiz ylzlerde yorgun ve
uzak bakislar... Kendinizden, bu topraklardan bir parca olduklarini hissediyorsunuz
ve onlarin bir parcasi oldugunuzu. Anadolu topraginin gérmis gecirmisligini, o
bizim insanlarimizin, analarimizin, bacilarimizin, eslerimizin sicacik yiirek atislarini
duyuyorsunuz pismis toprak eserlerde (iyem, 1992: 21).

Eserlerinde Anadolu medeniyetlerinin izlerinin yogun bir sekilde goruldigu
bir diger seramik sanatgisi Sadi Diren'dir. Diren, eserlerinde insan, doga,
hayvan, bitki, baris, insan sevgisi ve dayanisma konularini isler. Hitit ve
Frig gibi Anadolu uygarlklarindan esinlenerek yapitlar verir. Tiirk seramik
sanayisinin sanatla bittinlesmesikonusunda énciidir. Sanatginin seramik ve
heykellerininyanisiratilkenin bircok &nemliyapilarinin duvarlarinda seramik
panolari bulunmaktadir2. Diren'in eserlerinde Anadolu uygarliklarinda,
dogurganhgin, Uretkenligin, anneligin, tannisalligin semboll olan Kibele
ile kadin rahmi ve glic anlamina gelen boga bagi ve boynuz simgelerinden
esinlenerek ortaya koydugu formlar dikkat cekicidir. Diren'in eserlerinde
kadin, cocuk, annelik, koruma, ev, yuva, idoller, tanricalar, Anadolu
medeniyetlerinden izler, figiiratif ve sembolik anlatimlar &ne ¢ikmaktadir
(gorsel 11).

Erding Bakla’'nin seramik calismalarinda, Anadolu medeniyetlerininin

2 http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/d-art-galeri-den-sadi-diren-retrospektifi 121204
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zengin kultur birikiminden buytik Olciide yararlandigi goriilmektedir.
Neolitik ve Paleolitik dénemlerden kalma arkeolojik buluntulardan
etkilesimle olusturdugu 6zglin formlar mevcuttur. Ana tanrigalari, ikonlari,
savascl figlrleri yeniden yorumlar. Toprak ana ve dogurganlik da yine
oncelikli konulari arasinda yer almaktadir. Son dénem calismalarinda Truva
savaslarini yorumladigi formlan dikkat cekmektedir.

Ozellikle Hitit Sanatindan, tanri ve ana tanricalardan, idollerden etkilenen
sanatcl, tanricalar serisi olusturmustur. Bakla'nin kimi eserlerinde seramikle
bereber mermeri, tasi, bronzu, metali de birlikte kullandig1 gériilmektedir
(gorsel 12).

Gorsel 1 1. Sadi Diren, isimsiz, 2006, sirsiz pigirim, 24cm x |4cm x |4cm (Solda)
Gorsel 12. Erding Bakla, “Giines Tanricasi”, “Anadolu Tanri ve Tanrigalari Sergisi 2017”
(Sagda)

Jale Yilmabasar'in figliratif seramik heykellerinde anag figlrler bir donem
siklikla isledigi konulardan olmustur. Bir grup sohbet halinde, neseli,
sen hamile kadinlar ve yine grup halinde cocuklariyla kuslaryla beraber
etkilesim halinde kadinlardan olusan kimi figliratif kompozisyonlari bir seri
olusturmaktadir. Onun figlrlerindeki kadinlarda aci, hiiziin, keder yerine
cosku, nese, keyif okunmaktadir. Kimi sirl kimi sirsiz figlir gruplarinda
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beden hareketleri rahattir, hamile gébeklerini tutan kadinlar, kuglara yem
veren kadinlar, annelerine sarilmig neseli cocuklar dikkat ceker.

Mehmet Uyanik, farkli sanat disiplinlerinde Gretimler yapan bir sanatcidir.
Eserlerinde karnsik malzeme kullanimlan ve deneysel yaklagimlar 6n
plandadir. Yasami daim kilan kadinin dogurganligini, tretkenligini onun
beden &zelliklerine gébnderme yaparak yuvarlak formlarla vurgulamustir.

Azade Koker'in eserlerinde kadin; farkli malzeme, bicim ve anlatimlarla
siklikla karsimiza ¢tkmaktadir.

Azade Koker'in eserlerinde goze carpan primitif etkiler, basite indirgenen hatlar,
bazen kabaca sekillendirilen detaylar ile form ve konu biitiinligi saglanir. Ozellikle
Fireya Koral'in sirsiz heykellerinde gérildiigi gibi, Azade Kdker'in kadin figtirlli
heykellerinde de ana tanrigalarda vurgulanan ten duyusu, toprakla kadin arasinda
bagintiyi kuvvetlendirmek igin kullanilmistir.3

...... Kéker'in eserlerinde, geleneksel Anadolu kiltiirii ile diinya kaltiirlerinin izleri
birlikte goriilmektedir. Calismalarinda anlami malzemeden ¢ekip ¢ikarmak yerine,
malzemeye yeni anlamlar, agihmlar ytikleyerek konuyu ve bicimi ayni noktada bu-
lusturmustur. Tarih 6ncesi Anadolu sanatinda ¢ok sik rastlanan ana tanrica, kadin,
kadin ve erkek, kutsal hayvan boga, bereket ve cogalma simgelerinin olusturdugu
ozellikli formlar, sanatgi tarafindan da benimsenerek sekillendirilir (aktaran: Efeak-
dogan. Ozsezgin, 2005:226).

Eski uygarliklarin  bugline wuzanan izlerinden etkilenen Handan
Borlitecene'nin yapitlar gecmisle bugilnln, kimi zaman catisan, kimi
zaman da uyusan birlikteliklerini ortaya koymaktadir. Sanatci eserlerinde,
toplumumuzda, kadina gecmisten glinimize bakisi isler. Hem hayal
hem de yasanan olaylarin gorsellige dokilmesiyle, izleyiciyi distindiriir
(Efeakdogan, 2015:119).

Sanatin temel sorunlarindan olan geleneksel ve modern arasindaki iligkiler,
modernizmin gelisimi ve postmodernizme gecis gibi konular Gzerinde
duran Seyma Reisoglu Nalca, kadinin toplumsal ve tarihsel baglamindaki
konumunu irdeleyen figlratif calismalariyla taninmaktadir. (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi.1997:1333).

.....Sanatcinin yapitlari incelendiginde; 6nce betimlerden bildirilere, sonra imgelerle
gelenegin sorgulanmasina, ardindan da malzeme, bicim ve icerik iliskilendirilmesi
cabalarina tanik olunmaktadir. Uzerinde durulmasi gereken, sanatcinin baglanti

2 http://www.turkishpaintings.com/paintings.php?lang =tr&SAYFA=taninmisSanatciGoster TPC&SA
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kurma asamasinda ortaya ¢ikan sorunlardir. Clink(i bu sorunlar glinimiiz sanatini
kavramaya yonelik dnemli ipuclarini da beraberinde tasir... Seyma Reisoglu Nalca,
kendi yaratilarini sorgularken onlarn geceklestirmede énemli bir engel gibi duran
malzeme/teknik sorununu ¢dzliimleyerek dzgiin eserler gerceklestirmistir (Karagtil,
1997: 53).

Olgu Stimengen Berker; Uzun yillardir kadin formu Gzerine calismakta,
akademik ve sanatsal calismalarini bu konu etrafinda siirdirmektedir.
Formlarini sekillendirirken serbest elle sekillendirmenin yanisira yardimci
kimi malzemelerin firnda yanmasindan da faydalanir. Kendine &zel bir
anlatim dili gelistirdigi doluluk-bosluk oyunlaryla kurguladig kadin
formlaryla dikkat cekmektedir. Uludag'a gore; “Gunimizin cagdas
anlayisi kadina yeni roller, misyonlar ve gértinisler kazandirmis ve bunlari
Siimengen, seramik kadin figtirlerinde kendi plastik diliyle géstermesinin
yaninda kadinin degismez 'dogurganlik-bereket’ imgesine de géndermeler
yapmaktadir."4 (gorsel 13).

Tuba Korkmaz'in seramik form ve ylizey calismalarinda, kendi
annelik serliveniyle paralellik gosteren 6znel duygularinin yansimalari
okunmaktadir (gorsel 14). Korkmaz eserlerine yansiyan duygularini su
sozlerle 6zetlemektedir;

Benim de hikdyem ‘anne’ olmamla baglamaktadir. Anne olmaya hazirlanmak zihin-
sel anlamda bir diizenleme gerektirse de biyolojik anlamda bir hazirlik yapmaksizin
sizi ele geciren bir olus durumudur. Bu hal, icgtidlsel olarak bir caba géstermeksizin,
kadini ele gecirir. Tarih dncesi caglarda bereketin ve yaratici giiclin kendisi sayilan
dogurgan kadin figtirleri bazi toplumlarda tanriga olarak bile kabul edilmistir. Bu
yapitta kullanilan hamile kadin figtirleri aslinda kimligimin bereketlenmesi, ¢cogal-
masina bir génderme olarak kabul edilebilir. O giine kadar edindigim kimligimin/
kimliklerimin arasina bir yenisi eklenmistir (Korkmaz,2016:78).

Seramik ylizeylerde monobaski uygulamalari ile diissel imajlari kimi zaman
figlratif veya sembolik anlatimlarla beraber kullanan Perihan San Aslan’in
‘Uyku Serisi’ olarak isimlendirdigison calismalarinda annelikleiliskilendirdigi
temalar dikkat cekmektedir. (gorsel: 15) San ‘Uyku’ isimli eserini su s6zlerle
anlatmaktadir;

Huzurla uyuyan bir bebek (figiir). Figliriin icine gdmilerek uyudugu, incecik, narin,
tek ya da i¢ ice konmus, korunakli bir ortam olusturan elle sekillendirilmis canaklar
anne sevgisini, sefkatini temsil eder. Bu ¢anaklar figlirii sarar, kavrar, korur. Formun
bitlinii bebegin anne karninda dogmadan énceki ortamina ya da dogduktan sonra-

*http:://www.kemaluludag.com/seramikformlar.asp
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ki ortamina isaret edebilir. Burada 6nemli olan figiirtin huzurlu ruh halidir. Bu huzur
izleyiciye kolayca gecer. Sanki sonsuza kadar stirecektir. Hicbir sey figiirii bu huzurlu
uykudan uyandiramayacaktir (Aslan, S., P (2019, 19 Mayis).

Anadolu’'nun tarih 6ncesi ana tanricalarinin glinimizdeki yorumlar ile
seramik calismalarini form ve yiizey Uzerinde siirdiren Ece Kanigkan,
bir suredir ‘dogum, yeniden dogus, hayata tutunus’ temalar Gzerinde
yogunlasmaktadir. Cesitli dokim formlar Gzerine cikartma teknigi ile
uyguladigi kalp imgeleri, yazil materyaller, tipografik unsurlar, kimi figtirler
vealtinyaldizdekoruygulamalari gibielemanlarla eserleriniolusturmaktadir
(gorsel 16). Kaniskan eserlerinin alt metni hakkinda sunlar séylemektedir;

Gorsel 13. Olgu Siimengen Berker, “Coziilme”, 2014, limonges porselen, 21cm x 21.50cm
x 67 cm. (Ustte Solda)

Gorsel 14. Tuba Korkmaz, “Kulugka-7.Ay”,2015, granit karo lizerine ink-jet baski+altin
varak, 20X20X1.5 cm (Ustte Sagda)

Gorsel 15. : Perihan San Aslan, “Uyku II”, 2019, karisik teknik, 1260 C, 13x11x9 cm.
(Altta Solda)

Gorsel 16. Ece Kanigkan, lsimsiz, 2017, dokiim yéntemi ve cikartma teknigi ile altin yaldiz,
25 x 35 x 40cm. (Altta Sagda)
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Emphasis; Sézcliklerde ve sézclik 6beklerinde bazi hecelerin, climlenin bitiiniinde
de bazi sézciiklerin digerlerine gbre daha yiiksek tonda seslendirilmesidir. Bizleri
hayata baglayan kalp ise vurgu yaptikca dolasir damarlarimizda kan ... Anne rah-
mine ilk diisGste de ilk dnce o olusur... Atim sesi duyuldukga yasama tutunur ...
Dogumda ve 6limde hep o vardir ... (Kanigkan, E. (2019, 23 Mayis).

Deniz Onur Erman’in sanatsal ve akademik olarak merkeze aldig1 6nce-
likli konular daha ¢ok figliratif ve otobiyografik anlatimlar ile kadin figlirQ
Uzerinde yogunlagmaktadir. Kadinin hamilelik stirecindeki heyecanl bek-
leyis donemini hikayeci ve mizahi bir Gslupla tasvir ettigi porselen heykel-
lerinden olusan “Bliylli Bahce" serisinde; hamile figlirler mutlu, neseli,
huzurlu bir bekleyis icindelerdir. icinde bulunduklari bu anac dénemin ruh
haliyle figlrlerin kimisi gébegini oksar, kimisi elinde 6rglstini drer, cayini
yudumlar, kimisi saglikli leziz bir elmadan bir isirik alir (ki aslinda o kadinin
cennetten kovulmasini da saglayan elmaya da bir gdndermedir). Figtirlerin
saglarina konan ucgusan kuslar, kelebekler, ayaklarina dolanan kediler ile
hamileligin sikintili dénemlerinin cok uzaginda masalsi, blyulu glzellikte
bir bekleyis donemi hissettirilmek istenir. Siskin yuvarlar gébeklerin icinde,
dinyaya gelecegi glinu bekleyen huzurlu bebekler, onlari bekleyen mutlu
anneler, Gzerini saran cicekli renkli elbiseler sanki blyli birer bahceye
doénlismektedir. Erman’in, figlirlerinde kullandigi canli renkler, astar ve sirlar
ile, tamamlayici yan malzemeler ¢alismalara naif, eglenceli, mizahi bir hava
katmaktadir. (gorsel 17,18)

Gorsel 17-18. Deniz Onur Erman, “Biiyiilii Bahce I-1I”, 2012-2015, serbest elle
sekillendirilmis sirli porselen, 1240°C, h= ~74cm
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Eserlerinde dogurganlik ana konusu etrafinda dreten baska cagdas Tiirk
seramik sanatcilari da vardir. Kadinin Gretkenligini cok cesitli bicimlerde
ele alarak yorumlayan Hakki Karayigitoglu, tanricalarin dogurganhg tize-
rinden yorumlamalariyla Zeynep Eren ve Ziileyha Uyanik, etnik figiiratif
calismalanyla Filiz Cimen Tilek, atik seramik malzemelerin yeniden kulla-
nimiyla olusturdugu 6znel dil ile olusturdugu kompozisyonlarla 6zellikle ‘3
Cocuk' isimli serisi ile Elif Aydogdu Agatekin'in eserlerinde bunu gérmek
mimkandar. Farkl Gslup, teknik ve malzeme kullanimlar ile dogurganlk
konusuna kisisel 6zglin yaklasimlari ile diinyanin cesitli Glkelerinden pek
cok seramik sanatgilari ve eserleri de drnek gosterilebilir.

ingiliz sanatgi Sally Macdonell'in calismalarinin cok biyiik bélimiini et-
nik giysileri icinde tekli ve grup kadin figirleri ve bistler olusturmaktadir.
Bunlarin arasinda hamile kadin figlrleri genis yer tutmaktadir. Kendi an-
latimiyla ilk kez 6 yasindayken British Museum'da Musir tarihi salonunu
ziyaret ettigi glinden beri bu kiltlre olan ilgisi ve meraki artarak devam
etmistir. Misir ve Afrika sanatina ve kiltiriine olan ilgisinin etkilenimlerini
yaptigi figlir ve bistlerinin giysi ve aksesuarlarinda kullandigi dokularda,
baslik ve sapka detaylarinda gérmek miimkiindiir. isli pisirimler yapar ve
cesitli renkli astarlar kullanmayi tercih eder® (goriintii 19).

Amerikali sanatg Christina Bothwell; seramik, cam, akrilik, ahsap, metal,
dogal cesitli malzemeleri bir arada kullandigi eserlerinde ele aldigi temel
konunun dogum-yasam-6liim oldugundan behseder. Cok kiiglik yaslardan
beri ruhun bir kavram olarak ilgisini cektigini, gbzle gériinen bedenimizin
varligimizin sadece kiigiik bir parcasi oldugunu, aslinda gbzle gériinen
bedenin diginda varolan ruhun barindirdigi potensiyelin daha buytk bir
alan olusturdugunu ve bunu eserlerinde vurgulamaya calistigini isaret
eder. Eserlerinde dogum-6lim ve yenilenme siirecine odaklanmaktadir.
Goriinmeyen ama hissedilene odaklanmaktadir ve onu ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir® (gortintl 20).

Jurga Martin, yasamdan anlik gérintiler yansitan masumiyet ve canhlik
dolu, cocukluk hikayeleri anlatan heykeller yaratmaktadir. Yaptigi cocuk fi-
glrleri iizerinden yasama ve insana dair tim coskulari ve duygulari okumak
mimkindir. Sanat elestirmeni André Ruellan, Jurga Martin'in figtratif
eserlerini su sézleriyle degerlendirmektedir;

“Jurga Martin'in tim calismalarinda ifadelerin canliliklari, mizahin cekiciligini, hare-
ketlerin bitln ve tutarliligi ayni zamanda rahat ve sadeligi inanilmaz bir dogrulukla

® http://macdonell-ceramics.co.uk/about/about-us
¢ http://christinabothwell.com/)
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goreni buyllemekte. Pismis topragin dokulu, ptiriizlii kaba yiizeyinde béylesiinsani,
hassas duygular yaratabilmek onun basarisidir. Sadelik, hassasiyet, ihtisam veya
hiiziinle dolu béyle bir cagrisim kuvveti ile bu karakterlerin destanina nasil direni-
lebilir? Bunlar cagdas heykelciligin basarisinin belirgin yankilardir.”" (goériinti 21)

Gorsel 19. Sally Macdonell, “Mavi Baslikli U¢ Kadin”, h=34cm. (Solda)
Gorsel 20. Christina Bothwell, “Dogum”, cam kalibr ile iiretim, raku pisirimi ve yagh
boya, 42cm x 38cm x 38cm. (Ortada)

Gorsel 21. : Jurga Martin’e ait kucakta cocuk figtirii. (Sagda)

21. yuzyll Amerikan heykel sanatinin énciilerinden Louise Bourgeois, icsel
yolculuklarini, 6znel deneyimlerini, yasanmigliklarini ve bilingaltini Grettigi
eserlere yansitmis ve metaforlarla ifade etmistir. Disiligin gizemi, kadin ve
doganin miicadelesi, dogum, annelik tutkusu, emzirmek, tanricalar gibi
konular farkli malzeme ve (retim yollariyla sanatcinin eserlerinde hayat
bulmustur.

"Bourgeois, cocuklarina diiskiin, itaatkar bir anneye ve ataerkil toplum izlerini ta-
slyan, baskici ve sadakatsiz bir babaya sahiptir. Babasinin kendisine karsi cinsiyetci
asagilamalari onun hem gocukluk hem yetiskinlik donemini etkilemistir. Bunlar sa-
natcinin eserlerinde; eril bakis, cinsellik, siddet ve kadinin konumlandigi yeri sor-
gulatmis, sanatini ise tim bu travmalarla bir basa ¢ikis yolu, terapi yéntemi olarak
gormiustir. Korku, aci, 6fke, saldirganlik gibi duygularini beden ve beden parcalari
Uzerinden anlatima kavusturmustur”®

irlandali sanat¢i Christy Keeney'nin kiibist anlayista yaptigi seramik fi-

" http://artodyssey | .blogspot.com/2013/06/jurga-martin.html)
8http://izlekler.com/louis-bourgeoisin-sanat-anlayisi-ve-enstalasyon-sanati-tugba-yilmaz/)
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glir kompozisyonlarinda anne-gocuk, anne-bebek figirlerine siklikla yer
verdigi bilinmektedir. Angelika Maria Stiegler'in biist, form ya da Uzeri
serbest firca boyali canak formlarinda kadin ve dogum, mitolojik hika-
yeler siklikla igledigi konulardandir. Uzun seneler Nijerya'da yasayan ve
burada geleneksel Afrika dini ve geleneklerinin etkisinde kalarak Oshon
Nehri kiyisinda yaptigi tanrica heykelcikleri ile hafizalarda yer eden Su-
sanne Wenger doganin korunmasi konusunda da biytik ¢aba sarfetmistir.
Kadinin hamilelik dénemini ve aile bittinlGglini seramiklerine yansitan
Debbie Berrow, figliratif seramik eserlerinde hamile formlara ayr bir yer
veren Pauline Wateau gibi isimler de eserlerinde dogurganhgi konu alan
sanatgilara 6rnek olarak gosterilebilir.

Sonuc¢

ilkel caglardan giiniimiize kadar sanatta dogurganlk kavrami her zaman
var olmustur. Bunun en erken yansimalari, magara duvarlarina cizilen in-
san ve hayvan cizimlerindeki hamile ve doguran figiirler biciminde ya da
erken donem kilden yapilan kadin figtrleri ile karsimiza ¢cikmaktadir. Disil
ozelliklere sahip olan her sey, Ureten, cogaltan, yasami devam ettiren ézel-
ligi sayesinde hayranlk uyandirmis ve tarih boyunca hemen her kiiltiirde
kutsal sayillmistir. Kadin ve toprak doguran ve yasami devam ettiren bu
yonu ile birbirine benzetilmis. Toprak, disinin bu 6zelligi ile anilarak ‘toprak
ana’ olmustur. ilkel insan, kadini ve topragi es tutmus, dogalistii bir glic
olarak kabul etmis ve onlar adina adaklar adamis, térenler yapmis, hey-
keller sekillendirmis, tapinaklar insa etmistir. Binlerce yil 6ncesine dayanan
bu gelenekler zamanla, insanin gecirdigi sosyal ve kiltlrel degisimlerle
beraber elbette degismistir ancak su bir gercektir ki; sanat adi verilen duy-
gu ile bigim yaratma disavurumunda kadin ve kadinin dogurganhg her
cagda yerini ve 6nemini koruyarak sanatcinin ilham aldigi temel konularin
basinda yer almistir. Var eden, doguran, biyiten, cogaltan kadin gibi sanat
eseri de sanat¢inin dogurdugu, var ettigi, drettigidir. Bu baglamda sanat
eseri de bir dogurganlik trlintidir denilebilir. Bu yorumlardan kadinin sa-
natta ve sosyal yasamda salt dogurganlik sifati ile eslestirildigi gibi bir an-
lam cikarilmamalidir. Diistincede, eylemde, yaratimda dogurganliktan da
bahsedilmektedir. insanoglunun bilimde ve sanatta gelismesini ilerlemesini
saglayan lretimleri, dogurgan bir beyin sayesinde olmaktadir. Sanatin ken-
disi de dogurgan bir kavramdir.

Her cagin kendine 6zgu bir yaraticilik-dogurganlik anlayisi gelistirdigini ar-
keolojik bulgular ve tarihi belgelerden elde edilen verilerden gdzlemlemek
mUmkdnddr. Evrenin dlizen ve uyumu icin tipki yavrusunu dlinyaya geti-
ren, koruyup kollayan hayatta tutan anne gibi disil bir sefkat ve merhamet
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gereklidir. Kadin ve doganin yaratici, koruyucu, sarip sarmalayan gticiine
her daim ihtiyac duyulur. Oziinde sevgi ve koruyuculuk tasiyan bu giiciin
sanatin pek cok dalinda, farkli tarzlarda dretimlerde bulunan sanatgilari
etkilemesi de kacinilmazdir. Ge¢miste oldugu gibi glinimiizde de “dogur-
ganlk" konusu sanatin her alaninda sanatginin ilgisini cekmektedir. Yerli ve
yabanci pek ¢ok seramik sanatgisi eserlerinde bu konudan faydalanmakta
ve 0zglin lretimlerini bu konu cevresinde gerceklestirmektedir. Gelecekte
de bu konunun sanatgilara ilham veren, 6zglin bir konu olarak varligin
strdlrecegi dlstiniimektedir.
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