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ézet

Tarih 6ncesi dsnemlerden itibaren, magara yiizeylerinden baslayarak, kaya duvarlara, dini mekdnlara,
miize ve galeri duvarlarina kadar bircok farkli yiizeyi kendisine mekdan edinen sanat; asamblaj,
performans, enstalasyon gibi anlayislarin ortaya ¢cikmasiyla birlikte, mekdnda var olma durumundan
(sergileme alani olan) uzaklagarak sanat eserinin kendisi olma durumuna gecmistir. Teknolojik
gelismeler ve sosyal medyanin yayginlasmasiyla birlikte de dijital platformlarda kendi sanal mekanini
olusturmustur. Mekdnin sanat alanindaki varligi da boylelikle yeniden sorgulanmaya deger bir konu
halini almistir. Sosyal medya sayesinde ise, plastik sanatlar alanindaki ¢alismalara niceliksel artistan
dolayr ulasmak kolaylasirken; bu calismalarin niteliksel olarak ise ayirt edilebilirligi zorlagmistir. Bu
arastirmada plastik sanatlar agisindan, tarihsel siirec icerisinde degisen mekan algisinin sorgulanmasi
ile birlikte; kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel degisimler cercevesinde sanatgilarin eserlerini sunum
sekillerini ne sekilde degistirdiklerinin belirlenmesi amaglanmigtir. Bu amacg dogrultusunda, tarihsel
seriiveni icinde mekdnin plastik sanatlar agisindan ne anlam ifade ettigi gorseller ile desteklenerek
tartisilmis ve cesitli sonuglara ulasiimistir. Bu sonuclar ekseninde yeni arastirmalara destek olacak
oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Plastik Sanatlar, lletisim, Mekdn, Sosyal Medya.

CHANGING PERCEPTION OF SPACE ON PLASTIC ARTS AND
SOCIAL MEDIA

Abstract

The art which used may places like cave surfaces, rock walls, religious places, museums and galleries
went away from the situation of a place (displaying area) and it turned into the artwork itself thanks
to intelligencies of assemblage, performance, installation. The art created its own virtual area on
digital platforms thanks to technological improvements and domination of social media on societies.
So the existence of space in the art became a topic which has evolved to be questioned again. Thanks
to social media pages, artistic innovations, sharing and communication experienced a quick change.
For consumers/spectators of art, while it is easy to reach studies because of increase in quantity, it is
becoming harder to discriminate in quality. In this study, in terms of plastic arts, it is aimed to distinct
how artists changed their ways of presenting within the frame of historical, cultural technological
and scientific changes. It also aims to question changing perception of space within historical period.
In line with this aim, the meaning of space in terms of plastic arts in the historical adventure was
supported by visuals and discussed and various conclusions were reached. Based on these results,
suggestions were developed to guide new research.
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1. Girig

Sanatginin ve sanat eserinin kaynagini sanatin kendisi olusturmaktadir.
Sanati kendisine amag edinen sanatg icin; sanat eseri, sanat mekani ve
hatta sanatcinin kendisi bir ara¢ haline donisebilir. Sanatginin ulagsmak
istedigi sey salt olarak sanattir. Sanata ulasma serliveninde ise, zaman
ve mekan kavramlari her cagda ve caglara ait donemlerde farkhliklar
gOstermistir.

Resim sanati, tarih Oncesi caglarda, yani ilkel uygarliklarda magara
duvarlarini mekan olarak belirlemis ve uygarliklar tarihi icinde varligini
ortaya koyabilmek icin hemen her ylzeyde kendisine yer bulmustur.
Sanat eseri, sanatin temel varolus sebeplerinden biri olan ifade ve iletigimi
saglamak icin farkli platformlarda kendisini stirekli olarak insanlara sunma
ihtiyaci duymustur.

Mekan ve sanat ile ilgili alanyazin incelendiginde cagdas sanatta mekan
(Girgin, 2014; Guler, 2004; Ulugay, 2017), temel tasarim egitiminde mekan
(Hasgul ve Birer, 2019) gibi konular arastirmacilar tarafindan ele alinmistir.
Dijital teknolojinin sanat ile iligkisini belirten arastirmalarda (Dolunay ve
Boyraz, 2013; Saglamtimur, 2010; Turkmenoglu, 2014) cesitli tarihlerde
aragtirmacilanin  calismalarina konu olmustur. Bu arastirmada; plastik
sanatlar agisindan, tarihsel siireg icerisinde degisen mekan algisinin ne
oldugunun belirlenmesi ile birlikte; siyasal, sosyo-kiltirel, dini, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin sanatgilarin eserlerini sunum sekillerini ne yénde
degistirdiklerinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirmada veriler
belgesel tarama tirlerinden genel tarama yaklagimi ile toplanmistir. Elde
edilen gorsel ve yazinsal verilere dayanilarak plastik sanatlarda mekan
olgusunun tarihsel olarak degisimi ve donlsimi tartisilarak sonuca
ulasilmistir.

1.1 Plastik Sanatlar Agisindan Mekani Anlamak icin Bir Soru: “Nerede?”

Plastik sanatlar agisindan mekanin ne oldugu “Nerede?" sorusunun ceva-
binda gizlidir. Sanatgl, sanat eseri ve sanat tliketicisinin/izleyicisin “Nere-
de?" oldugu mevcut durumu betimleyecek tic 6nemli enstriimani olustur-
maktadir. Bu anlamda “nerede” bilgisi farkl zaman ve mekan hesaplarinin
yani sira hem disarida, hem de mevcut ortamda nerede olundugunun an-
lamini igerir. Kisinin bellegi ve bilgisi nerede oldugunuzu anlamanin yani
sira, zihnen ve bedenen bulunulan yerdeki anilari harekete gecirir (Groh,
2017: 17). Plastik sanatlar alaninda mekanin (sergileme alani olan, eser-
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leri barindiran) tarihsel olarak somut degisimine gegcmeden 6nce; “sanat-
¢inin, sanat eserinin ve sanat tiketicisinin/izleyicisinin” bulundugu soyut
mekanin (zihnen bulundugu yer) belirlenmesi ve anlasiimasi énemlidir.
Sanatginin, yani eser Ureticisinin konumu, uzaydaki somut bir mekandan
(yerden) ziyade, onun goérsel algisinin niteligiyle ve ele aldigl sanat ku-
ramina olan aidiyetiyle iliskilidir. Sanatginin kendisini ifadesi bakimindan
“nerede"” oldugunu bilmesi oldukca énemlidir. Sanatginin kendisinin “an-
latimci mi?, yansitmaci mi?, bicimci mi?" oldugunu bilmesi veya tiim bu
kuramlari reddedip, nasil bir sanatsal ifade pozisyonunda konumlandirdi-
ginin farkinda olmasi gerekmektedir. Tim bu bilissel faktorlerin yaninda,
sanatcinin tinsel ve duyusal olarak nerede oldugunun da farkinda olmasi
gerekmektedir. Sanatginin kendisini diistinsel olarak konumlandirdigi yer
dolayl olarak eserinin de konumunu belirlemektedir.

Sanat eseri bakimindan ise, “nerede”nin cevabi; eserin 6n yapisinin
(ylzeyde goériinen) ve arka yapisinin (ylizeyde gériinmeyen) hem plas-
tik degerler, hem de estetik degerler bakimindan ne diizeyde olduguyla
iliskilidir. Dolayisiyla eserin kendisini nasil ifade ettigiyle ilgilidir. S6zer'in
(2019:6-7) belirttigi gibi, eserin nerede oldugu es zamanlilik ve anokro-
nizme (ayr zamanhhk) baghdir. Gergek sanat yapitinin dogru algilana-
bilmesi icin, sanatin tarihsel déniisiim siirecine hakim olmak gerekir. Bu
sirece dayanarak sanat yapitinin kendisi bitiin ve parca iliskilerinin es
zamanhlig olarak, kendi mekansallasmasiyla olusan, ortaya cikan, kendini
gosteren bir seydir.

Sanat tliketicisi/izleyicisi bakimindan “nerede?” sorusunun cevabi ise,
onun gorsel kiltlrinin, gorsel algisinin, estetik bilincinin, esere karsi tav-
rnin ve tepkisinin ne yonde olduguyla ilgilidir. Bunlara gecmeden &nce,
bu calismada siklikla deginilecek olan sanat tliketicisi ve sanat izleyici-
si kavramlarinin yakin anlamlar ifade ettigini belirtmek gerekir. Tiiketici;
“Mal ve hizmetlerden yararlanan, satin alip kullanan, tiilketen kimse" ve
izleyici: "“izleme isini yapan kisi" (Ttrk Dil Kurumu, 2019). Bu tanimlardan
yola cikarak sanat tiiketicisi; bir sanat nesnesini alip kullanan; sanat izleyi-
cisi ise, bir sanat nesnesine karsi izleme eyleminde bulunan kisi olarak ta-
nimlanabilir. Bu tanimlardan sonra, sanat tlketicisi/izleyicisinin “nerede?”
oldugunu anlamak icin, onun sanat nesnesine karsi olan tavrini anlamak
gerekir. izleyiciler tarafindan genellikle sanat nesnesine verilen ilk tepki
suskunluktur. Suskunluk, sanat eserinden etkilenmenin bir sonucu olabile-
cegi gibi, sanat eserine karsi bir duyarsiziigin sonucu da olabilir. izleyicinin
sahip oldugu kdlttirel kodlar, sanatsal bilgisi ve diger yeterlikleri ile plastik
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sanat eserlerine karsi tutumlari birbirinden farkllik gésterebilir. Bu neden-
le ayni eser, farkli izleyiciler icin ¢ok farkli anlamlar ifade edebilir, ¢link(
izleyicilerin zihnen nerede olduklari, sanat nesnesine karsi olan tutum ve
davranislari birbirinden ok farklidir. Bazi izleyiciler igin eser ylizeyi; “duy-
gu alani” olarak tanimlanirken, bazilari icin ise bir “muhakeme” alanini
ifade etmektedir (Bolla, 2012: 14). Sanatta mekan, sanat eseri/yapiti/
nesnesi i¢in bir sunum veya gosteri alani olmasinin étesinde sanatin Ggli
sacayagini (sanatcl, sanat eseri ve sanat tliketicisi/izleyicisi) olusturan bu
etkenlerin pozisyonuyla ilgilidir.

2. Tarihsel Siireg icinde Plastik Sanatlarda Mekan Algisi

Tarih 6ncesi caglarda, 6zellikle de Paleolitik ddnemde Fransa Lascaux, Le
Portel ve ispanya Altamira (Bkz. Gérsel 1 ve Gérsel 2) gibi magara duvar-
larinin gorsel bir calisma ve sunum mekani halinde oldugu bilinmektedir.
Bu caga ait insanlar hakkindaki bilinenlerin cogu onlarin bir gorsel su-
num mekani olarak magara duvarlarini kullanmalarindan ileri gelmektedir
(Mittler, 2006: 128).

Gorsel |. Ispanya Altamira Magarasi Duvar Resmi (Solda)
Gorsel 2. Fransa Le Portel Magarasi Duvar Resmi (Sagda)

Yine tarih &ncesi devirlerde, Mezepotamya sanatinda, Stimerler'in (MO.
4000 — MO 2000) tapinak duvarlar ile kil tabletleri rélyef ve resimlerle
(Bkz. Gorsel 3 ve Gorsel 4) donatarak mekani bir iletisim araci olarak ifade
ettikleri bilinmektedir.
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Gorsel 4. Siimerlere Ait Ur Antik Kenti Armasi, British Miizesi, Londra, ingiltere

Antik Misir Sanatindaki (MO. 2000 — MO. 20) resim sanatina ait drneklere
ise (Bkz. Gorsel 5, Gorsel 6 ve Gorsel 7) ebedi, strekli ve kutsal olani ifade
etmekicin bliylk tapinaklar ve mezar anitlariicinde yer aldigi gérilmektedir
(Tansug, 1999: 25). Bu mekanlar insanlarin dis diinya ile baglantilarini yok
edecek sekilde tasarlanmistir. Zamanin akisini durduran ve sonsuzlugu,
ebediyeti temsil eden bir varolusu simgelemektedir (O'Doherty, 2019).
Misir resim sanatina mekan olusturan tapinaklar ve anit mezarlar dogrudan
halkin gdrmesi icin degil, bir inang cercevesinde vefat eden kimsenin fayda
gormesi icin yapildig bilinmektedir.
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T N R
Gorsel 6. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Torino, Italya (Solda)
Gorsel 7. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Asuan, Misir (Sagda)

Tarih 6ncesi donemde, Anadolu cografyasinda yasadiklari bilinen Hititlerde
ise (MO. 2000 — MO. 700), plastik sanatlarda sunum alani olarak kaya
duvarlarin kullanildigi (Bkz. Gorsel 8) goriilmektedir. Kaya duvarlari
Uzerindekirolyefler ve cizimler, Paleolitik ddnemden beri siire gelen organik
mekanlardaki ulasilabilir sunum arayislarinin evrilmeye basladiginin ilk
gostergeleri arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 8. Hitit Kaya Duvar Kabartmalari Ornegi, Corum, Tiirkiye

italya'daki en eski fresk denemeleriyle sanat tarihinde yerini alan
Etrisk Sanatinda da mezarlar, sitislemeli bir oda olarak kullaniimistir
(Pischel,1981:118). Etrlsk sanatinda, tipki Misir sanatinda oldugu gibi
mezar odalari bir resimsel mekan olarak kullanilmistir (Bkz. Gérsel 9). Roma
sanatindan, erken Hristiyan sanatina; Bizans sanatindan, islam sanatlarina;
gotik sanatindan, Rénesans'a kadar agirlikl olarak dini ve mitolojik konular
ve bu konularin islendigi yerler resim sanati agisindan sunum mekanlari
haline donustirilmustir (Bkz. Gorsel 10). Gotik Sanatinda bazilikalar; dini
ve mitolojik tasvirlerin 6n planda oldugu dini yapilar ve bir anlamda da
sanatsalsunummekanlariolaraksanattarihindekiyerinialmistir. Rénesans'ta
ise, resim sanati neredeyse tamamiyla kilisenin kontrol(i altina girmis ve
sanat tarihinde kilise duvarlari, dini tasvirlerin betimlendigi mekanlar olarak
yerini almistir. Tarih 6ncesi caglardan Rénesans'a kadar plastik sanatlar
agisindan mekan; magara duvari, kaya duvarlar, dini yapilara ait ytizeyler
gibi bircok evrim gecirmistir.

21. ylzyilla dogru, o6zellikle de 20. ylzyilinin ikinci yarisindan itibaren
sanatsal ifade bicimleri ve pratiklerindeki (uygulama ve sunum bigimleri)
degisime bagli olarak sergileme mekanlarn da degisime ayak uydurmak
zorunda kalmistir. 1950'lerden itibaren asamblaj (hazir nesnelerle
diizenleme), mekan diizenlemesi, performans, arazi sanati, enstalasyon
(yerlestirme) gibi yeni ifade bicimleri ortaya ¢cikmaya ve klasik anlamdaki
sanatsal mekanlarin sinirlarini zorlamaya baglamistir (O'Doherty, 2019:
10). Magara duvarlarindan kaya duvarlara, lahitlerden kil tabletlere ve dini
mekanlarin tavan ve duvarlarindan tuvallere kadar bir evrilme stireci icinde
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kendisine sunum alani arayan plastik sanatlar, glincel sanat pratikleriyle bir
araya gelerek 1950Q'liler itibariyle sunumunu ve izleyicisiyle olan etkilesimini
degistirmeye baslamistir. ilk defa cagdas sanatla birlikte, mekan zamanin
bir islevi olarak yeniden bulgulanmis, bununla beraber de yeni anlatim
olanaklarinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Sézer, 2019: 17).

Gorsel 9. Etriisk Dénemi Mezardan Cikms Figiir Resmi Ornegi Chuisi Muzesi, Chuisi,
italya (Solda)
Gorsel 10. Bizans Sanati Ornegi, Ravenna Kilisesi, Ravenna, italya (Sagda)

1960'lara dogru minimalizm akiminin ortaya g¢ikmasiyla birlikte sanatta
mekanin ifade ettigi “sey " farkl bir kimlik kazanmistir. Mekanin dogrudan
kendisi bir sanat nesnesi haline gelmistir. Fransiz sanatgi Daniel Buren kapali
bir mekani tek basina sergileyerek galeri mekaninin kendisini dogrudan
bir sanat eseri olarak nitelendirmistir. Yves Klein ise, 1958 yilinda bos bir
mekani “bosluk / void" adi altinda sergilemistir (Bkz. Gorsel 11). Klein bu
calismasinda, gercek anlamda bir sanat nesnesi olmamasina ragmen, giicli
bir sanatsal mekan izlenimi yaratmak istemistir. Klein, mekanin icerigini ret
ederek, mekanin kendisini bir sanat nesnesi olarak yorumlamistir (Gdler,
2014: 44). Fernandez Arman ise, 1960 yilinda, eserin diyalektik karsiligini
sunarak ayni mekani “Dolu” isimli sergisinde tika basa ¢op ile doldurarak
sergilemistir (O'Doherty, 2019: 26).
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Gorsel | 1. The Void / Bosluk, Yves Klein, Paris, Fransa

Foster'in (1996: 59) belirttigi gibi, sanat icin mekan arayislari; sanatin
sergilendigi mekanlara (Micheal Asher), sanatin sergilenme bigimlerine
(Daniel Buren) ve sanatin bir meta olarak stattistine (Hans Haacke) yonelik
elestirel yaklagimlarin yolunu agmustir.

Tarihsel serliveni icinde sanatin mekanla olan iligskisine deginirken, sanat
tarihine mal olmus birkag anlatiya yer vermek yararli olabilir. 16. yiizyilda
Unlii heykeltirag ve ressam Michelangelo'nun, basyapiti sayilan Davut
heykelini (Bkz. Gorsel 12) yaparken: “Kafamda Davut'a dair bir gorlintl
yarattm ve Davut'a ait olmayan her seyi mermerden kaziyip attim”
demistir. Michelangelo bu séyleminde hayal ettigi seyi (sanat nesnesini)
bir klitlenin/mekanin icinde konumlandirmaktadir. Dolayisiyla kendi hayal
gliclinii, yeteneginin 6tesinde tutmustur. Michelangelo'nun bu séyleminin
Uzerinden yaklasik bes asir gectikten sonra 1966 yilinda, Amerikal
sanatc Carl Andre ise, “Esdeger VIII" sergisinde tuglalar (Bkz. Gorsel
13) herhangi bir sekilde formlarina miidahale etmeksizin sergiler. Andre,
formun 6zlnln (kendisinin) bir mekan yarattigini ifade eder. Glinlimuzde
Davut heykeli herhangi bir yerde sergilense, izleyiciler tarafindan bir sanat
nesnesi olarak algilanabilir. Ancak Andre'nin tuglalar herhangi bir yerde
sergilense izleyiciler tarafindan bir sanat nesnesi olarak algilanamayabilir.
Bu nedenle herhangi bir nesnenin, sanat nesnesi olup olmayacagini
belirleyebilmek icin, o nesnenin barindigi mekan ile olan iligkisini anlamak
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gerekir. Bu anlamda mekan, herhangi bir nesneye dahi sanatsal kimlik
kazandirarak, onu sanat nesnesi olarak bir forma déndstlrebilir. Buren'in
(2005:314) "Bir Parca Ekmek" olarak ifade ettigi sey, bu duruma bir 6rnek
olarak verilebilir. Bir parca ekmegi mizede sergilemek muzenin iglevini
degistirmez, ama sergi stiresince o miize bir parca ekmegi sanat yapitina
dondstardr. Bu anlatilarda anlasilabilecegi gibi, sanat nesnesi icin mekan,
onun varolug sertiveninde oldukca énemlidir.

Gorsel 12. Davut Heykeli, Michelangelo, Floransa, Italya (Solda)
Gorsel 3. Esdeger VIII, Carl Andre, Londra, Ingiltere (Sagda)

3. Teknolojik Gelismeler ile Dijital Ortama Tasinan Sanat ve Mekan
Olarak Sosyal Medya

2000'li yillara dogru, sergilenme bicimleri; sosyo-kultlrel, bilimsel ve
teknolojik gelismelerle dogru orantili bir sekilde degismeye ve alternatif
ortamlar yaratmaya baglamistir. Sanatcilarin sanat tiiketicisi / izleyicisi ile
olan iletisim sikhgini artirma istegi fiziksel mekanlarin haricinde aslinda
dogrudan var olmayan mekanlan da kullanmaya yéneltmistir (Dolunay
ve Boyraz: 2013). 1993 yilinda, Turkiye'de ilk kez internet kullaniimaya
baslanmistir.” Bu gelismeyle birlikte, plastik sanatlar icin klasik tirden

" http://www.aljazeera.com.tr adresinden 05 Eyliil 2019°da alinmistir.
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sergileme mekanlarina ek olarak sanal sanat galerileri de rol almaya
baslamistir. Ses ve gorlntl kayit cihazlarinin devreye girmesiyle birlikte
bircok sanat nesnesi dijital ortama tasinmistir. internetin kullanmaya
baslamasindan sonraki on yil icinde, sosyal medya araclarinin hayatimiza
girmesi siirecinde teknolojinin yakaladigi ivme, kullanici sayilari ve kitlelere
ulagsma hizlar strekli olarak artis géstermistir. Asagida Sekil 1'de cesitli
teknolojik gelismelerin kitlelere ulagsma hizindaki stireler belirtilmistir.

e (I3

e | | ia

Sekil 1. Mecralarin 50 Milyon Kullaniciya Ulagsma Siireleri (Kara, 2013: 49)

Kara (2013)'ln sekilde belirttigi gibi farkl mecralarin kitlelere ulasmadaki
gelisim stireleri farkhliklar géstermektedir. Teknolojideki iletisim araclarinin
50 milyon kullaniciya ulagma sireleri; radyo icin 38 yil, televizyon igin
13 yil, Ipod icin 4 yil, internet icin 3 yil, facebook icin 1 yil, twitter icin 9
ay olarak bulunmustur. Bu hiz cesitli sanat dallarinda oldugu gibi, plastik
sanatlarda da sanal ortamin kullanim oranini artirmistir.

Muzeler ve sanat galerileri kendi sanal sanat sayfalarini acarak daha cok
kitleye ulasma imkani bulmayi hedeflemistir. ilk olarak iki ve iic boyutlu
sanat eserleri fotograflanarak iki boyutlu bicimde sanat galerilerinin
internet sayfalar aracihgiyla paylagsima sunulmustur. Ardindan teknolojik
gelismelerden faydalanilarak, ti¢ boyutlu fotograflama teknolojisi ve 360
derece sanal gezinti imkani saglayan sistem sayesinde galeriler ve miizeler
icin yeni bir entegrasyon (uyum saglama, bitlinlesme) streci baglamistir.
Ozel bir objektif ve gériintii kayit cihazi yardimiyla olusturulan bu sistemde
sergi mekani tamamiyla fotograflanmakta ve bu fotograflar bilgisayar
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ortamda birlestirilerek ziyaretcinin sergi mekanini sanal ortamda gérmesi
saglanmaktadir. internet Gizerinden eserin paylasiimasiyla “ziyaretci” artik
fiziksel bir gayret géstermek zorunda kalmadan eseri gorebilmekte ve
bu sayede “izleyici" konumuna gecmektedir. Bu anlamda sanat eseri, bir
meta iken bir dataya déniismektedir. internet ise, ortam olma &zelligini
kazanmistir (Dolunay ve Boyraz, 2013).

ilk olarak goriintii kayit cihazlariyla dijital ortama taginan gérseller, bu alan
da kendisine mekan haline getirmistir. Bilgisayarin dolayisiyla da internetin,
sanatciya kiresel diinyada kendi varligini ve sanatini ortaya koyabilecegi
bir mekan olusturmasinin disinda; dijital materyaller aracilifiyla da
sanat eseri Uretilmesine imkan saglamistir (Tirkmenoglu, 2014). Bu
dijitallesmenin beraberinde getirdigi teknolojik dénustimle birlikte grafik
yazilim programlarn da piyasaya sunulmustur. Grafik yazim programlari
(Corel Draw, Adobe lllustaratdr vb.) ile hem sanat yapiti, hem de sanat
yapinin mekani dijitallesmeye baglamistir. Cogu sanatgi, halen geleneksel
yontemleri kullanarak eserlerinin Uretirken, bazi sanatcilar ise geleneksel
araglarda bulamadiklari yaratici firsatlari yakaladiklarindan dolayi dijital
platformlara yénelmistir (Saglamtimur, 2010: 220). Bu anlamda; grafik
tasanim programlari, sanatgilara dijitallesme siirecinde tGretme mekani ve
imkani saglayan baslica materyaller arasindadir.

2000'li yillar itibariyle ise, web 2.0 ile birlikte, diinya sosyal medya ile
tamsmistir. Bircok bilim insani sosyal medya hakkinda tanim yapma ve
aciklama getirme ihtiyaci hissetmistir. ilgili alanyazinda siklikla karsilasilan
ve kabul gbérmis sosyal medya tanimlarindan birisi ise su sekildedir:
“Kullanici tarafindan olusturulan, icerik Gretimine ve paylasimina olanak
veren, web 2.0'in ideolojik ve teknolojik temelleri (izerine insa edilmis
internettabanliuygulamalar grubu” (Kaplan ve Haenlein, 2010: 61). Sosyal
medya dogrudan zaman ve mekan sinirlamasi olmadan (mobil tabanl),
paylasimin, tartismanin esas oldugu insant bir iletisim seklidir (Vural ve Bat,
2010: 3351). insanlar (topluluk), hazirlanan iceriklerle birlikte, teknoloji
(Web 2.0) sayesinde bir araya gelerek sosyal medya ortamini olusturmustur
(Bkz. Sekil 2). Onceki yillarda radyo, televizyon ve internetin dogrudan
sunduklaryla yetinmek durumunda olan toplum, sosyal medya ile birlikte
karsilikh bir etkilesim icine girmistir. Bu etkilesim insan hayatini sekillendiren
butin sektorlerde oldugu gibi sanat diinyasinda da etkili bir hal almaya
baslamistir.
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Tﬂpiulula ';},7 Web 2.0

Sekil 2. Sosyal Medyanin Temel Kavramlari (Kara, 2013: 55)

Sosyal medyanin hayatimiza girmesiyle birlikte, sanatta mekan algisi biiyik
bir donlsim gecirmistir. Sosyal medya araciliiyla olusturulan sayfalar
sayesinde sanatsal yenilikler, paylasimlar ve iletisim hizi da bir degisime
ugramistir. Glinlimiizde sanatgilar sosyal medya sayesinde, dlinyada olup
bitenlerden haberdar olup, bunlardan cikarimlarda bulunup, esinlenme/
etkilenme/haberdar olma neticesinde sanal yollu Gretimler yapabilir ve
bunlarida anlik olarak kitlelerle paylasabilir duruma gelmislerdir (Dogruyol,
2013).

2004 yilinda, Mark Zuckerberg tarafindan kurulan ve 2006 yilinda tiim
diinyada e-postalar araciligiyla kullanima agilan facebook ve ardindan
2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan instagram
kurulmustur. instagram ile birlikte sosyal medyada sanatin bir sergileme
mekani haline gelmistir. ilk olarak facebook aracililyla sanatgi ve grup
sayfalari olusturarak, sanatgilar eserlerini hicbir araci kullanmadan kitlelere
sunma imkani bulmuslardir. Boylelikle sanal miizelere ve sanat galerilerine
ek olarak sanatgilar kendi sanal sergileme alanlarini da kurma, koruma ve
icerik hazirlama imkani yakalamiglardir. Sosyal medya araciligiyla sanatgilar
diinya genelindeki paydaslarina cok daha hizli bir bicimde erisme ve iletigsim
kurma olanagini da yakalamistir. ilgi alanlarina ve sanatsal yaklagimlarina
gore gruplar olusarak bilgi ve eser paylagimi zenginlik kazanmistir. Sanatcilar
dinyanin bir diger ucundaki sanatsal gelismeleri ve degismeleri eskiye
nazaran daha hizli bir bicimde ulasma ve 6grenme firsatini yakalamislardir.
Sergileme mekanlarinin mize ve sanat galerilerinin fiziksel konumun
yaninda sosyal medyaya da tasinmasi sanatcilarin izleyiciyle iletisim
kurma imkanini artirmistir. Sosyal medya araciligiyla olusturulan mekanlar
sayesinde geng sanatgilar kendisini tanitma imkani yakalamistir. Hatta bu

273



sanal mekanlar sayesinde, sanatin birgok farkli platformunda sanatgilar
sadece uygulamalar araciligiyla taninmaya baslamistir.

Sonuc

Blitlin sanat alanlarinda oldugu gibi, resim sanatinda da eserin hazirlanisi,
varolusu ve sunulusu bir mekana baghdir. Mizik ve tiyatro igin sahne,
sinema icin set ve perde, mimari icin arazi ne ise, resim sanati icin de
“sanat nesnesinin Uretimi, sunumu, hatta sanat nesnesinin kendisi olarak”
sanat mekani odur. Ayrica, plastik sanat eserlerinin, kendi iclerinde
kompozisyon yoluyla olusturduklari mekanlari vardir. Sergilenme anlarinda
ise, kendine 6zgli bu mekani (kompozisyon) bir bagka mekanin (yer) icine
dahil ederek sunarlar. Bu anlamda diistintildiiglinde, sergileme mekanlari
bircok “sanatsal mekani” icinde barindinr. Mekan esere, eser ise mekana
estetik bir deger ve sanatsal bir kimlik katar. Boylelikle sanat eseri, hem
bir mekan icinde kendisine mekan arar, hem de mekani kendisinin kilar.
Bu ifadeyi biraz daha acacak olursak, sanat nesnesinin mekan igindeki
konumlandiriligi estetik ve analitik hesaplar gerektirmektedir. Eserin
mekanda kapladigi hacim, mekandaki diger nesnelerle olan iletigimi
ve etkilesimi, mekanla olan uyumu ve uyumsuzlugu, izleyicisine olan
uzakligi, izleyicisin onu en etkili sekilde gorebilecegi agi, sergilenmeye
uygun 1sik ortami bunlara érnek olarak gosterilebilecek baslica hesaplar
arasindadir. “Sanat nesnesin sadece mekanda nasil barindigini degil, ayni
zamanda mekani ve cevresini nasil denetledigini, izleyicisiyle nasil bir iligki
kurdugunu bilmek énem tagimaktadir” (Giler, 2014: 41).

Bu makalenin, “tarihsel slre¢ icinde plastik sanatlarda mekan algisi”
béliminden anlasilabilecegi gibi, plastik sanatlar icin mekan, tarih
boyunca farkli anlamlar ifade etmistir. Glnlmizde ise, hemen her
platformda kendisine 6zgii bir konum yakalamistir. Mekan ile sanat
nesnesinin etkilesimi, minimalizmdeki 6rneklerinde gorildigl tzere istes
bir anlam kazanmistir. Mekan hem sanat nesnesini barindiran yer, hem de
sanat nesnesinin kendisi olarak ifade edilmistir.

Glnumdizdeki teknolojik gelismelerle birlikte, sanat alanlarinin neredeyse
timinde, alternatif mekanlar olarak sanal platformlar da yer almaya
baglamistir. Sinema alanindaki perde, tiyatro ve mizik alanlarindaki
sahne, resim alanindaki galeri ve miize kavramlarina ek olarak, cesitli
dijital platformlar da gortinirlik kazanmistir. Sanatgilar sahnenin,
perdenin, sanat galerisinin ve mizenin yaninda; video kanallari, sosyal
medya hesaplar aracilifiyla da kendilerini sanat yoluyla ifade etmeye
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yonelmislerdir. Sosyal medya, sanatcilarin herhangi bir araciya ihtiyag
duymadan, sanat izleyicileriyle bulusmalarina olanak saglamistir. Sosyal
medya araciligiyla ulasilan izleyici sayilari galeri ve miize ziyaretgilerinin
cok otesinde ve kiresel capta bir heterojenlik yakalamistir. Dolunay ve
Boyraz'in (2013) belirttikleri gibi, internetteki herhangi bir sanal ziyaretgi
dahi, sanat nesneleriyle karsilastiklarinda bir izleyici konumuna gelmistir.
izleyicilerle sanatcilarin ve eserlerin taninirhgl, gorinirliigi takip edilebilir
bir hal almistir. izlenme sayilar, izleyici begeni oranlari, sanat izleyicilerin
yorum sayilaryla toplumlar tizerindeki kabul gérme diizeyleri belirlenebilir
duruma gelmistir. Kara'nin (2013) da belirttigi gibi, gelisimin &ninde
durmak ¢ok mimkin degildir. Sosyal medyanin kendine has bir yayihm
hizi ve dogasindan s6z edilebilir. Bircok teknolojinin insanlar ve toplumlar
icin degeri, kullanici sayisinin artis hiziyla paraleldir.

Sanat izleyicilerinin bir sanat etkinligine (konsere, tiyatroya, sinemaya,
sanat galerisine veya miizeye) katilirken genellikle bedel &demeleri
gerekirken; sosyal medya sayesinde ise, sanat nesnesi dogrudan ulasilabilir
konuma gelmistir. En basta sosyal medya olmak (zere, dijital platformlar
araciliglyla sanat nesnesine ulasma imkani cok artmstir.

Sonug olarak, tarih surekli olarak yazilmakta ve teknolojik gelismelerle
birlikte degisip glincellenmektedir. Sosyal medya aracglarn plastik sanat
nesnelerine mekan olusturma konusunda glinimiizde énemli bir pay elde
etmistir. Budurumun gesitliavantajlariolabilecegi gibibazidezavantajlarinin
da olabilecegini g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu durumlardan
yola cikarak yeni arastirmalar yapilabilir.
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