SELIM ILERI’NiN KALEMINDEN CAHIDE SONKU
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Oz: Yazar, senarist ve elestirmen kimlikleriyle 6n plana cikan Selim Tleri
cogunlukla romanlari ile taninmakla birlikte tiyatro eserleri de kaleme almistir.
Yonetmen, tiyatro ve sinema oyuncusu Cahide Sonku’nun (1916-1981) yasam
hikayesinden hareketle ortaya ¢ikan Cahide / Oliim ve Elmas adli tiyatro eseri,
yazarin kaleme aldig ilk tiyatro eseridir. Geriye doniik genisletmelerle Cahide
Sonku’nun hayatinin énemli anlarina yer veren eser, sanatginin yer yer romantik,
yer yer trajik hayat hikdyesine farkli bir bakis acis1 getirir. Selim Ileri, eserini
kaleme alirken klasik tarzin digina ¢ikarak postmodern bir tarz ile okuyucu, yazar
ve oyuncularm i¢ i¢e oldugu bir yapiyt kullanmay1 tercih eder. Oyun metninin
olusum siirecine taniklik ettirme, yer yer alay unsuru kullanma ve bir oyuncunun
birden fazla kisiyi canlandirmasi gibi ozellikler, eserin Bertolt Brecht’in epik
tiyatro anlayisgindan da izler tagidigii gostermektedir. Cahide Sonku’nun
hayatindan izleri kurmaca bir yontemle sunarken onu esya/nesne ile biitiinlestirir.
Esyaya giindelik hayattaki aligsilagelen anlamlarindan farkli anlamlar yiikleyerek
esya iizerinden mekan1, degisimi, doniisiimii, kiiltiirii ve hayat: yansitir. Selim Ileri
sanat¢inin sahsi, mesleki ve toplumsal rol degisimlerinde esya motifini bir sembol
olarak kullanip ona atmosfer olusturma, karakter yaratma, kurgu belirleme ve
psikolojik islev gibi degerler yiikler.

Anahtar kelimeler: Selim ileri, Cahide Sonku, Oliim ve Elmas, Tiirk Tiyatrosu,
postmodernizm, epik tiyatro, esya.

Cahide Sonku from Selim ileri’s Pen and the Value Attributed to Items

Abstract: Although Selim Ileri, who became famous as a writer, screenwriter and
critic, is mostly known for his novels, he also wrote theater plays. The author’s
first theatrical work Cahide/Death and Diamond is inspired from the life story of
the director, theater and cinema actor Cahide Sonku (1916-1981). The flashbacks
to Cahide Sonku’s life used in this work has brought a different perspective to the
story of the artist's romantic and tragic life. Selim ileri departing from classical
literary styles, prefers to use a postmodern style and a structure in which readers,
writers and actors are intertwined. Features such as witnessing the formation
process of the theatre text, sometimes using sarcastic elements and reviving more
than one person, show that the work bears traces from Bertolt Brecht's “epic
theatre” understanding. The traces of Cahide Sonku’s life are presented in a
fictitious way integrating it with items/objects. It thus reflects the place, change,
transformation, culture and life on the objects which are loaded with different
meanings from the usual meanings of daily life. Selim Ileri uses the motif of the
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objects as a symbol for the personal, professional and social role changes of the
artist and he loads values such as creating atmosphere, creating characters, setting
fiction and psychological function.

Keywords: Selim ileri, Cahide Sonku, Death and Diamond, Turkish Theatre,
Postmodernism, Epic Theatre, Items.

Giris

Eserlerinin ¢ogunlugunu romanlarin ve hikayelerin olusturdugu Selim Ileri’nin
tiyatro tiirtinde kaleme aldiklar1 smirhidir. Tiyatro yazmaya ilk kez 1980
sonrasinda Giilriz Sururi igin Cemil Alyanakoglu’nun Siyah Gézler adli romanini
oyunlastirma ¢abalariyla baglayan yazar, dul bir kadinin agk konusu etrafindaki
yalnizlik duygusunu igledigi bu tiyatro denemesinde begenmedigi noktalar bulur
ve yazdiklarim kimseye gostermek istemez'. Fakat tiyatro yazma konusundaki
girisimini bu sekilde sonlandirmak istemeyen Selim fleri, cocukluk yillar:
boyunca adi onun i¢in bir efsane olan tiyatro ve sinema sanat¢isi Cahide
Sonku’nun hayatini oyunlastirdig1 bir eser yazar ve esere Cahide / Oliim ve Elmas
admi verir. {1k tiyatro eserini yazmanin verdigi sevkle yazar, iki tiyatro eseri daha
kaleme alir. Bunlar, Allahaismarladik Cumhuriyet ve Mihri Miisfik: Olii Bir
Kelebek adli oyunlardir. Bu eserlerin ortak noktalari, teknik bakimdan yakin
doénemin kisilerine yeniden hayat vermeleri ve 6zgiin bir iislupla yazilmalaridir.

Calismaya konu olan Cahide / Oliim ve Elmas adli tiyatro oyunu; gazete ve
dergilerdeki kose yazarlar1 ya da sinema ve tiyatro elestirmenleri tarafindan
Cahide Sonku’nun hayat1 iizerine kaleme aldiklar1 yazilara, Cahide Sonku’nun
anilarma ve bunlarla birlikte yazarin ¢ocukluk giinlerinden aklinda kalanlara
dayandirilarak yazilmistir diyebiliriz. Selim {leri, oyununu kaleme alirken
sanatcinin biyografisine bagli kalip postmodern (iist kurmaca) unsurlari
kullanarak oyun i¢inde oyun yazar ve okuyucuyu/seyirciyi oyunun yazilig
stirecine dahil eder. Bunu yaparken de Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisindan
faydalanir. Yazar, sanatgmin kalabaliklar icerisindeki yalnizligin1i kurmaca
yontemlerle 6n plana ¢ikararak farkli bir bakis acisiyla sunar. Cahide Sonku’nun
hayatinin belli noktalarina kurgusal bir gerceklikle deginirken sanatginin hal
degisimlerini, fikirlerini, se¢imlerini ve i¢inde bulundugu psikolojik ve fizyolojik
unsurlart belli esyalar ve nesneler iizerinden onlara farkli anlamlar yiikleyerek
aktarr.

! (http://mimesis-dergi.org/2012/01/selim-ileri-nicin-oyun-yazmiyorum/)
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Cahide Sonku (Cahide Serap)

Cahide Serap ya da bilinen adiyla Cahide Sonku, 1916 yilinda Yemen’de
diinyaya gelir.? Bir asker ailenin kiz1 olan sanat¢min dedesi, 7. Ordu komutani
Corapsiz Ibrahim Paga’dir. Ailenin ataerkil yapisi ve erkek ¢ocuk o6zlemi
sebebiyle sanatgmin ablasma Necdet adini koyan aile bireyleri, Cahide’nin
dogumuyla birlikte bu gelenegi devam ettirerek ona da “savagan” anlamina gelen
Miicahit adim verirler. Sanat¢inin Cahide ismini almasi ise ablasimin tifo
hastaligina yakalandigi giinlerde annesinin ona Cahide diye hitap etmesiyle
gerceklesir. Daha sonraki yillarda istanbul’a yerlesen ailede ¢esitli sorunlarin
yasanmasiyla birlikte baba evden ayrilir. Babanin ayrilmasiyla birlikte aile, zor
zamanlar gecirir ve dede ile birlikte yasamaya baslarlar. Cahide Sonku ilk defa
Olim ile bu evde tanigir ve anneannesini kaybeder. Hastaliklar, hayatin aci
oyunlari peslerini birakmaz. Ortaokul zamanlarinda iken annesinin hastalanmasi
lizerine Basiret Han’da ise baslayan sanatgi, tiyatroyla Halkevlerinin temsil
kollarinda tansir.

1932 yilinda Sehir Tiyatrolarinin dgrenci aradigini bildiren ilan ile karsilagan
Cahide, segmelere katilarak yonetmen Muhsin Ertugrul’un dikkatini ¢eker.
Boylece 1932’de figiiran olarak c¢alismaya baslayan Cahide, 1933 yilina
gelindiginde Yedi Koyiin Zeynebi adli oyunda boy gosterir. Yine ayni y1l, Muhsin
Ertugrul’un yonettigi S6z Bir Allah Bir filmiyle sinemaya gegis yapar. Onu sahip
oldugu sana ve sohrete ulagtiran film ise 1934 yilinda oynadig1 Batakli Damin
Kizi Aysel adli eser olur. Hatta Cahide’nin filmde kullandig1 esarp bir marka
haline gelerek modaya hizmet eder. Yildizi parlayan sanatg1, 1937 yilinda oyuncu
Talat Artemel ile evlenir. Sehir Tiyatrolarinda canlandirdigi roller, kullandig:
diizgiin Tiirkce ve giizelligiyle toplum tarafindan kisa siirede begenilen ve sevilen
bir oyuncu haline gelir.

1937 yilinda Cemal Resit Rey’in miiziklerini yaptigi Adalar adli reviiyii
canlandiracagi giin, hasta olan annesi son nefesini verir. Cahide annesinin
Oliisiiyle bas basa kalir fakat diger tarafta da canlandiracagr oyun vardir.
Tiyatroya verdigi Onemi gosterir nitelikte bir davranista bulunarak i¢i kan
agladig1 halde oyuna cikar, dans edip sarki soyleyerek roliinii canlandirir. Belki
de bu rol, Cahide’nin hayatindaki en zor ve en 6nemli rollerden biridir.

1940 yilma gelindiginde yonetmenlik koltugunda yine Muhsin Ertugrul’un
oturdugu Sehvet Kurbami adh filmde sinemadaki basarisini ve yerini
saglamlagtirir. 1943°de sanatg1, ikinci kez evlenme Karari alir ve tiitiin ticaretiyle
ugrasan ihsan Doruk ile evlenir. Bu evlilikten ikilinin bir kiz1 diinyaya gelir. Ihsan
Bey, donem kosullar1 iginde olduk¢a zengin bir kisi oldugu i¢in Cahide’yi bir

2 Cahide Sonku’nun hayat hikdyesinde Agah Ozgii¢’{in Cahide Sonku Pecete Kagidindaki
Amilar, Cemal Tirker’in Ne de Olsa Sonbahardi ve thsan Istk'in Unlii Sanatcilar
(Tiirkiye Unliileri Ansiklopedisi, C. 5, 2013) adl1 eserleri esas almmustir.
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milyoner gibi yasatir ve sanatgimin her istedigini yapmaya caligir. Fakat, bu
evlilikte de sorunlarm baglamasi iizerine ikili bogsanma karari alir.

1949°da Cahide Sonku, yonetmen Seyfi Havaeri’nin hastalanmasi sonucunda
Fedakidr Ana adh filmin yoOnetmen koltuguna oturur ve bdylece ilk kez
yonetmenlik kariyerine de baslamig olur. 1950 yilinda kendi sirketini kurma
karar1 alan sanat¢i, Sonku Film Sirketi’ni kurar. Bu sirket ile Vatan ve Namik
Kemal filmini yonetir ve film ona 1951 yilinda Yildiz Dergisi’nin agtigi
yarigmada en iyi film ile en iyi kadin oyuncu 6diillerini getirir.

1954’te gise rekorlar1 kiran ve bagroliinde ilk kez kamera karsisina gegen Zeki
Miiren’in oynadig1 Beklenen Sarkr adli film ¢ekilir. Bu filmle birlikte sirket daha
da yiikselise gecer. Fakat bir siire sonra ¢tkan yanginda sirket filmlerinin ¢ogu
yanar. Boylece biiyiik bir servet yitirilmis olur. Hayatimin bundan sonrasi pek
olumlu ge¢gmeyen Cahide Sonku, kisa siireli islerde goérev almaya baglar.
Tiyatroya tekrar donen sanatgi, burada da varlik gosteremeyerek sahneden
uzaklasmak zorunda kalir. Yoksulluk, manevi yorgunluk ve alkol bagimlilig
hayatin1 esir alir. 1979 yilinda Sinema Yazarlar1 Dernegi, unutulmus efsane
Cahide Sonku’ya 6zel bir 6diil vermek ister fakat Cahide Sonku 6diil térenine
katilmaz. Bunun {izerine 6diil, Cahide Sonku’ya zamaninin g¢ogunu gecirdigi
meyhanelerden biri olan Korfez Meyhanesi’nde takdim edilir.

18 Mart 1981 tarihinde Cahide artik son kez sahneye ¢ikacaktir. Bu kez
oynayacagi rol, 6len bir sanatginin son roliidiir. Uzun siiredir hasta olan Cahide
Sonku, o giin arkadasinin evinde hayatin1 kaybeder. Oliimiiniin {izerinden zaman
gectikce bircok elestirmen tarafindan segtigi yasam tarziyla elestirilen Cahide,
kimi zaman oklarin hedefi olsa da kimi ¢evreler tarafindan da sanata kattig1 deger
bakimindan paha bigilemez olarak degerlendirilir.

Cahide / Oliim ve Elmas

Iki perdeden meydana gelen oyunun birinci perdesinin ilk sahnesinde sahneye ilk
olarak Cemil Sevket ¢ikar ve oyunla ilgili alayci bir Gislupla bilgi verir. Cahide
Sonku’nun eski giizel giinlerinin geride kaldigini sdyleyen Cemil Sevket, daha
sonra bu ifadelerinden vazgecerek sanatcinin belki de giizel giinlerinin hig
olmadigin1 séyleyerek okuyucuyu/seyirciyi bu yonde diisiinmeye sevk eder.
Perdenin acgilmasiyla birlikte genis bir sahne ile karsilagiriz.

Genis sahnede biitiin esya bir kdseye yerlestirilmistir. Gramofon, piring
karyola, yemek masast, iki iskemle, biiyiik aynali tuvalet masasi, komodin,
berjer koltuk; hepsi ¢cok eski ve yipraktir. Cahide’nin birbirinden gérkemli
ama eski, kirlenmis bazilar1 4deta yirtik pirtik tuvaletleri, giysileri, sahne
kostiimleri, ¢esit ¢esit iskarpinleri, sapkalari, ¢antalari, eldivenleri sagda
solda yi1g1l1 durmaktadir. Egyasiz kosedeki dar ¢ergeveli pencereden iceriye
mavi-mor bir 1s1k siiziilmektedir (leri, 2015, ss. 13-14).
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Bu ifadeler ile yapilan mekan tasvirinde goze garpan ilk sey, “zitlik” unsuru olur.
Genis bir sahne olarak tasvir edilen mekanda tim esya, tek bir kdseye
yerlestirilmigtir. Burada mekadndan tasarruf etme yoluna gidildigini
sOyleyebilecegimiz gibi ayni zamanda yazarin Cahide Sonku’nun iginde
bulundugu psikolojik durumu, “kalabaliklar igerisindeki yalnizlik” duygusunu
verebilmek i¢in bilingli bir sekilde esyanin i¢ catigmaya ve dis ¢atigmaya katkisini
g6z Oniinde bulundurarak boyle bir sahne tasvirini yaptigini1 da sdyleyebiliriz.
Yine yazarm tim bu esya yigimnm oldugu koésenin aksine esyasiz koseye
yerlestirdigi dar gerceveli pencereden igeriye sizan “mavi-mor” bir 151k huzmesi®
de zithk unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Adeta sanatgmin gegmis yasami
ile oyunun baglangici olarak tercih edilen zaman arasindaki goérkem, san, sohret
ve bu unsurlar yerine gecen yalnizlik, bir bagmalik, ilgisizlik ve alkoliklik gibi
tezatliklar esigindeki hayati, nesnelerin goziinden sunulur. Nesne/esya
kavrammin giindelik hayat igerisindeki aligilagelen anlamlarmin disinda
kullamldigi bu boliimde esya, kurmaca metnin iginde farkli bir anlam kazanarak
metne katkida bulunan somut bir islev haline gelir. Esyanin tstlendigi islev,
atmosfer/ karakter yaratma islevidir. Bu islev; metinde olay, mekan, zaman ve
kisi yaratiminda rol oynar. Olay halkalarinin cereyan edecegi uygun ortamin
sekillenmesinde esyanin giicii 6n plandadir. Yazarlarin ¢ogunun eserlerinde
gorebildigimiz uzun uzadiya yapilan nesne tasvirlerinin kimi zaman sadece
zihinde goriintiilerin canlandirilmasina fayda sagladigi diistiniilse de burada
aslolan sey; nesnelerin kurguya, kurgulanan atmosfere hizmet etmesidir.

Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk edebiyatina giren modern roman, tiyatro vb.
kavramlarin olusumunda Fransiz edebiyatinin etkisi biiyiiktiir. Cogu Fransiz eser
ornek alinmig, gevirileri yapilmis hatta edebiyatimiza uyarlanmigtir. Ahmet
Hamdi Tanpmar, Fransiz nesrinin 6zellikle resim sanati ve resme yapilan
elestiriler ile gelistigini sdyler. Bu hususta da esyanin ehemmiyetine deginir:

XVIIl’inci asirda baglayan resim tenkidinin Fransiz nesrinin esya ve
giindelik hayat tasvirleri ile zenginlesmesinde biiyiikk hissesi olmustur.
Tabloyu anlatirken esyayi, tabiati, hatta havayr yani konusan, giilen,
eglenen, miisterek veya birbirine zit hareketlerle birlesmis insanlarin
etrafinda ve iizerinde bu hareketin akislerini bulmustur (Tanpmar, 1977,
s. 63).

Tanpinar’m bu ifadeleri, resim sanati ile birlikte esyanin atmosfer/karakter
yaratma islevini 6n plana ¢ikarir niteliktedir. Yine Tanpinar (1977, s. 34), “Ister
bir riiyay1 anlatalim, ister realiteden bahsedelim; sanatta asil olan bu havayi

113

% Yazarm sahne tasvirinde “...dar cerceveli pencereden iceriye mavi-mor bir 1s1k
stiziilmektedir.” ifadesi, Cahide Sonku’nun son zamanlarinda alkolik bir yasam
sergilemesine ve ispirto igmesine yonelik bir gondermedir.



198 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Avastirmalar Dergisi

kurabilmek, bu duygu kesifligi altindan esyay1 gosterebilmektir.” diyerek esyanin
oneminden bahseder.

Cemil Sevket ile Cahide’nin sohbetleri ve birbirlerine kars1 takindiklari elestirel,
alayci tavirlari ile baslayan birinci sahnede Cemil Sevket; Cahide’yi eski sohretli
glinlerinin artik kalmadigi, herkes tarafindan yalniz birakildig1 yoniinde elestirir.
Tiyatrodan ayrilmig bir Cahide olarak karsimiza cikan sanatgi da yasadiklari
kargisinda tiyatroya, sinemaya yonelik elestiriler getirir. Tiyatro oyuncularinin
hayatlarin1 “ Hazin hayatlar... Aktor dedigin sasaali yasayacak. Fakir aktor
sahnede de fakir kalir.” (ileri, 2015, s. 15) ifadeleri ile dile getirir. Bu ciimleler,
sanat¢inin tercih ettigi yasam bi¢imiyle 6zdeslesir boyuttadir. Ayni zamanda
esyanin somut olmayan bir sekilde hayata yansimasmin bir gostergesidir.
Maddiyata dair bir nesne/esya olarak degerlendirebilecegimiz para unsurunun
varligmin  veya yoklugunun dogurdugu sonuglar {izerine bir ¢ikarim
mahiyetindedir. Modern insanin hayata bakis agisi, insanlar1 degerlendirirken
takindiklar1 tutum ve tavirlar, onlarin benimsedikleri ve genel gecerliligini kabul
ettikleri esyalar iizerinden yapilmaktadir.

Oyunda bir siire sonra geriye doniilerek Cemil Sevket’in bir amisina yolculuk
yapilir. Cemil Sevket, bu anida Cahide’ye asik genc bir muharrir kimligindedir.
Kolunun altinda onun i¢in yazdig1 bir tiyatro eseri ile beklemektedir. Cahide ile
karsilasir ve ona eserinden bahseder. Fakat sanat¢i tarafindan reddedilir. Cemil
Sevket, bunun {izerine sanatgiy1 birakmak istemez ve onun son zamanlarinda
vazgecemedigi ispirto sisesi ile onu sohbet etmeye davet eder. Ispirto sisesi; arzu
edilen nesne konumunda insanin esyaya bagimliligini, ona ulasma istegini
simgelerken aym zamanda esyanin bir iletisim araci olarak da kullanildiginin
somut gostergesidir. Konu agk ve sevgiye geldiginde Cahide, “ Sevdim, bir
zamanlar... Birkac defa... birgok kere...” (ileri, 2015, s. 19) ifadesini dile getirir
ve oyunda farkli bir zamana gecis yapilir.

Genc Kiz isi Bir Elbise

Cemil Sevket’in* ayn1 anda hem yazar hem oyuncu hem de gézlemci oldugu bu
boliimde Cahide Sonku’nun Talat Artemel ile birlikte gecirdigi zamanlara bir
pencere acilir. “Cahide, iistiindeki kostiimii ¢ikarir, geng kiz isi bir baska elbise
giyer. Ayn anda sahneye Talat Bey girer” (ileri, 2015, s. 19). Tiyatrodan ahiskin
oldugumuz kostiim degistirme unsuru, bir tiyatro metni olan bu eserde de
karsimiza ¢ikar. Oyuncu, rolii geregi canlandiracagi karaktere biirlinmek i¢in
fiziksel ve ruhsal birtakim degisiklikler icerisine girer. Bu evrede kostiim,
makyaj, ruhsal degisiklik Oncesi yapilan gozlem ve okuma etkinlikleri 6n
plandadir. Eger oyuncu, eski dénem sahsiyetlerinden birini canlandiracaksa o

4 Selim Ileri’nin Cemil Sevket karakteri, Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisinin bir
uygulamasi olan “bir oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmasi” unsurunu
kullandiginin gostergesidir.
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sahsiyetin yasadigi donemin kosullarini ve yine sahsiyetin tercih ettigi giyim-
kusam ozelliklerini dikkate alarak kostiim se¢imi yoluna gider. Buraya kadar
deginilenler bir tiyatro oyununda ve metninde olagan durumlardir. Asil dnemli
olan, Selim Ileri’nin hayatim oyunlastirdigi Cahide Sonku’nun fiziksel, ruhsal ve
toplumsal hal degisimlerini verirken esya unsurunu sembol olarak kullanip, ona
farkli anlamlar yiiklemesidir.

Kadina ait elbise ve esya betimlemelerinin Tanpinar’m anlati diinyasinda 6énemli
bir yer tuttugunu biliyoruz. Sevilen kadinlara 6diing alinmig, eski veya hayali
elbiseler giydirme tutkusu dzellikle dikkat ¢ekicidir. Selim ileri de Cahide’ye “bir
geng kiz elbisesi” giydirerek onun ge¢mis zaman riiyalarina/kabuslarina dalar ve
elbiseyi onun statiisiinii, psikolojik durumunu okuyucuya/seyirciye aktarmak igin
bir arag, bir sembol olarak kullanir. Bu bolimde esyanin karakter yaratma islevi
on plandadir. Somut bir nesne olarak goziiken “bir geng kiz elbisesi”, karakterin
olusum siirecine hizmet eden ve onun su anki kisiliginin olusumunun hazirlik
evreleri olan sosyal, kiiltiirel, duygusal unsurlarin ve soyut kavramlarin bir nesne
tizerinden ifade edilmesi ¢abasidir.

Cahide ile Talat Bey’in iligkilerinin baglangicina ve bitisine tanik oldugumuz bu
boliimde Talat Bey’in Cahide’yi geng bir kiz ile aldatisina sahit oluruz. Oyunda
geng kizin agzindan isittigimiz “Cahide Hanim i¢in giizel kadin diyorlar. Siz de
dyle mi diisiiniiyorsunuz?” (ileri, 2015, s. 19), sdzlerine karsilik Talat Bey’in dile
getirdigi “Evet, giizel kadin. Alimli, magrur. Birkac ay sonra bikarsm.” (ileri,
2015, s. 19) ifadeleri, giizellik kavrami tizerine okuyucuyu/seyirciyi diisinmeye
sevk etmektedir. Cahide Sonku’nun giizelligi, sinema ve tiyatro g¢evreleri
tarafindan su gotlirmez bir gercek olarak dile getirilmistir. Giizelliginin onun sana
ve sohrete kavusmasinda etkili oldugu ifade edilmistir. Selim Ileri, Talat Bey’in
agzindan soylettigi bu climlelerle giizellik algisinin insandan insana
degisebilecegine ve zamanla giizelligin yitirilebilecegine dikkat geker. Ayrica
Cahide’nin sadece giizelligiyle sanatgr olabildigi elestirilerinde bulunan
elestirmenlere de onun sanat¢1 yoniiniin daha gii¢lii oldugunu gostermeye yonelik
elestirel bir tavir takindigini soyleyebiliriz. “Esyalar, sosyal bir mesaj.
Kiltlirtimiiziin iizerine yansidigi, kayit edildigi iirtinler. Tirliiliiklerinde ve
bicimlerinde, kolay ve zor elde edilislerinde, onlar1 iireten toplumun mesajlari,
onlar1 sahiplenen veya onlar1 kullanan insanin kimliginin gostergeleri” (Bilgin,
1991, s. 9) olarak esyay1 niteleyen Nuri Bilgin’in bu goriisii, metnin ilerleyen
boliimlerinde Selim Ileri’nin Cahide’ye “duvak” giydirip sahneye bir nikah
memuru getirmesiyle esyaya yiiklenen anlami kavramak agisindan 6nemlidir.
Duvak, bir nesne olarak evrensel bir anlam ifade etmektedir diyebiliriz. Cogu
kiiltiirde kadinlar igin bir evlilik sembolii olarak goriilen “duvak”, bu metinde de
“evlilik, aile olma, bir arada yasama, baska bir kisiyle hayatini birlestirme” gibi
sosyal anlamlar yerine kullanilmistir. Esyanin “Insan ile insan, bizimle digerleri
arasinda bir koprii, bir vasita oldugu kadar iletisimi durduran, bizi digerinden
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ayiran bir engel” (Bilgin, 1991, s. 9) olarak da tamimlanmasi, Talat Bey’in,
Cahide’nin bagindaki duvagi alip yere birakmasiyla “iligkiyi bitirme, veda etme,
ayrilik, iki farkli hayata baslangi¢” gibi esyaya farkli anlamlar yiiklenmesinin
aciklayicisidir. Bu da gosteriyor ki esyalar/nesneler, iletigimi baglatan unsurlar
olarak kullanilabildikleri gibi aym1 zamanda iletisimi sonlandiran unsurlar olarak
da kullamlabilmektedir. Esyalar, bizim onlara yiikledigimiz anlamlar
cercevesinde insan iligkilerinin olumluya veya olumsuza dogru gidisatina
yardimc1 olan veya yon veren kaynaklardir. Insanlar1 ayn statiide, ayn1 gériiste
ortaklasa bulusturabildigi gibi onlarin arasinda bir engel de olabilmektedir. Bu
tamamen toplumlarn, kiiltiirlerin esyaya/nesneye yiikledikleri degerle ve anlamla
ilgili bir konudur.

Siislii, Yiprak Bir Tuvalet

Talat Bey’den ayrilan Cahide, Cemil Sevket ile ayrilisin onda biraktigi izlenimler
iizerine konusurken “sahneye kelli felli Antranik, elindeki tepside dolu sampanya
kadehleri bulunan Usak ve Kemanci girerler. Antranik siislii, yiprak bir tuvalet
alir. Kemanci galar gibi yapar yapmaz miizik baslar” (ileri, 2015, s. 22). Boylece
Miisyii Antranik olaylara dahil olur. Miisyii Antranik, bir Ingiliz firmasmin
Tirkiye temsilcisi olarak okuyucuya/seyirciye tanitilir. Kendisi Madam Nivart
ile evlidir. Ayriligin verdigi hiiziin duygusuyla aglayan Cahide’yi teselli etme
gorevini iistlenen Antranik, “Bundan bdyle sampanya i¢eceksin. Ve tuvaletler
giyeceksin. Kiirklerin olacak. Elbiselerin Paris’te dikilecek. Paris’te Ermeni
dostlarim var; sana ‘hot kotiir’® bir terzi bulurlar.” (ileri, 2015, s. 23) ifadelerini
dile getirir.

Esyayi/nesneyi 6zellikle de kadin elbiselerini bir sembol olarak kullanip ona
farkli anlamlar yiikleyen yazar, bu sefer “siislii, yiprak bir tuvalet” kavramini
kullanmay1 tercih eder. Paranmin, statiiniin, maddiyatin ve giiclin yaninda
unutulmaya yiiz tutmuslugun, eskimisligin Sembolii olarak da kullanilan bu
kiyafet, Cahide’ye yeni bir rol degisimi yiikler. Geride birakilan anilar ve “yeni
bir hayata baslangi¢” manalarini tasiyan kiyafet, maddiyatin 6n plana ¢iktiginin
da bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Antranik, bir siire sonra Cahide’yi ayna
karsisina gotiiriir, ona cebinden ¢ikardig1 miicevherleri takmaya baslar. “Biraz da
miicevher. Miicevher goz kamastirir. Elmas ve renkli taglar. Biiylik madalyon
ziimriit, havai mavi akuamarin, bal saris1 topaz, giil pembesi lal, pirlanta ve
yakut...” (ileri, 2015, s. 24) ciimlesi esya/aksesuar kavrammin maddi boyutuna
yonelik bir kullanimdir. Bu climle, esyaya —06zellikle de maddi deger atfedilen
esyaya — bakis acisinin insan tarafindan nasil algilandigini, esyanin kisiye kattigi
degeri ve yine esyanin giizellik kavramina getirileri agisindan degerlendirilebilir.

® Haute Couture, “kisinin 6zel siparisi {izerine hazirlanmig 6zel dikim giysi” anlamima
gelen Fransizca bir moda terimidir. Kelimenin birebir gevirisiyle Tiirkgedeki anlam
kargihigi, “yiiksek dikis™tir.
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Oyle ki bu ciimleler esyaya kars1 insanin sahiplenici tarzim simgeler. “Sahiplenici
tarz, 19. yiizy1l burjuva kiiltiiriinde ifadesini bulmaktadir. Bu yaklagimda insanin
glic kazanma ya da iktidar iradesi; sermayenin, mal ve miilkiin, esya ve triiniin
biriktirilerek stirekli arttirilmasinda kendini gostermektedir. Satin alma, elde
etme ve kazanmanin temel hareket odagi haline gelmekte ve yatirim fikri
yiiceltilmektedir.” (Bilgin, 1991, s. 29) ifadelerinden hareketle Antranik’in
esyaya sahiplenici bir tarzda yaklastigin1 ve siirekli arttirarak onu ¢ogaltmak
istedigini sdyleyebiliriz. Maddiyati esyaya yiikleyen degerler bi¢imi, bir siire
sonra Cahide’nin Miisyli Antranik ile katildigi baloda tekrar karsimiza ¢ikar.
Cahide, baloda karsilastigi kadmlar1 tamtirken “Tammadin m1? Beyoglu tasi®
takip takistiran, kapi arkasinda kiristiran sanatkar hanimlar. Her aksam sahneye
cikarlar. Ucuz asklara pek diiskiindiirler.” (ileri, 2015, s. 25) ciimlelerini sarf eder.
Bu ciimlelerde gegen “Beyoglu tas1” ifadesi, degerli ve degersiz esya kavraminin
insanmin sosyal kimligini, yasayis bi¢imini, tercihlerini ve psikolojik tahlilini
vermesi agisindan dnemlidir. Bu demektir ki esya, kendi gercekligi igerisinde yer
almay1p insanim ona yiikledigi anlamlarla kisinin sahsiyetini yansitir.

Il. Diinya Savasi’’nin baslamasi iizerine ¢ikarilan Varlik Vergisi’ ile Miisyii
Antranik, maddi zorluklar yasamaya baslar. Bu kez sahneye Madam Nivart ¢ikar
ve Cahide’den kocasmma yardim etmesini ister. Cahide, bu istek {iizerine
miicevherlerini ve tizerindeki tuvaleti ¢ikarir. Esya/kiyafet/aksesuar kavrami bir
kez daha bir iliskinin bitisi, yeni bir hayatin baglangict manalarma gelecek sekilde
sembol olarak kullanilmis olur.

Bir Ta¢ ve Mavi-Mor Siseli Bir Parfon

Cahide’nin hayat hikdyesine bagl kalinarak kurmaca ilavelerle kaleme alinan
eserin bir sonraki boliimiinde Cahide, Kamelyali Kadin oyununa ¢ikar ve rolii ile
herkesi biiyiiler. O, artik bir kralicedir ve taca ihtiyaci vardir. iste tam bu sirada
Cemil Sevket, “uygun bir yerde duran tac1 alip Cahide nin basma koyar” (ileri,
2015, s. 31). Cahide’yi bir kralige olarak nitelendiren ve ona ta¢ takan Cemil
Sevket’e gore bir kralice, “magrur ve kotii kalpli” (ileri, 2015, s. 31) olmaliydi.
Masallardan aligkin oldugumuz kralige tasvirleri genellikle kendini begenmis,
kotiimser ve huysuzdur. “Tag¢” giyerek bu vasiflara sahip olan Cahide,
esyanin/aksesuarin insan ruhiyatini nasil etkiledigini ve degistirdigini gosterir
niteliktedir. “Tag¢” nesnesi hal degisim unsuru olarak Cahide’nin bir durumdan
baska bir duruma gegis psikolojisini yansitan bir isleve sahiptir.

6 Elmas taklidi, camdan yapilmus bir siis tagidir.

" Tiirkiye’de 11 Kasim 1942 tarihinde 4305 sayili kanun esliginde ¢ikarilan ve azinlik
halki kapsayan servet vergisinin adidir. II. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillardaki
olaganiistii kosullarda bir defaya mahsus olmak {izere konulan bu kanunun konusu,
servet ve kazang sahiplerinin servetleri ve olaganiistii gelirleridir.
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Kimligi tam anlamiyla belli olmayan “yash aktér” olarak tamitilan sahis,
Cahide’nin krali¢e oldugu donemlerde karsisina ¢ikar ve ona olan hayranligini
dile getirir. Bu esnada yash aktoriin elindeki paket, dikkat ¢eker. Yasgh aktor,
paketi Cahide’ye uzatir. Paketin iginden “mavi-mor siseli bir parfon®’ (ileri,
2015, s. 31) cikar. Cahide, bir kralice olmanin verdigi 6zgiiven ile bu kokuyu ¢ok
adi ve degersiz bularak hediyeyi kabul etmez®. Ayn1 zamanda bir iliskiyi de
reddetmis olur. Burada “mavi-mor siseli parfon” olarak tercih edilen esya; aslinda
maddiyatin 6nemi, esyanin bir flort nesnesi olarak kullanilmasi ve degersiz
goriilen esya karsisinda iligkinin reddedilmesinin semboliidiir. Cahide’nin esyaya
kars1 tavr1 degerlendirildiginde saldirgan bir tarz sergiledigi sOylenebilir.

Saldirgan Tarz, en iyi ifadesini Roma hukukunun bir 6zdeyisinde
bulmaktadir: Egyalari yok etmek, bir bakima esyaya yabancilagsmadan
sahip olmak demektir. Yikmak veya yok etmek, yapmak veya liretmek
kadar ¢ekicidir, iistelik hem daha ¢abuk, hem daha dogrudan bir sekilde
gerceklesmektedir. Kitlik toplumlarinda talanci/yagmaci kiiltiirleri ifade
eden bu tarz, giiniimiiz bolluk toplumlarinda hizli tiiketim modellerinde ve
tilketim toplumunda kendini gostermektedir; ancak su farkla ki tiiketim
toplumunda esyanin asinmadan ziyade gézden diiserek yok olusu, siddete
dayal1 bir yikim eyleminin sonucu degildir (Bilgin, 1991, s. 29).

Bu fikirlerden hareketle Cahide, modern diinyanin tiiketim toplumunda yasayan
bir kahraman olarak “mavi-mor siseli parfon” nesnesini yabancilastirarak yikar
ve yok eder.

Oyun, Cemil Sevket’in muhabir kimligine biiriinerek Cahide ile bir dergi adina
roportaj yapmasiyla devam eder. Bu roportajda Cahide’nin toplumu elestirdigine,
sanata verilmesi gereken degerin verilmedigine, sosyal statii farklarma,
geleneksel insan ile modern insan arasindaki ¢eliskilere, siyasi diisiincelerine,
kiskanclik duygusuna, ilgiyi kaybetme korkusuna ve kalabaliklar icerisindeki
yalnizligina tanik oluruz.

Ciceklerle Siislii Hasir Sapka

“Sahneye piknik giysileriyle hanimlar ve beyler, dans ederek girerler. Aralarinda
Ihsan, yalmzdir; saskin saskin ¢evresine bakinir. Miizik devam eder” (Ileri, 2015,
s. 36).

Cahide, piknik alaninda agaglarin gdlgesinde bir salincakta sallanirken yanina
tiitiin ticareti ile ugrasan Thsan Bey gelir. Ihsan’in agzindan isitilen ilk ciimleler
adeta Cahide’nin hayatina yonelik bir ¢ikarim mahiyetindedir. “Aman dikkat edin
hamimefendi, diiseceksiniz! Liitfen, fazla hizli sallanmayin.” (ileri, 2015, s. 36)

8 Parfon; parfiim.
® Yazarm, mavi-mor siseli bir parfiimii sanatcmin ispirto ile olan miinasebetini
hatirlatmasi amaciyla kullanmis olmast muhtemeldir.
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ifadeleri hayati ¢ok hizli yasayan Cahide Sonku’ya bir nasihat ve olaylarin
gidisatina yonelik kuvvetli bir sezdirme unsuru mahiyetindedir.

Cemil Sevket, bu sahnede Cahide’nin basindaki taci ¢ikarmis ve bu kez “yapma
cigeklerle siislii kocaman bir hasir sapka” (ileri, 2015, s. 35) takmustir. Nesne ve
esyanin anlam olarak aktarimi, psikolojik bir olay ve i¢ diinyadaki gergekligin
estetize edilmis bir disgavurumudur. Goriinen dis diinyay1 anlatmak yerine yazarin
tercihi, belli anlamlar yiikledigi nesneleri ve esyalar1 kullanmaktan yanadir.
“Nesnenin, yine ayni nedenlerden &tiirii, 6zellikle kahramanlarin psikolojisini
yansitmaya yarayan bir leitmotif olarak belli araliklarla goriiniir olmas1 da s6z
konusudur. Bu, nesnenin psikolojik islevini imler” (Iss1 ve Bolat, 2018, s. 15).
Oyleyse tekrar eden nesnelerin kahramanin psikolojisini yansittigi ve ruh tahlili
olarak kullanilabildigi sdylenebilir. Lakin sadece tekrar eden nesnelerin
psikolojik islev yiiklenmedigine de deginmek gerekmektedir. Kimi zaman da
nesneler, kahraman igin 6nem arz eden ve onlara 6zel anlamlar yiikledikleri
seyler olarak karsimiza ¢ikar. “Yapma c¢igeklerle siislii kocaman bir hasir sapka”
ifadesinde gegen “yapma ci¢ekler” kavrami, Cahide’nin hayati ig¢in bir doniim
noktasi oldugunun, yeni bir bahar havasinin yasanacaginin sembolii iken yapma
ifadesi; bu baharin sahte, yapmacik ve gelip gecici oldugunu ifade eder. Yine ayni
zamanda “kocaman hasir sapka” ile “golgede bir salincak” kavramlar1 da
Cahide’nin tiyatrodan, sinemadan, isiklardan kagip korunmasi ve goélgeye
siginmasimi temsil etmeleri amaciyla sembollestirilmistir. Biinyesinde bu
anlamlar1 tastyan nesneler, psikolojik bir isleve sahiptirler.

Cahide bu kez ciddi bir iliski yasamak ister. Artik gelip gecici iligkiler
yasamaktan yorulmustur. Thsan Adeta onun aradigi insandir. Hem zengin hem
statii sahibi ayn1 zamanda da ¢evresi tarafindan itibar edilen bir kimse olarak
karsisina ¢ikar. Thsan’in da Cahide’ye karsi hayranligi séz konusudur. “Tam
aradigim kadinsin. Herkes senin giizelligini, ihtisamin1 konusmali, seni gérmeye
evime gelmeli. Evime gelecekler tabii ekabir'® takimindan olacak” (ileri, 2015,
s. 37). ihsan’dan isittigimiz bu ciimleler esya/nesne kavranu iizerine yeni ve farkli
bir boyut teskil eder. Kadin, adeta bir siis esyasi gibi tasvir edilir ve kadinin
evdeki yeri, bir esyanin kapladig1 yer gibi verilir. Bir gosteris ve iktidar sembolii
olarak nitelendirilen kadm, fhsan acisindan egoist bir bakis agisiyla kendi
giiclinlin, zevk anlayisinin, giizellik algisinin bir nesnesi olarak gosterilir.
Kadinlarin tablolara ve heykellere benzetildigi, plastik bir giizellik algisinin
ortaya ¢ikarildig tasvirlere Selim ileri’nin kaleminde rastlamak miimkiindiir.
fhsan Bey’in miicevherle siisledigi Cahide, artik sanat1 ve sahneyi geride birakma
karar1 alir. Bu boliimde dikkat ceken unsurlardan biri, Cahide’nin diiglin
sahnesidir. Cemil Sevket, Cahide’yi “Cahide, ihsan Bey’in biitiin 1srarlarina

0 Ekdbir, kelime anlami olarak temelde “biiyiikler, devlet biiyiikleri, ileri gelenler”
anlamlarinda olmakla birlikte “kendini begenmis kimse” anlamina da gelmektedir.
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ragmen gelinlik giymedi. Bununla birlikte devasa ¢icek sepetleri arasinda
lahudi® bir giizelligi vardi.” (fleri, 2015, s. 41) seklinde betimlerken kadini sanki
Yunan mitolojisinin Tanrica heykellerine, mistik giizellerine benzetir. Bu da
kadinin bir egyaya/nesneye doniistiigliniin ve sergilenmek, izlenmek amagh bir
gilizellik objesi olarak kullanildigimin gostergesidir. Esyanin, nesnenin ve giizellik
objesi kavramlarinin siijeye/kadina yiiklendigi bu ciimleler, igerdikleri derin
manalar bakimindan nemlidir. Yazarm kullandig: tasvirler, nesnenin cansiz bir
varlik iken canli bir varligin bedeninde tekrar sekillenip onun nesnelesmesine,
nesnelesmis kahramana doniismesine ornektir.

Cahide, kendi diigiiniinde tanistig1 bir subayla herkesin saskin bakislar1 esliginde
sahneden ¢ikar, perde agir agir kapanir ve boylece birinci perde son bulur.

Oyunun ikinci perdesinde Cahide ile Ihsan’1n iliskilerinde yasadiklar1 sorunlar
dile getirilir. Ihsan’in sarkici bir kiz ile olan miinasebeti, Cahide’nin artik
sahnelerden uzak kalisi, fotograflarinin sadece eski mecmualarda kalmis olmasi,
ilgiyi kaybetme korkusu, giizelliginin unutulmasi onu sorunlu dénemlerin igine
stiriikler. Belki de ger¢ek mutlulugu aradigi bir donemde karsisina geng bir adam
cikar ve bu adama yonelik dile getirdigi “Mutluluk... Biz ‘saadet’ derdik. Sizin
icin mutluluk bunlar olmali. Zira biz, iyi kotii sanatkar olmaya ¢alismustik.” (ileri,
2015, s. 50) ifadelerinden ger¢ek mutlulugun “sanati layikiyla icra etme”
anlamina geldigi sdylenebilir.

Geng Adam ile tek gecelik bir iliski yasayan Cahide, sabah oldugunda piirtelas,
gen¢ adama gitmesini sdyler. Geng¢ adamun {irkek ve kararsiz tavirlar1 karsisinda
“Sahi, iicretin 6denmedi. (Boynundaki inci gerdanligi ¢ikarir, Geng Adam’a
dogru firlatir.) Yeter mi?!” (ileri, 2015, s. 52) ciimlelerini dile getirir. Cahide’nin
0 zamana kadar yasadigi iliskiler goz oniine alindiginda; iligkilerin baslangicinda
ve bitisinde esyanin ehemmiyeti dikkat ¢ceker. Cahide, erkekler tarafindan verilen
ve onlara farkli degerler yiikledigi esyalara alisiktir. Bir iliski yasanmasi igin
esyanin gerektigi yine bu iligskinin bitirilmesi i¢cin de esyanin olmasi gerektigi,
ona yasami boyunca karsisina ¢ikan kisiler tarafindan dgretilmistir. Yazar, burada

da “inci gerdanligr” esyanin maddi boyutunu 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanmustir.

Bir siire sonra sahneye ve sinemaya geri donmek isteyen Cahide, bir film sirketi
kurar ve kendi filmlerini gekmeye baslar. Zeki Caglayan'? ile Oliimsiiz Sarki™®
isimli filmi ¢ceken Cahide, bu film ile gise rekorlar1 kirar. Hayatina tekrar bahar

1 1 3hudi, kelime anlami olarak “Tanrisal” demektir.

12 7eki Miiren.

131953 yilinda Zeki Miiren tarafindan bestelenen Beklenen Sarki adli eser ile ayni adi
tagtyan filmin yonetmen ve yapimci koltugunda Cahide Sonku oturur. Film ayni
zamanda Zeki Miren’in ilk sinema deneyimidir. Bu filmle, Zeki Miiren’i sinema
diinyasina tanitan Cahide Sonku olur. Selim fleri, eserini yazarken filmin adimn1
degistirerek Oliimsiiz Sark: olarak kullanmayn tercih eder.
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gelmig gibi goriinen Cahide’nin film kasetlerinin ¢ogu, ¢ikan bir yangin
sonucunda kaybedilir. Cevresi tarafindan artik tamamen bitmis, tiikkenmis olarak
goriilen Cahide’nin kalabaliklar igerisindeki yalnizligi baglar. Cahide’nin bu
olaylar lizerine ayna karsisinda sdyledigi su sozler diistindiiriictidiir: “Bu sapka,
bu eldivenler, bu elbise... Higbiri benim degil. Bunlar benim degil.” (ileri, 2015,
S. 66). Ayna kavram, tizerinde herhangi bir obje ya da sujenin yansimasi olmasa
bile ayna olarak tanimlanir. Onemli olan aynamn kendisi degil onun iizerinde
yansiyan obje veya siijenin goriintiisiidiir. Oyleyse bu ciimlelerden hareketle
diyebiliriz ki Cahide, kimi zaman bu aynadan hayranlikla kendisini izlerken kimi
zaman da gergekei bir bakis agisiyla izler. Ayna onun i¢inde bulundugu durumu
gbrmesi i¢in bir arag, egya, yansitici nesne olarak kullanilir. Aynanin bir bellek
oldugunu, insanin bellegindeki goriintiilerin yansimasi oldugunu disiiniirsek
Cahide de bu aynaya bakarken bazen net ve gergekgi bir sekilde, bazense bir tiil
ardindaki gergeklige bakar gibi kendisine bakar ve gormek istediklerini goriir.

Ucuk Renkli, Hirhhm Pirtim, Tiil Bir Tuvalet

Herkes tarafindan unutulan Cahide, artik sadece figliranlik yapar. Eski gérkemli
elbiseleri, saninin ve gohretinin simgesi olan miicevher takilar1 yoktur. Cemil
Sevket, oyunun sonlarina dogru yine muhabir kimliginde Cahide ile réportaj
yapar. Cahide’nin hayatina giren erkeklerin tavirlarindan, onun maddiyata
bakisindan, tiyatro sanatcilari arasmdaki kiskanglik duygusundan, yitip giden
giizelliginden ve ¢evresindekilere duydugu nefretinden béliimler sunulur.

Cahide, bu sefer hayatinin oyununa ¢ikar ve bu oyunda “uguk renkli, hirlim
pirtim, tiil bir tuvalet” tercih eder. Bu tuvaleti “sahsi hayatimin elbiselerinden
biri” (ileri, 2015, s. 68) olarak tamimlar. Cahide icin sahnelerde rol geregi giydigi
elbiseler artik geride kalmistir. Kendini, kisiligini, ruh diinyasini yansitan ve
ondan bir parga gibi goriinen elbiseyi giyer. Bu elbise, psikolojik isleve sahip bir
nesne mahiyetindedir. Boylece esyanin/nesnenin insan ruhunu yansitici 6zelligi
On plana ¢ikarilir.

Sanat¢min biyografisinden hareketle yazilan meyhane kosesinde 6dil alma
sahnesinde Cahide 6diiliinii takdim etmek isteyen elestirmenden 6diil yerine para
ister. Elestirmenin paray1 nicin istedigi sorusu iizerine: “Meyhane parasi! Iki
kadeh ispirto, kiiflii peynir, kokmus ciger parasi!” (ileri, 2015, s. 72) cevabini
verir. Paray1 alan Cahide, Cemil Sevket’e Londra’da bir pavyona gitme teklifinde
bulunur ve sahne bir anda Londra’ya geger. “Cahide bir plak koyup gramofonun
kolunu ¢evirir: Eski, cizirtili bir tango baslar. Sahneye Deniz Subay:1 girer.
Kalabalig1 acarak Cahide’ye yaklasir” (ileri, 2015, s. 74).

Son sahnede Cahide ile Deniz Subay: dans etmeye baglar. Fakat bu, normal bir
dans degildir. Bu; Cahide’nin hayatinin son dansi, son hiisran tangosudur.
Cahide, Deniz Subayr’nin kollar1 arasinda 6liir, geri planda tango devam eder ve
perde agir agir kapanr.
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Kurgusal ilerleyisine dikkat edildiginde metnin nesneler iizerine kurulu oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ozellikle cogu yerde siklikla tekrar eden ispirto sisesi;
metnin ana unsuru, nesnesi boyutundadir. Olaylarin baslangicinda kendi
mahiyetini hissettiren bu nesne, metnin sonuca baglandig1 bolimde de kendisine
yer bulmustur. Buradan hareketle ispirto sisesi nesnesinin kurgu belirleyici bir
isleve sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cemil Sevket’e Dair Birkag¢ Soz

Cemil Sevket, tiyatro eserinin bir¢ok yerinde farkli kimliklerle goriilmektedir.
Kimi zaman bir muharrir, kimi zaman bir muhabir olarak karsimiza ¢ikan Cemil
Sevket; yer yer bir yonetmen, bir elestirmen ya da halktan bir kisi kimligine
biirtiniir. Bir oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmas: 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikan bu durum, Selim ileri’nin etkilendigi Bertolt Brecht’in epik
tiyatro anlayisindan ileri gelmektedir. Bu 6zellik ayn1 zamanda postmodern (st
kurmaca) metinlerde de karsimiza cikan bir 6zelliktir. Yine Cemil Sevket
tarafindan yaziliyormus gibi hissettirilen oyuna okuyucunun dahil edilmesi,
bizzat yazilisina sahit olma durumu s6z konusudur. Cemil Sevket’in Cahide
Sonku’nun hayatindaki kisilerin yerine gectigini sdylemek de miimkiindiir. Bazi
kisi, eser ve yer adlar1 kismen degistirilerek anistirmalar yoluyla Cahide’nin
hayatinda yer eden Muhsin Ertugrul, Haldun Taner gibi isimler ¢agrigtirilmistir.
Bazen de Cahide’yi gazetedeki koselerinde acimasizca elestiren kose
yazarlarindan birisi olmustur Cemil Sevket. Hatta bazen yazarin kendisinin de
Cemil Sevket karakterinin yerine gectigi soylenebilir. Daha sonraki yillarda
Selim Ileri, Cemil Sevket karakterine yine bir muharrir kimliginde Cemil Sevket
Bey, Aynali Dolaba Iki EI Revolver (1997) adh eserinde de yer vermistir.

Sonuc¢

Selim ileri, yakin dénemde yasamis olan tiyatro ve sinema sanatcis1 Cahide
Sonku’nun hayatina yonelik kaleme aldig1 tiyatro eserinde sanat¢inin yiikseldikge
alcalan sanat hayatinin ve sahsi hayatinin bir portresini ¢izer. Bunu yaparken yer
yer alayci, yer yer gercekei bir lislup kullanir. Cahide Sonku’nun sanatina, ask
hayatina, onun diisiinme bigimine, tercih ettigi yasam kosullarina atifta bulunur.
Cahide Sonku’nun hayatindan izleri kurmaca bir yontemle sunarken onu
esya/nesne ile biitiinlestirir. Egyaya giindelik hayat icerisindeki aligilagelen
anlamlarindan farkli anlamlar yiikleyerek esya iizerinden mekani, degisimi,
doniistimil, kiiltiirii ve hayat1 yansitir.

Yazarm oyunun baglangicinda kullandig1 sahne ve esya tasvirleri, Cahide
Sonku’nun hayatindaki zitliklar1 ve yasadigi i¢ catigmay1 gosterme amachdir.
Maddiyata dayali bir nesne olan para unsurunun varliginin ve yoklugunun insan
iizerindeki etkilerine deginen yazar, metnin ilerleyen boliimlerinde de maddiyati
siklikla kullanir. Metinde kurgu belirleme islevine sahip olan ispirto sisesi
nesnesi, olaylarin baslangicindaki nesne olmakla birlikte ayn1 zamanda metnin
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sonu¢ boliimiinde de yer alir. Bu nesne, metnin ana unsurlarindan biri olma
ozelligine sahiptir. Cahide Sonku’nun tercih ettigi yasayis bicimini ve psikolojik
tahlilini vermesi bakimindan 6nem arz eder.

Selim Ileri’nin kahramanina giydirmeyi tercih ettigi ilk kiyafet olan gen¢ kiz isi
bir elbise esyaya yiiklenen anlamlar bakimindan dikkat gekicidir. Cahide
Sonku’nun ge¢mis zamanlarina yolculuk manasi tagtyan bu esya, onun psikolojik
durumunu okuyucuya/seyirciye aktarmak igin bir arag, sembol olarak
kullanilmakla birlikte esyaya karakter yaratma islevi yiiklendiginin de bir
gostergesidir. Yazar, kahramanimin hayatinin 6nemli noktalarindan birinde
kullandig1 duvak sembolii ile esyaya sosyal bir mesaj yiikleyerek kiiltiiriin egya
lizerindeki yansimasini, esyamn insanlar arasinda bir koprii olabildigi gibi
insanlar1 birbirinden ayirabilen bir engel de olabilecegini gosterir.

Metin boyunca esyaya farkli anlamlar yiikleyen yazar, bu kez siislii, yiprak bir
tuvalet kavramu ile paranin, statiiniin, maddiyatin ve giliciin yaninda unutulmaya
yiiz tutmuslugun, eskimisligin sembolii olarak esyay1 kullamir. Maddiyata dayali
nesne kullammina miicevherler ve inci gerdanlik ile devam eden Selim {leri,
maddi deger yiiklenen esyaya insanin bakis agisinin ne oldugunu ve bu tarz
esyalarin insan iizerindeKi etkisini yansitarak insanin esyaya sahiplenici bir tarzda
yaklastigini gosterir.

Cahide Sonku’nun i¢inde bulundugu psikolojiyi gostermek amagli kullanilan za¢
nesnesi, onun bir kralice gibi goriildiigliniin ve krali¢elere 6zgii Ozelliklere
biiriindiigiiniin bir gostergesidir. Bulunulan durumdan baska bir duruma gegisi
simgeleyen bu nesne, hdl degisim islevine sahiptir. Modern diinyanin tiiketim
toplumunda yasayan bir birey olarak Cahide Sonku’nun ona hediye edilmek
istenen mavi-mor giseli parfon nesnesini degersiz bularak reddetmesi, esyaya
kars1 insanin saldirgan tutumunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilecegi gibi
esyanin bir iliski nesnesi olarak kullanilmasinin da somut ornegidir. Selim
[leri’nin kullanmayn tercih ettigi esyalardan bir digeri de yapma ciceklerle siislii
kocaman bir haswr sapka nesnesidir. Bu nesne ile yazar, kahramani i¢in yeni bir
baharm baslayacagim fakat bu baharin gelip gecici oldugunu gosterir.

Nesnelere anlam yiikleyerek metne islevsellik kazandiran yazar, nesnenin
aligilagelen anlami digina ¢ikarak bu kez kadin giizelligini somut bir nesne haline
donistirtr. Kadm bir biblo, bir heykel gibi gosteriimeye ve sergilenmeye layik
bir esya statiisiine yerlestirir. Metnin sonunda yazar, Cahide Sonku’ya onun
hayatini yansitan u¢uk renkli, hirlim pirtim, tiil bir tuvalet giydirir. Bu esya ile de
kahramanin ruh hali verilerek esyaya psikolojik bir islev yiiklenir.

Sonug olarak calismaya konu olan esya kavraminin insanin sosyal ve fiziksel
cevresinin bir pargasi olarak insandan ayri diisliniilemeyen, insanla ilgili
arastirmalara malzeme teskil eden bir unsur oldugunu sdylemek gerekir. Bir
karakter ¢oziimlemesi diyebilecegimiz bu eser, esyanim/nesnenin atmosfer
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yaratma, karakter yaratma, kurgu belirleme ve psikolojik islevlerinin yogun
olarak kullanmildigr bir tiyatro metnidir. Ayn1 zamanda yazarm maziye ve
sanatciya verdigi deger ile sanata ve sanatgiya karsi tutum ve tavirlari bakimindan
da 6nem teskil eder.
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