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POSTMODERN SiDDET VE SINEMA

Muzaffer Caglar KURDAS*
0z

Siddet tanimlanmasi zor bir kavramdir. Ciinkii siddet olgusunun tanimi,
anlami, amaci ve kullanilis bigimi toplumdan topluma ve dénemden
déneme degismektedir. Ornedin geleneksel tarim toplumlarinda, her an
karsilasilabilen ve hayatta kalmak icin yasamin olagan bir pargasi olan
siddet, modern dénemde ise modern ulus devletin tekeli altinda
kurumsallasmistir. Postmodern dénemde ise siddet 6zellikle medyada bir
eglence ve gésteri aracina déniismiistiir. Bu durum 6zellikle sinemada
daha dikkat gekicidir. Sinema en basindan beri siddet olgusunu kullanmis
ve siddet sinemada ilgi ¢ekici bir konu olmustur. Ancak modern dénem
sinemasinda siddetin, diizeni korumak adina kabul edilebilir ve
denetlenen bir kullanimi olmustur. Postmodern dénemde ise sinemada
siddet, amagsiz bir eglence araci haline gelmistir. Bu baglamda bu
calismanin amaci, siddet olgusunun geleneksel, modern ve postmodern
toplumlarda nasil degistigini géstermek ve ayni zamanda kiiltiirel bir iiriin
olan sinemada siddetin kullaniminin modern ve postmodern dénemde
ortaya ¢ikan farklilasmasinin kuramsal bir analizini yapmaktir.
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POSTMODERN VIOLENCE AND CINEMA

Abstract

Violence is a difficult concept to define. Because the definition, meaning,
purpose and manner of use of violence varies from society to society and
from period to period. For example, violence, which is an ordinary part of
life to survive in traditional agricultural societies, has been
institutionalized under the monopoly of authority in modern times. In the
postmodern period, it turned into a means of entertainment and
demonstration, especially in the media. This is particularly noticeable in
cinema. From the very beginning, the phenomenon of violence has been
used in cinema and attracted attention. However, violence in modern
cinema has had an acceptable and controlled use in order to maintain
order. In the postmodern era, violence in cinema has become an aimless
means of entertainment. In this context, the aim of this study is to show
how the phenomenon of violence has changed in traditional, modern and
postmodern societies. At the same time, to make a theoreticalanalysis of
the differentiation of the use of violence in cinema in the modern and
postmodern periods.

Keywords: Violence, cinema, modernism, postmodernism.

1. Girig

insanligin baslangicindan itibaren var olan ve gittikce artarak daha da zarar
verici bir hale gelen siddet, insanlik tarihinin en énemli sorunlarindan biridir.
Tanimlanmasi her ne kadar kolay gorilse de, yapilan pek ¢ok tanim ve
siniflandirmaya ragmen siddet Uzerinde tamamen uzlasilan bir tanim ve
siniflandirma mevcut degildir. Clinkii siddet ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu
yuzden siddet Uzerine yapilan tartismalarda konunun ¢ok boyutlu incelenmesi
ve tartisilmasi gerekmektedir. Ancak siddet ¢ogu zaman bireysel bir eylem
bicimi olarak goérulmekte ve yapilan tartismalar da daha ¢ok siddetin psikolojik
boyutu ve etkileri lizerine yogunlasmaktadir. Oysa siddet, psikolojik oldugu

kadar kaltir tarafindan sekillendirilen sosyolojik bir olgudur. Bu nedenle
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siddetle ilgili yapilan ¢alismalarda ve tartismalarda siddetin sosyolojik
boyutunun goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Siddet olgusu sosyolojik
baglamda ele alindiginda en dikkat ¢ekici olan noktalardan biri; siddetin
toplumsal yapida ortaya ¢ikan degisim ve donlisimlerin bir sonucu olarak,
anlaminda ve kullaniminda dénemden déneme ve toplumdan topluma
farkliklarin oldugudur. Bu baglamda siddeti tanimlamak zordur. Clnki siddet,
yasamin hemen her alaninda farkl sekillerde ortaya ¢ikmakta ve anlami,
kapsami, sinirlari ve etkisi sirekli degismektedir. Ornegin geleneksel
toplumlarda siddet, yasamin olagan akisi iginde karsilasilan normal bir durum
olarak gorilmustir. Bireylerin ve gruplarin temel iliski bigimleri ve sorun ¢é6zme
yontemlerinin basinda gelen siddet, yasami siirdiirmenin ve hayatta kalmanin
olagan bir yontemi olarak kullaniimistir. Siddet modern diinyada ise ulus
devletin tekeli altina girerek kurumsallasmistir. Ulus devletce denetim altina
alinan siddet, ayni zamanda sinirlari belirlenerek ve kimi durumlarda da mesru
bir eylem olarak kavramsallastiriimistir. Postmodern donem de ise, tim
anlamlarina ve kullanimlarina ek olarak, siddetin daha da bireysellestigi, bir

kimlik ifadesine, yasam tarzina ve eglence bigimine donlistigl gorilmektedir.

Siddet guinluk yasamin hemen her alaninda ve siklikla karsilasilan bir durumdur.
Medyanin ve tiiketim kiltiiriiniin egemen oldugu ve postmodern dénem olarak
da adlandirilan giinimizde, 6zellikle medyada siddet kullanimi ve gdsterimi
neredeyse normallesmis, olmazsa olmaz bir hale gelmistir. Bu durum ise
Ozellikle medyada siddet kullanimi lzerine yapilan tartismalarin her gegen gin
daha da artmasina ve alevlenmesine neden olmaktadir. Bu konuda yapilan
tartismalarin, siddetin genel anlami ve kullaniminda oldugu gibi, sosyolojik
boyutu ayrica ©6nem kazanmaktadir. Clinklii ginumuzde siddet, kiltar
endustrisinin kullandigl en 6nemli 6gelerden biridir. Siddet, ilgi cektigi ve kultur
Urunlerinin daha fazla satmasina neden oldugu icin 6zellikle medyada ve kiiltar

Uranlerinde sikhkla kullanilmaktadir.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 12, Sayi: 33, Aralik 2019



Postmodern Siddet Ve Sinema

Siddetin medyada yer almasinin en dikkat gekici yonlerinden biri ise sinemada
siddet kullanimidir. Glinimizde medyada bir eglence aracina dénisen siddet,
bunun en bariz 6rneklerini sinemada vermektedir. Siddet sinemada her zaman
kullanilan bir olgu olmustur. Ancak ozellikle postmodern dénemle birlikte
sinemada siddetin yogunlugu artmis ve kullanim sekli de degismistir.
Postmodern donemde sinemada siddet, bir ara¢ olmaktan ziyade bir amag
haline gelmistir. Bu durumun yaratmis oldugu en énemli tartisma ise, sinemada
siddet kullaniminin siddeti 6zendirdigi ya da normallestirdigi yoniinde yapilan

tartismalardir.

Sinemada siddet kullaniminin gittikce artmasi probleminden yola ¢ikan bu
¢alismanin amaci; sosyolojik bir olgu olarak siddeti ele almak, toplumsal
degisme baglaminda siddetin donemsel olarak anlaminda ve kullaniminda
ortaya cikan farkliliklari géstermek ve postmodern donemde siddetin eglence
amagh kullaniminin sinema 6zelinde sosyolojik bir degerlendirmesini yapmaktir.
Sinemanin siddeti kullanma bigiminin modern ve postmodern ddénemde
degistigi ve bunu da toplumsal yapida meydana gelen degismelerle alakal
oldugu hipotezine dayanan galisma, konu ile ilgili yazilmis olan kaynaklarin
derlenmesine ve bu kaynaklardan yola ¢ikarak bir degerlendirme yapilmasina

dayali kuramsal bir caligmadir.

2. Siddet Nedir?

Siddet olgusu geg¢misten glinUmuze kadar her toplumda ve her donemde
bireylerin ve toplumlarin gerek birbirleri ile gerekse de doga ile kurduklari iligki
bicimlerinin basinda gelmektedir. Siddet olgusu her ne kadar zihinlerde bir
takim ortak imgeler, tanimlamalar ve kavramlar canlandirsa da siddetin amaci,
kullanim bigimi ve etkileri toplumdan topluma ve zamana bagli olarak
degismektedir. Clinki siddet olgusunun ele alinma bigimi, tanimlanmasi,

etkileri, siddete bakis agisi vb. kiltir tarafindan sekillenmektedir ve bu siddeti
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toplumsal bir olgu haline getirir. Ancak siddet ile ilgili bitiin ayrimlara ve
farklilagmalara karsin degismeyen tek sey siddettin her zaman 6nemli bir

toplumsal sorun oldugudur.

Siddet olgusunu ele almanin ve tanimlamanin yarattigl cesitli problemler ve
glgclikler vardir. Cinku siddet c¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu konudaki
tartismalar daha ¢ok siddetin psikolojik kdkenleri ve etkileri Gizerine yogunlasmis
olsa da siddetin toplumsal kaynaklari ve toplumsal etkileri gbz ardi edilemez.
Siddet her seyden dnce toplumsal bir olgudur ve kiiltiir tarafindan sekillendirilir.
Dolayisiyla siddetin tanimi toplumdan topluma ve zamana bagh olarak
degismektedir. Bunun yaninda siddetin kimi zaman gerekli ve mesru bir eylem
olarak gorilmesi, tanimlanmasinda karsilasilan temel giigliklerin basinda gelir.
Ancak batiin glgliuklere ragmen siddet konusunda yapilan tanimlamalarin ortak
ozelligi; amaci ne olursa olsun, mesru bir duruma dayansin veya dayanmasin ve
hangi bicimde yapilirsa yapilsin siddetin; fizyolojik, psikolojik ya da toplumsal

baglamda bireye, belli bir gruba veya topluma zarar verici bir eylem oldugudur.

ingilizce’de “violence” olarak gecen siddet kavrami, Latince “violentia”
kelimesinden tiremistir ve “sert ya da acimasiz kisilik, glic” anlamina gelir.
Siddet sozliklerde; glic ve baski uygulayarak kisinin bedensel ve ruhsal olarak
zarar gormesine neden olan ve sadece bireysel degil toplumsal hareketlerin de
dahil oldugu davranislarin timi olarak tanimlanmaktadir (Michaud, 1991: 5;
Polat, 2015: 15). Bu bakimdan siddet; baskasini yaralama, sakat birakma veya
oldirme yoluyla zarar vermektir. Bunun yaninda eylemlerin bir baskasina veya
bir gruba karsi tehdit olusturmasidir. Kisaca fiziksel ve ruhsal olarak zarar veren
her tiirlii edim siddet olarak degerlendirilir (Unsal, 1996: 30). En genis anlamda
ise siddet; kanunlara aykiri davranmak, kisiye zarar vermek, hakaret etmek,
onurunu kirmak, dinginlige ve huzura son vermek, birini incitmek, hirpalamak,

hakkini ¢ignemek, zor kullanarak canini acitmak, asiri derecede &fkeli ve yikici
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davraniglarda bulunmak seklinde kendini gésteren davranislardir (Polat, 2015:
15-16; Erten ve Ardali, 1996: 143). Dolayisiyla siddet eylemi; davranissal ve

duygusal boyutlari olan oldukga genis bir kavramdir.

Siddet, hem bir durum hem de bir eylem bi¢imini ifade eder. Bu bakimdan
siddet; sosyal iliskiler ortaminda taraflardan birinin veya birkaginin, dogrudan
veya dolayli, toplu veya daginik, digerlerinin bedensel veya torel
(ahlaki/moral/manevi) bitunligine, mallarina veya simgesel, sembolik ve
klltirel degerlerine, orani ne olursa olsun, zarar verecek sekilde davranilmasidir
(Michaud, 1991: 8-9). Diinya Saglik Orgiitii (WHO) siddeti; fiziksel giiciin veya
iktidarin kasten tehdit veya gergek bir bicimde kisinin kendisine, baskasina, bir
gruba veya topluma karsi yaralanma, 6lim, psikolojik zarar, gelisiminde
bozukluk veya yoksunluga yol agacak sekilde kullanimi olarak tanimlar. Ayrica
siddeti fiziksel siddet, cinsel siddet, psikolojik siddet ve yoksunluk olmak lizere
dort tipe ayirirken, magdur — fail iliskisine gore de; kendine yonelik, kisiler arasi
ve kolektif siddet olmak Uzere kategorilere ayirmigtir

(http,s.//www.who.int/violenceprevention/approach /definition/en/).

Siddetin Uzerinde uzlasilabilir bir tanimini ve siniflandirmasini yapmak oldukga
zordur. GUnkid toplumsal yapida meydana gelen degismeler siddetin anlamini,
kapsamini, sinirlarini, etkisini ve kategorilerini siirekli degismektedir. Ornegin
siddetin dar tanimi sadece fiziksel siddete agirlik verir ve siddeti bireylerin
bedensel bitunligiine disaridan gelen sert ve aci verici bir eylem olarak
tanimlar. Bu eylem; mala, sagliga, cana, bedensel butiinlige ve bireysel
OzglrlGge karsi bir tehdit igerir. Bagkalarina yonelik siddetin yaninda intihar gibi
insanin kendisine yonelttigi siddet eylemleri de vardir. Bunun yaninda ¢agimizin
sorunu olan teror, savaslar, soykirimlar, kitlesel siddet ve imha eylemleri gibi
kolektif siddetten de s6z edilebilir. Genis anlamda ise, fiziksel siddet gibi birey,

grup ve toplum Gzerindeki fiziksel ve ruhsal etkileri agik ve 6l¢iilebilir olmasa da
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dolayll ve somut olarak hissedilen baskilar da siddet kategorisi iginde
degerlendirilebilir. Bu baglamda ornegin, ekonomik siddet, issizlik, medya
terord, trafik kazalari, enflasyon, gevrenin kirletilmesi, uluslararasi ekonomik ve
siyasi iliskilerin yol actigi yoksulluk gibi edimler de siddet olarak
degerlendirilebilir (Unsal, 1996: 31-34).

Siddetin tam bir siniflandirmasini yapmak ve boyutlarini belirlemek mimkiin
olmasa da, toplumda en yaygin gorilen boyutlariyla siddet; saldirgan siddet, es
istismari, tecaviiz ve cinsel saldir, ¢ocuk istismari, yashlara yonelik istismar ve
intihar (kisinin kendisine yonelik siddeti) basliklari altinda ele alinabilir (Polat,
2004: 58). Tiplerine gore ise siddet; fiziksel siddet, cinsel siddet, duygusal siddet,
ekonomik siddet, siber siddet (Polat, 2015: 46-62) olarak siniflandirilabilir.

Siddet konusunda 6nemli bir tartisma konusu da siddetin kaynagina iliskindir.
Bu konuda gesitli gorisler bulunmaktadir. Siddet ¢ogu zaman ya igglidiisel ve bu
yuzden sosyallesme siirecinde ¢ok az degisen, ya da sadece c¢evresel
etkenlerden kaynaklanan bir davranis olarak gorulir (Moses, 1996: 23). Siddetin
genetik bir temeli bulundugu gorisinid sunan arastirmalar bunu normalde daha
genis bir kavram olan saldirganlik davranisi altinda tartigir. insan ve hayvan
davraniglari arasindaki kiyaslamalar biitlin arastirmalarda hayli glicli bir sekilde
yer alir (Riches, 1989: 34). Saldirganlik; yenmek, hakim olmak, yonetmek amaci
ile glcll, siddetli ve etkili bir hareket; bir isi engelleme, bozma, bosa ¢gikarmaya
karsi dismanca, tahrip edici, hirpalayici veya yaralayici amag tasiyan bir
davranistir. Siddet ve terér saldirganligin gesit ve dereceleridir (Erten ve Ardal,
1996: 143). Bu yaklasima gore siddet i¢glidiisel bir durtidir ve dogada var olan
siddet davranisi dogaldir. Siddet, dogada yasamin devam etmesi igin siklikla
gozlenen bir egilimdir. Yasama i¢cgldulsl, siddetin temel motivasyonudur.
Yasama durtisl ile siddet arasinda bir dongi vardir. Ancak bu goris siddet

davraniginin  kiigik bir kismini  kapsamaktadir. Siddet ile motivasyonlari
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arasindaki dongl ¢cok daha karmasiktir ve farkh bakis agilari ile degerlendirilmesi
gerekmektedir (Polat, 2015: 17). Saldirganligin bitiin canllarda ortak bir igglidQ
ve dirti oldugu dogrudur. Saldirganhk; cinsellik, beslenme, korunma gibi
icgldilerinin altinda yer alan, onlarn butlnlestiren bir alt igglidi olarak
degerlendirilmistir. Ancak temel ihtiyaglarinin doyuma ulasmasina, bu
ihtiyaglara yonelik tehdit ve tehlike bulunmamasina ragmen, kendine ve diger
tirlere siddet gosteren tek canl insandir. insanda var olan siddet, biitiin
canlilarda bulunan evrensel saldirganhk dirtisiinden kaynaklanmaz. Siddet
Ogrenilen bir eylem bigimidir. Siddet dogustan gelen bir dirti degil; sosyal,
siyasal, ekonomik, ideolojik kisaca toplumsal kosullarda ortaya gikan bir olgudur
(Balcioglu, 2001: 36-37; Koknel, 2000: 27-28). Bu bakimdan siddet sosyallesme
stirecinde 6grenilir. Anlami, amaci ve araglari kiiltirden kiltire ve zamana bagh
olarak degisir. Dolayisiyla siddet toplumsal bir olgudur. Toplumda var olan

iliskileri belirleyen ve temellendiren énemli bir faktordar.

3. Geleneksel, Modern ve Postmodern Toplumlarda Siddet

Siddet her donemde ve her toplumda var olagelen bir olgudur. Ancak siddetin
hangi donemde ve hangi toplumda agirlikh olarak; nasil, ne siklikla ve hangi
tirde gergeklestigini soyleyebilmek zordur. Clnkii buna dair belgeler ve
bulgularin bilimsel verilere dayali genellemeler yapabilecek 6lgtide olmadigi bir
gergektir. Siddete dair bir takim istatistiki verilerin tutulmaya baslanmasi ise
ancak modern donemde, siddetin otorite tarafindan denetim altina alinmaya
¢alisiimasi ile mimkun olabilmistir. Ancak bu dénemde de siddet, adli bir vakaya
konu oldugunda kayitlara gegebilmistir. Ayrica siddet glinimiizde her toplumda
o kadar yaygin ve temel iliski bigcimlerinden biridir ki, siddete dair saghkl veriler
elde edebilmek mimkin degildir. Bunun vyaninda savaslar, katliamlar,
soykirimlar, teror olaylari vb. diinya ¢apinda yayginlasmasi siddetin 6lgllebilir

bir olgu olmasini imkansizlastirmaktadir. Dolayisiyla siddet olgusunu gerek
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tarihsel boyutu, gerekse glinimizdeki boyutu ile 6lgebilmek mimkin degildir.
Ancak siddetin sosyolojik bir olgu olmasi gergeginden hareketle, toplumsal
yapinin ve dolayisiyla toplumsal yasamin degismesi, siddet olgusunun
anlaminda, bigiminde, algilanmasinda da bir takim degisikliklerin ortaya
¢itkmasina neden olmaktadir. Bu baglamda siddet olgusunu toplumsal yapi ile
olan iliskisi baglaminda donemsel olarak U¢ ana boélime ayirabiliriz. Birincisi
modern dncesi geleneksel tarim toplumlarda goérilen siddet, ikincisi modern
donemde var olan bigimi ile siddet ve son olarak da postmodern donemde
siddet. Bu kavramsallastirma, siddetin her dénemde keskin sinirlarla birbirinden
ayrildigi, farki anlamlara geldigi ve farkh bigimlerde kullanildigi iddiasinda
degildir. Ciinkii siddet her donemde ve her bigimiyle var olmus bir olgudur. Bu
kavramsallastirmanin amaci, siddetin icinde bulundugu dénemin sosyo-kdltirel,
siyasi ve ekonomik vyapisi ile olan iliskisinde ©ne g¢ikan yonina

vurgulayabilmektir.

Modern o6ncesi toplumlarda siddet genellikle; yerel gruplar, tarikatlar, koyler
arasinda yasanan karsit gorislulik, hayat pahalihg gerekeeleri ile ortaya gikan
eylemler ve haydutluk gibi davranislarla ortaya ¢ikmaktadir. Bu tir siddet
olaylari ilkel, yerel, iyi orgitlenmemis ve genellikle aniden patlak vermektedir.
Etkileri ve yikimi sinirli olan siddet eylemleri, siddetin heniiz devletin tekelinde
olmadig ve siddetin toplumsal ve siyasal yasamin dogal bir pargasi olarak
algilandig1 toplumlarda gorilmektedir. Bu dénemde siddete basvuru olagan bir
durumdur. Siddet silahli dolasan bireylerin kendilerini korumalari, geleneksel
kavgacilik, sinir boylarinin gatisma aliskanhigl vb. nedenlere dayanmaktadir.
Hukuk diizeninin ve guvenligin toplumsal yasamin temeli olmadigl ya da
¢ogunlukla erisilemedigi bu donemde, siddet ve sug¢ olagan yontemler olarak
kullanilmistir (Michaud, 1991: 19-34). Kisiler arasinda ortaya ¢ikan siddetle
devletin uyguladigi siddet arasinda ayrimin ortaya ¢ikabilmesi ise ancak gorece

modern toplumlarda s6z konusu olmustur. Bu baglamda diinya tarihi agisindan
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lic tekellesme asamasindan bahsedilebilir. ilk olarak yetiskin erkeklerin kadinlari
ve ¢ocuklari 6rgitli siddet kullanimindan disladiklari ve siddeti kendi tekellerine
aldiklari asamadir. Bu siirecin, avlanmanin bir erkek etkinligi ve toplayiciigin bir
kadin etkinligi olarak goérildigi zamanda basladigi varsayilmaktadir. Daha
sonraki asama, askeri-tarimci toplumlarda gorilir. Bu asamada seckin savasgilar
siddeti tekellerine almiglar ve diger toplumsal gruplari, esas olarak rahipleri ve
kéylileri dislamislardir. ilk asamanin kékeninde psikolojik ikna varken, ikinci
asama bagka bir tekellesmeyle, silah tasima tekeliyle pekistirilmistir. Ugiinci
asamada ise, gorece Ozerk segkin savascl gruplari degisen siyasi, sosyal ve
ekonomik kosullarla giderek daha genisleyen orgiitlere boyun egmek zorunda
kalmislardir. Boylece siddet, devlet ve ona bagh kurumlar cergevesinde
tekellesmistir (Spierenburg, 2010: 10-11). Dolayisiyla siddet olgusunda
toplumsal baglamda kirilma noktalari, toplumsal iktidar ve gig iliskilerinde

ortaya ¢ikan farkhlasmalardir.

Modern donemde siddet olgusunun farklilasmasina neden olan temel faktér
toplumsal yapida ortaya ¢ikan degisimlerdir. Ekonomik, sosyo — kiiltirel ve
siyasi alanda ortaya ¢ikan degisim ve donlsimler, modern olarak da
adlandirilan yeni bir doneme girilmesine neden olmustur. Modernlik kavrami,
Bati Avrupa’da aydinlanma doéneminden 1980°li yillara kadar siren tarihsel
dénemi tanimlar. Bu dénem sekilerlesme, endistrilesme, kapitalizm, ulus
devlet, kentlesme, demokratiklesme, rasyonellesme, bireysellesme ve bilimsel
dislincenin gelisimi gibi unsurlarla karakterize edilir (Giddens ve Sutton, 2014:
28). Modernizm, diinya tarihinin; bilime, planlamaya, sekilarizme ve ilerlemeye
inanilan son evresi olarak gorilmustir. Simetri ve dizen, denge ve otorite
kurma arzusu bu donemin temel niteliklerindendir (Ahmed, 1995: 20).
Moderniteye gegisi belirleyen dort devrim séz konusudur. Bunlar; siyasal,
bilimsel, kiltlrel ve endlstriyel devrimlerdir. Moderniteyi yaratan bu devrimler,

Bati Avrupa toplumlarinda mantik ve zihin degisikligi yaratmistir (Jeanniere,
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2000: 97). Bu bakimdan modernlesme, geleneksel toplumdan bir kopus ve yeni
bir zihniyet olusumu anlamina gelmektedir. Ekonomik, siyasi, kiltlrel ve
bilimsel alanda ortaya gikan degisim, geleneksel tarim toplumlarindan farkh bir
toplum yaratmistir. Siddet olgusu da bu degisimden etkilenmis, siddetin
anlaminda ve kullaniminda geleneksel toplumlara nazaran bir takim farkhhklar

ortaya g¢ikmistir.

Erken modern donemde siddet, toplumsal yasamda kisiler arasi iliskilere dair
soylemin 6nemli bir pargasi olmustur. Ancak 1500’li yillardan baslayan erken
modern donemde siddet igceren bir toplum olan Avrupa toplumlari, modern ve
uygar davranislarin ortaya ¢ikmasi ile beraber daha az siddet igerir hale
gelmistir. Uygarlik siirecinin ¢ogalan etkileri sayesinde saldirgan davranislar
azalmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda yonetimin merkezilesmesinin
dolayisiyla ulus devletlerin kurulmasinin dnemli bir roll vardir. Glg kullanimini
tekeline alan devlet sayesinde diizen ve disiplin artmis, siddet dnleyici tedbirler
¢ogalmis, hukukun etkisi ve caydirici artan cezalar sayesinde siddet azalmistir

(Ruff, 2011: 285-291).

Geleneksel toplumlarla modern diinyadaki siddet arasinda ortaya ¢ikan bir diger
farklilik, siddeti algilama biciminde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin toplumsal ve
bireysel siddet gerek Ortacag’da gerekse de Modern Avrupa’da bir gergekliktir.
Ancak aralarinda bir fark vardir. Giinlimizde siddet belli toplumsal ve tanimsal
sinirlara hapsolmustur. Siddet ancak bu tanimlamalar ve sinirlarin disina tastigi
zaman Urkiticidir. Ornegin Bati Avrupa modern ordularinin kiglalarinda veya
hapishanelerin kendi isleyisi ve i¢ kurallari geregi ortaya ¢ikan siddet veya spor
miisabakalarinda sporcularin uyguladiklari ve ongorilebilir olan siddet, Bati
Avrupa toplumlari nazarinda kendi sinirlari dahilinde oldugu igin kabul gérmekte
veya en azindan genis kesimler tarafindan bu tarz siddet eylemlerine kars

cikilmamaktadir. Orta Cag Avrupa’sinda ise siddete dair bu tarz tanimsal ve
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toplumsal sinirlar ya hi¢ yoktu ya da ¢ok az belirgindir. Dolayisiyla siddet
toplumun timine yayllmistir (Gimis, 2007: 47). Dolayisiyla modern diinyada
siddeti algilama bigiminde bir farklilik ortaya ¢ikmistir. Bu farkhhgin temelinde
ise siddetin modern diinyada kurumsallasmasi ve otoritenin tekeli altina girmesi
yatmaktadir. Ulus devletin kurulmasi toplumsal yasamin orgltler iginde
kurumsallasmasina neden olurken, siddet de ulus devletin hem miicadele ettigi
hem de tekeline aldigi bir olgu olarak dikkat gekmektedir. Bu bakimdan modern
diinyada degisen siddet algisi, otoritenin bazi sartlar altinda uyguladigi siddeti
mesrulastirmistir. Siyasi otorite, siddetle miicadele etmek igin ya da toplumsal
dizeni saglayabilmek icin siddet kullanabilen mesru bir organ haline gelmistir.
Bdylece otoritenin siddet kullanimi rasyonel bir temele oturtulmustur. Bu olgu
geleneksel toplumlarda da var olan bir durumdur. Ancak ulus devletin yaratmig
oldugu merkezilesme ve kurumsallagmanin toplumun hemen hemen timine
yayllmasi ile geleneksel toplumlardan ayrilmaktadir. Bu baglamda siddet olgusu
s6z konusu oldugunda modern dinyanin ayirt edici en o6nemli yani,
merkezilesme ile birlikte ortaya g¢ikan kurumsallasmanin toplumun timiine
yayllmasi ile birlikte siddetin devletin tekeline girmesi, kurumsallagmasi ve

rasyonel bir temele oturmasidir.

Modern ¢ag ayni zamanda “akil ¢agl” olarak da adlandirilan ve aklin galip
gelecegine dair blylk bir disin oldugu bir ¢agdir. Ancak modern ¢agda,
ozellikle 1. ve II. Dlinya Savaslariyla, aklin galip gelecegine dair biiylik dus dagilp
kaybolmustur. Clinku bu donem, ilerleme inancinin artik bittigi ve ayni zamanda
zincirlerinden bosanmis bir siddetin damgasini vurdugu bir donemdir. Siddetin
kurumsallastig ve o6zellikle savaslar araciligiyla milyonlarca insanin yagamini
kaybettigi bu donemde medeniyet adeta barbarliga donmistir (Sofsky, 2009:
67-70). Modern devlet bireysel diizlemde siddeti azaltirken, daha 6nce hayal
bile edilemeyecek yeni siddet bicimleri yaratmistir. iki diinya savasi, yasanan

pek ¢ok soykirim ve hald devam eden kitle imha silahlarinin tehdidi ile tim
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diinya kitlesel siddet gergegi ile yasamaya devam etmektedir (Ruff, 2011: 285-
291). Bu bakimdan toplumsal diizlemde bireyler ve gruplar arasinda var olan
temel iliski bigimlerinin basinda gelen siddet, modern diinyada uluslararasi
alanda devletlerarasindaki temel iliski bicimlerinden biri olmustur. Bu durum
modern zamanlari daha once tarihte hi¢ gorilmemis derecede kitlesel bir

siddetin yasandigi bir donem haline getirmistir.

Avrupa feodalizmini izleyen modernlik dénemi; endistrilesme, kapitalizm,
kentlesme, sekiilerlesme, demokrasi ve Uretimde bilimsel élgitlerin kullanimini
icerir. Yasamin her alaninda esitlige odaklanan modernlik, diinyay! duygusal ve
dinsel yonelimler gergevesinde tanimlayan geleneksel anlayistan zit, rasyonel
dislince ve eylemlerin artmasina neden olmustur (Giddens ve Sutton, 2014:
29). Bu bakimdan modernlesme bireysel ve toplumsal yasamda gelismenin
Olgutl olarak gorulmis ve ulasiimasi gereken bir amag haline gelmistir. Ancak
modernlesmenin bireysel ve toplumsal yasam Ulzerindeki etkileri sik sik
sorgulanan bir durumdur. Ozellikle 20. yy’da yasanan savas, soykirim vb. kitlesel
siddet eylemleri aydinlanmaci akla olan glveni yok etmis, aydinlanma
felsefesinin insan aklini 6zgiirlestirmeye yonelik hedeflene kuskuyla bakilmasina
neden olmustur (Harvey, 2014: 26). Sanayilesmis modern dinyanin bireyi
Ozgirlestirdigine dair inang yerini kapitalizmin bireyin 6zglrlGgini elinden
alarak onu “demir kafes”e (Weber, 1997: 155-156) hapsettigi inancina
birakmistir. Bunun yaninda merkezi otoritenin birey ve toplum tzerindeki artan
baskisi, modernizmin “ilerlemeci” ve “6zgirlestirici” ideolojisine olan tepkileri

artirmigtir.

Modernizme ve ideolojisine yonelik elestiri ve tepkiler en genel anlamda
postmodernizm kavrami altinda birlestirilebilir.  Postmodernizm, hem
modernizme yonelik elestirileri iceren hem de modern sonrasi dénemi isaret

eden bir kavramdir. Bu bakimdan postmodernizm, son birka¢ yuzyildir Bati
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toplumlarinin yasamlarinin temelini olusturan pek ¢ok kiltiirel kesinlige bir

IH

itiraz ve bir reddiye olarak kabul edilebilir. Postmodernizm kdltirel “ilerleme”
ve onu destekleyen modern politik sistemlere siphe ile bakilmasina neden
olmustur. Postmodernistlere gore bir zamanlar ovgliye deger olan Aydinlanma
Projesi, artik insanhigi baski altina almaya ve belirli bir dizi disiince ve eylem
tarzina mahkim etmeye baslamistir. Bu ylizden postmodernistler Aydinlanma

Projesine karsi koymakta ve evrensellestirici teoriler karsisinda da daima

elestirici olmaktadirlar (Sim, 2006: IX).

ilk olarak 1930’larda modernizme bir tepki olarak kullanilan postmodernizm
kavrami (Featherstone, 1996: 28) daha sonralari edebiyat elestirisinde
modernist hareketin tahrip olusuna matem tutmak igin 1950’'lerde
kullanilmistir.  1960’larda ise  edebiyat elestirmenlerinin  dillendirdigi
postmodernizm, 1970’lerde énce mimari, sonra dans, resim, tiyatro, mizik ve
sinemayi kapsayarak daha yaygin ve genis sekilde kullanilmaya baslanmistir.
1980’lerin ilk yarilariyla birlikte ise Bati toplumlarinin entelektiel hayatlarindaki

en miicadeleli alanlardan biri haline gelmistir (Huyssen, 2000: 209).

Postmodernizm en genel anlamiyla; modernlige duyulan inancin yitirilmesi,
evrensel bitlnlik ilkesine dayal ideolojilerin reddedilmesidir. Postmodernizm,
medya ¢aglyla birlikte vardir. Medya postmodernizmin merkez dinamigidir.
Postmodernizm ile birlikte etnik ve dinsel koklere donus s6z konusudur.
Modernizmin  aksine ge¢misle baglar koparilmamis, strdarilmastar.
Postmodernizmde metropol merkezdedir. Postmodernizm kentli bir 6zellik tasir.
Postmodernizmin bir sinif 6gesi vardir; yazarlar, mimarlar, sosyal bilimciler,
sahne sanatgcilari, hatta yuppiler postmodernizmin cekirdegini olustururlar.
Postmodernizm, modernizmin aksine eklektisizme ve farklhh imajlarin
karistirilmasina izin vermekte hatta tesvik etmektedir (Ahmed, 1995: 24-39).

Postmodernizm oOzellikle modern kiiltiirlin dayattigi tek boyutlu, homojen ve
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kolektivist anlayisa karsi gikarak; bireyci, ¢ogulcu ve heterojen bir kaltlra
benimsemistir. Basta kiltlrel ve siyasal alanda modernizmin temsil ettigi
seylere karsl ¢ikan postmodernistler; estetik ve distinsellige karsi, cinselligi ve
uyusturucuyu tesvik eden, “gerceklik” ilkesi yerine “haz” ilkesine dayanan bir
karsit kaltir yaratmaya calismiglardir (Kumar, 2013: 133). Bu baglamda
postmodernizm: Sanat ile giindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; yiksek kilttr
ile kitle kiltirtu/populer kiltir arasindaki hiyerarsinin ¢okusu; eklektisizmi ve
kodlarin harmanlarini destekleyen bir Uslup melezligi; pastis, parodi, oyunculuk,
ironi ve kiltirin vylzeysel derinsizligi; sanatin ve sanat (reticisinin
0zglnlugi/dehasinin gézden dusiisi ve sanatin ancak bir tekrardan ibaret

olabilecegi varsayimlarina dayanmaktadir (Featherstone, 1996: 28).

Postmodernizmin tanimi, ne oldugu ve etkileri oldukea tartismali ve muglak bir
konudur. Pek ¢ok disiiniir postmodernizmi, modernizmden sonra ortaya gikan,
modernizmin karsiti yeni ve farkl bir toplum tipi olarak gérmektedir. Ancak bazi
disundrler ise postmodern toplumu modern toplumdan sonra ortaya gikan yeni
ve farkli bir donemden ziyade modernizmden bazi yonleri ile farkhlasan bir
doénem olarak gorme egilimindedirler. Dolayisiyla postmodernizme iligkin
Uzerinde goris birligine varilan bir durum soz konusu degildir. Ancak su bir
gergektir ki ozellikle 20. yy'in ikinci yarisindan itibaren modernizme olan
tepkilerin artmasi sosyo-kulturel alanda bir takim o©6nemli degisim ve
donlisumlerin yasanmasina neden olmustur. Bu bakimdan postmodernizm,
modern toplumdan tamamen farkli yeni bir toplum tipine isaret etmekten
ziyade ozellikle belli alanlarda var olan radikal degisim ve donlisiime isaret eder.
Bu baglamda postmodern toplum ayirt edici bir takim 6zelliklere sahiptir. Bu
ayirt edici temel ozelliklerinin basinda tiiketimin kiltlrel bir olgu haline gelmesi
ve kitle iletisim araglarinin etkisiyle imge ve gostergelerin toplumsal gergekligi
olusturan énemli unsurlardan biri olmasidir. Dolayisiyla postmodern toplum bir

anlamda gostergeler toplumu olarak da tanimlanabilir.
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Postmodern toplumun ayirt edici yonlerinden biri de siddet olgusunun
postmodern dénemde ele alinis ve algilanis bicimidir. icinde bulundugumuz
postmodern ¢aga verilen adlardan biri de bunalim gagidir. En genis anlamiyla
bunalim ise belirsizlik demektir. Ortaya ¢ikan olgular karsisinda uygulanan akil
yuritme ilkelerinin yetersiz kaldigi bu ¢agda, hakim olan o6geler; bunalim,
belirsizlik, karmasa, pargalanma, iletisim bozukluklari ve siddettin
yayginlagsmasidir. Bu dénem genel olarak; nostaljik (ge¢mise duyulan tutucu
Ozlem), gercek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme, geg¢mis ve simdi
arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme, acik bir pornografi, cinsellik ve
arzunun metalasmasi, tiiketim kiltlri ve endise, 6fkeyle ve baskalarindan
kopusla bicimlenen yogun coskusal yasantilar ve vyabancilasma seklinde
tanimlanir (Biylikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 13-24). Bu baglamda siddet ve siddet
kaltiri postmodern dénemin temel 6zelliklerinden biri haline gelmistir.
Ozellikle siddettin imge ve gostergeler araciligiyla toplumun bitiiniine
yayillmasi, Baudrillard’a gore glinimiz toplumunu bir siddet toplumu haline
getirmistir. Ancak bu siddet geg¢misin aksine anlami olan bir siddet degildir.
GUnlmaiz siddeti anlamsiz, amagsiz ve nesnesizdir (Baudrillard, 2004: 225-231).
Geleneksel ve modern toplumlarda belli idealler gergevesinde, tutkuyla, yasama
arzusuyla, belli bir distinceye baghligiyla rasyonel bir temele dayal siddet,
postmodern toplumda cinsellik ile birlikte metalasmis, bir gostergeye ve imgeye
donlsmistir. Boylece giinimizde siddet medyanin en ¢ok kullandigi eglence

aracindan biri haline gelmistir.

Postmodern kiltirin en dnemli 6zelliklerinden birisi icerdigi yogun gorselliktir.
Dolayisiyla postmodern kultir bir anlamda medya kaltiradir. Bu kiltirin en
onemli Ozelliklerinden biri ise kitle iletisim araglariyla siddet imgelerinin
serbestce ve aninda yayilmasidir. Bu ayni zamanda iletisim 6zglrligiiniin bir
sonucu olarak bagkalarina yonelik siddetin eglenceye donlismesini, siddetin

heyecan ve zevk nesnesi olmasini saglar. Siddetin eglence olarak paketlenip
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pazarlanmasi 18. yy'in ortalarina kadar goturiilse bile, kiiresel medya ile birlikte
siddet iceren eglencenin izleyici kitlesinin yas araligi, buyuklGgi ve erisebilirligi
katlanarak artmaya devam etmektedir (Keane, 2010: 141-143). Dolayisiyla
glinimiizde siddetin en ayirt edici yonii, medya ve teknolojinin yogun isbirligiyle
ve akil almaz derecede ¢ogalan siddet araglari ile yiiriitiliyor olmasidir. iletisim
teknolojileri artik siddetin araglarindan birine donlsmistir ve yogun olarak

siddetin yiratilmesinde kullanilmaktadir (Cakir, 2007: 161).

Siddet her ne kadar istenmeyen ve olumsuz bir durum olarak gorilse de iginde
fazladan bir de keyfilik 6gesi tasir (Arendt, 2003: 10). Bu nedenle siddet her
zaman arzu edilmeyen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaz. Bazen mazosistce bir
eglence olarak, maruz kalanlarin istedigi bir eylem olabildigi gibi, siddeti
uygulayanlar ve ona tanik olanlar tarafindan da bir eglence, bir hobi olarak
algilanabilmektedir. Siddet uygulamak kadar, heyecan verici bir siddet
gosterisine taniklik etmek de ayni derecede eglenceli olabilir (Keane, 1998: 11-
12). Bu baglamda siddetin bir eglence araci haline gelmesi postmodern dénemin

ayirt edici yanlarindan biridir.

Modern dénemde siddetin devletin tekeli altina alinmasi ve kurumsallasmasi
Ozellikle bireysel siddet olaylarinda disise sebep olmustur. Ancak pek cok
istatistik gostermektedir ki 1960’1 yillardan bu yana kayitli suglarda kayda deger
bir artis vardir (Ruff, 2011: 12). Postmodern donemde sug ve siddet modern
doneme gore ¢ok fazla artis gdstermistir. Hatta kiiglk suglar ciddi bir ge¢im
kaynagi haline gelmistir. Bu donemin diger bir 6zelligi ise faili mechul, sebepsiz
yere islenen ve ¢ok sayida kisiye zarar veren suglardaki artiglardir. “Kér Siddet”
denilen bu olgu, toplumda siddete duyulan ilginin artmasinin gostergesidir. Bu
donemlerde siddet gosterimi ve siddet igerikli kultlr enduUstrisi Grlnleri satis
patlamalari yaparlar (Mandel’den aktaran Cakir, 2013: 240-241). Bauman’a gore

bunun temel nedenlerinden biri modern doénemde ahlak ile sug/siddet
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arasindaki bagin kopmasidir. Bauman’in adiaforizasyon olarak adlandirdigi bu
sureg, belli hareketler ya da belli hareket nesnelerini ahlaki olarak notr ya da
ilgisiz kilma durumudur. Bu sirecte belli hareketler ya da hareket nesneleri
ahlaki degerlendirme/yargilama kategorilerinin disinda birakilmistir. ilk olarak
siddetin ve siddet bicimlerinin o6zellikle kitle iletisim araglarinda fazlasiyla
sergilenmesi bir duyarsizlasma yaratmaktadir. Ancak siddetin siirekli gésterimi,
etkisini azaltacagi icin dikkat ¢ekmesi amaciyla daha kanli, sok edici veya
“yaratic” olmasi gerekmektedir. Teknolojinin gelismesi ise bu etkiyi yaratarak,
siddeti daha ilgi gekici ve canl hale getirmektedir. Boylece siddet diizeyi sirekli
yukselir (Bauman, 2001: 198-199).

Postmodern diinyada siddeti gliglendirici faktorler artik birokratik érgiitlenme
diinyasindan uzaklasarak, glindelik yasam dinyasina kaymaktadir. Modern
kosullar altinda Uretici/asker olarak insa edilen birey, postmodern kosullarda
tuketici/oyuncu olarak insa edilmektedir. Dolayisiyla modern diinyada bir
kontrol araci, dizen saglama ve dizeni koruma islevlerine sahip olan
kurumsallasmis siddet olgusu, postmodern diinyada bireysellesmis, nedensiz ve
keyfi bir siddete donlsmistir. Postmodern siddettin 6zelligi, kimlik sorunlarinin
serbestlestirilmesi, Ozellestirilmesi ve merkezsizlesmesinden
kaynaklanmaktadir. Modern diinyada kolektif, kurumsallasmis ve merkezi
kimlik-insasinin gergevesinin dagilmasi ve dnceden devletin elinde bulunan giig
ve otoritenin postmodern diinyada bos kalmasi (Bauman, 2001: 202-213)
siddetin nedensizlesmesine ve bir kimlik ifadesine doéniismesine neden
olmustur. Bunun sonucunda postmodern kiiltiirde siddetin ve cinselligin medya
araciligi ile eglence igerikli bir tiketim nesnesi haline gelmesi, siddet ve cinselligi
postmodern ¢agin vazgecgilmez temalari haline getirmistir. Dolayisiyla nedensiz
siddet ve cinsellik postmodern kultiir icinde ayni zamanda bir kimlik ifadesi ve

kendini ifade bicimine donismustir.
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Postmodern diinyada gergek ile imge arasindaki farkin gittikce siliklesmesi,
siddete dair gerceklik algisini da degismektedir. Ozellikle kitle iletisim
araglarinda siddetin oldukga fazla kullanimi siddeti gittikce glinliik yasamin bir
pargasi ve eglencesi haline getirmektedir. Dolayisiyla postmodern dénemde
siddet ayni zamanda sanal bir eglence aracina dénismistir. Ginimiizde siddet
medya araciligiyla hemen her an karsi karsiya kalinan bir gergekliktir. Medyanin
orada olamadan, oradaymis hissi vermesi, hicbir insanin yasamak istemedigi
siddeti ekranlar araciliglyla yasamasina, hissetmesine ve haz almasina neden
olmaktadir. Sanallik siddeti glivenli bir mesafede erisilebilir kilmis, kitlesel bir

eglence araci ve bir tiiketim nesnesi haline getirmistir.

4. Sinema ve Siddet

Siddet anlatimi, tarihin ilk doénemlerinden itibaren var olmustur. Hikaye
anlatimlarinda siddet her zaman 6ne ¢ikan bir olgudur. Siddet imgesi, avcilar
magara duvarlarina maceralarini kazimaya basladiklarindan beri vardir. Misir,
Stiimer, Minos ve Babil halklari siddet olaylarini resmetmistir. Eski Misir'in klasik
eserlerinde ve eski Yunan efsane ve eserlerinde siddet tasvirleri vazgegilmezdir.
Eski hikayelerde, tarih ve dinin 6nemli eserleri siddet iceren igerikleri ile dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla siddet, yuzyillardir birgok ulusun mitolojisinde,
edebiyat ve sanat eserlerinde ve dini metinlerinde yer almaktadir. Siddet
betimlemelerinin her yerde olmasi onlari kiiltirin ve dolayisiyla glinliik yagamin

onemli bir pargasi haline getirir (Trend, 2008: 10-23).

Siddet olgusu hemen her dénemde ve sik sik 6nemli edebiyat ve sanat eserleri
icin ilham kaynag ya da konusu olmustur. Neredeyse bitiun kaltlrlerdeki
O0limsuz eserler gogunlukla av, savas, cinayet, yangin, kaza ya da 6lim sonrasi
kalintilarin dehget verici temsillerini tasvir eder. Bati dinyasi sanati 6zellikle
siddet imgelerine egilimlidir. O kadar ki, Bati medeniyeti tarihinin belli bash

donemleri siddet sartlariyla baglantili anlatilir. Siddetin sanat eserlerinde bu
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kadar dikkat gekici ve yogun sekilde tasvir edilmesinin altinda insanlarin siddet
ve acl resimlerine olan istahinin neredeyse ciplak bedenlere olan istahi kadar
evrensel olmasi yatmaktadir (Trend, 2008: 103-104). Siddet sadece edebi ya da
dini metinlerde degil medyanin ve gorsel sanatlarin olmadigl dénemlerde de
halka acgik ve halk tarafindan ¢ok tutulan aci ve kanli bir "gosteri ve eglence"
olmustur. Antik Romalilarin "Panem et circenses"ten (ekmek ve sirk oyunlari)
Fransiz devriminin "giyotin" gosterilerine veya Ortagag' da ki iskence ile karigik
idamlarin, kalabalik ve coskulu seyircisi her zaman bol olmustur (Scognamillo,
1996: 357). Bu “eglencelik ve ibretlik 6lim gosterileri” nin ortak 6zelligi; siddet
iceren bir 6ldirme ediminin olmasi, kamusal bir alanda gergeklesmesi, torensel
bir diizenleme ile yapilmasi ve bir seyirci toplulugu 6niinde gerceklesmesidir
(Tdrkoglu, 2007: 242). Siddetin kamusal alanda ve belli bir kitleye hitaben
eglence amagli gosterimi glinimizde de devam eden bir durumdur. Her ne
kadar ginimiz toplumlarinda o6ldirme edimi bir eglence araci olarak
kullanilmasa da eglencelik siddet gosteriminin yer aldigi pek ¢ok durum séz
konudur. Ornegin siddet iceren spor miisabakalari ve bazi toplumlarda hala
devam eden hayvanlara yoénelik siddet gosteri (6rnegin ispanya’da turistik ve
eglence amagli yapilan boga giiresleri) siddetin eglence amacgh kullaniminin

devam ettigini gosterir.

Pek ¢ok disliniire gore 20. ve 21. yy siddet ylUzyilidir. Savaslar, soykirimlar,
gittikge artan bireysel siddet olaylari yluzyilh tanimlar hale gelmistir. Siddet her
zaman var olan bir olgudur. Ancak kiiltiriin ve glinlik yasamin bu denli énemli
bir pargasi haline gelmesinde medyanin ¢ok biylk bir etkisi vardir. Medyanin
siddeti bir arag olarak kullanmasi ve sik sik siddet imgelerine yer vermesi, medya
— siddet iliskisine dair tartismalari da beraberinde getirmistir. Pek ¢ok duslnire
gore medyanin siddeti bir arag olarak kullanarak onu bu denli gérinir kilmasi,

siddeti koriikleyerek onemli toplumsal sorunlara yol agmaktadir. Medyada
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siddetin etkileri baglaminda yapilan tartismalarin 6nemli bir kismi da sinema ve

sinemadaki siddet Uzerinde gergeklesmektedir.

GUnlmizde eglencelik 6lUm gosterileri teknolojinin gelismesi ile beraber sanal
ortama tasinip, Ozellikle sinema araciligiyla strdaridlmektedir. Sinema farkl
konularda oldugu gibi siddet olgusunu da imgeler yaratarak beyaz perdeye
aktarmakta ve oldukga da ilgi ¢ekmektedir. Sinema siddetin, acinin ve kanin
cekiciligini ise oldukga erken kesfetmistir (Scognamillo, 1996: 358). Bu nedenle
sinema, siddetin en yaygin kullanildig kitle iletisim araglarindan biri olmustur.
1800’lerin ortalarinda icat edilen fotograf makinesi, ylzyilin sonunda dogru ise
hareketli resimlerin Uretilmesine olanak saglamistir. ilk filmlerin merkezi ise
siddettir. Thomas Edison 1895'de 30 saniyelik bir kafa kesme klibi olan
Kinetoskop filmi “The Execution of Mary, Queen of Scots” ile yeni teknolojiyi
sergilemistir. Ayni ddénemde boks maglarinin gorintileri de oldukga ilgi
cekmistir. Bu siddet igerikli ilk filmlerin izleyicileri 6zellikle sehir merkezlerinde
ortaya c¢ikan yeni gogmen nifustur. Kisa slirede bu filmler yeni gégmen niifus
icinde popiler hale gelmistir (Trend, 2008: 24-25). Dolayisiyla sinema endustrisi

icin siddet, en bastan beri kullanilan ve ilgi geken 6nemli bir aractir.

Sinemada siddetin kullanimi ayni zamanda bir takim tartigsmalari da beraberinde
getirmistir. Tartismalarin odak noktasi ise siddet gosteriminin toplum lzerinde
yaratacagl olumsuz etkilerdir. Bu tartismalar ABD hiikiimetinin film yapimcilari
Uzerindeki denetimlerini artirmasi ile sonuglanmistir. Bunun tzerine Hollywood,
1920’li yillarda tehdit edildikleri ABD hiikiimetinin kontroliinden kagmak igin bir
gesit 6z denetim girisimi olan Yapim Yénetmeligi idaresini kurmustur. Temelinde
sinemada siddet gosteriminin yol actig ahlaki panik ve bundan kaynakh tepkiler
olan bu kurul, Hollywood’un sansiir sistemi olup, muhafazakar bir dinya
gorlisiine vyaslanmaktadir. Buna goére sinema, izleyicinin duygularini ve

eylemlerini egitici anlamda dogrudan etkileyen bir aragtir. Bu nedenle sinema;
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itaat, baghhk ve siki galismanin getirdigi basari, ask, ailenin toplumdaki en
onemli birim oldugu ve aileye baghhgin yurtseverlik oldugunu gostermelidir

(Benyahia, 2014: 42-44).

Yapim Yénetmeligi idaresinin denetimine ragmen siddet sinemada kullaniimaya
devam etmistir. Sessiz film dénemlerinden sonra yapilan komedi gildiri
filmlerinde, glldirl etkisini artirmak igin ve izleyicinin heyecanini devamli
kilmak amaciyla siddet icin bazi egilimler gelistirilmistir. Kavga, felaket ve yikim
gostermek igin Ozel efekt kullanilmaya baslanmistir. Ayni zamanda sug filmleri
de siddetin sik kullanildigi baska bir tiir olarak dikkat ceker. izleyicinin kendisini
sugluyu kovalayan polislerin yerine koydugu bu popiler filmler ayni zamanda
siddetin ve sugun gosteriminin toplum lzerindeki olumsuz etkilerinin de yiksek
sesle dile getirilmeye baslandigi dénemlerdir. Bu donemde sinemada igerigi
denetleyen kanun g¢alismalarinin amaci; sugu ve siddeti sempati kazandiracak ya
da taklit etme istegi yaratacak sekilde sunulmasini engellemek olmustur. Ancak
1960’larda MPPDA Yapim Kanunu’nun kaldiriimasi ile birlikte Hollywood, siddet
suglarini gekici hale getiren filmler yapmaya baslamistir (Trend, 2008: 70-72).
Yapim Kanununun vyurudrlikten kalkmasindan sonra bir izleme orani ve
siniflandirma sistemi yarirlige girmistir. Bu durum, kendi filmlerinin dasik
siniflandirmaya tabi tutulmamasi igin, bizzat yapimcilar tarafindan sanatsal bir
oto sansuriin devreye girmesine neden olmustur. Buna gore eger siddet agik bir
sekilde sunulacaksa, s6z konusu siddetin gerekgelendiriimesi gerekmektedir.
Ornegin bir karakter uygunsuz bir davranis sergiliyorsa, bu davranisindan dolayi
aci cektigi gosterilirse s6z konusu karaktere izin verilebilirdi. Film yapimcilari
siddetin toplumsal olarak kabul edilebilmesi ve filmin distk bir siniflandirmaya
tabi tutulmamasi icin siddetin “hakl” gosterilmesi gerektigine inaniyorlardi.
Buna gore ahlaki bir catismada “hakli” olarak gosterilebilecek bir taraf vardi ve
yasal otoritelerin tarafini segmek kabul edilebilirdi. Ancak bu dénem ayni

zamanda Amerikan sinemasinda siddetin, diizen karsiti ve karsi-kiltiirel olarak
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kullanilmasinin da yikseldigi bir donemdir. 1980°li yillar ise 6zel efektlerle

surdirilen siddet sinemasinin ortaya ¢iktigl ve gelistigi yillar olmustur. Bu
donemde siddet eyleminin belli amaci yoktur. Siddet nedensiz bir sekilde
sinemada kullanilmaya baglanmistir. 1990’ yillar ise “yeni siddet”, “yeni
vahset”, “hos siddet” ve “neo siddet” gibi kavramlarla ifade edilen filmlerin
yukselisine taniklik etmistir (Benyahia, 2014: 47-54). Bu “yeni siddet” akimina
uyan filmlerin en 6nemli o6zelligi ise; siddetin filmin ana tema olmasi ve

icerdikleri yogun ve kontrolsiiz siddet sahneleri olmustur.

Giroux’a (aktaran Yilmazok, 2016:180-181) gore sinemada gorsel siddet
torensel, sembolik ve asiri gergek olarak U¢ bicimde vardir. Giroux’un térensel
siddetten kasti korku, aksiyon ve Hollywood dramlari gibi tirlerin belli
formillerle tekrar tekrar Urettigi siddettir. Sadece goze hitap eden ve yiizeysel
icerige sahip olan bu siddet; siradan, tahmin edilebilir ve erkek kliseleriyle
oriludur. Elestirel bir bakis agisinin olmadigi, abartil bir siddetle onlarca hatta
ylzlerce insanin oldiraldigi bu filmleri siyasi veya ahlaki baglamda ele alip
degerlendirmeden ziyade eglenceden ibaret gérmek gerekir. Sembolik siddette
ise, siddet kendi icinde amag degildir. Siddet; ahlaki, varolussal ya da degerlerle
iliski sorgulamanin bir pargasi olarak kullanilir. Siddet gdsteriminin amaci
izleyiciye siddetin gorsel zevkini sunmak yerine, insan eylemlerinin karmasik
celiskilerini, aklin sinirlarini, insanlari diger insanlara ve daha genis bir toplumsal
diinyaya baglayan varolus meselelerini sorgulatmaktir. 1990 sonrasi filmlerde
gorilen asirn — gercek siddet tirl ise, teknolojinin yardimiyla siddeti iyice
gorsellestirilebilir hale getirmistir. Bu tur de, siddetle birlikte sunulan gergekgi
diyaloglar, dramatik hikaye anlatimi, parodi ve natlralizm dikkat cekmektedir.
Torensel siddet her ne kadar yogun siddet igerigine sahip olsa da toplumsal
elestiriden uzak durur. Asiri — gergek siddet tiri ise tartismali meselelerin girkin
tarafini ortaya koymaktan cekinmez. ilkel duygulara hitap eden bu yeni ve asiri —

gercek siddet, teknolojinin olanaklarindan faydalanan, ironik, mizahi ve zekice
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yazilmis diyaloglara sahip ve 1970'lerin kdltir atmosferine yaptig
gondermelerle one g¢ikmaktadir. Asiri — gergek siddet bir yandan rahatsizlik ve
igrenme duygusu uyandirirken, 6te yandan hikayenin seyirciyi daha ¢ok igine
almasina yaramaktadir. Clnki perdede gorilenler simdi ve burada oluyor

gibidir.

Bu “yeni siddet” akimi filmler ayni zamanda postmodern sinemanin en onemli
ornekleri arasinda gosterilmektedir. Clinkii postmodern sinemanin siddet
kullanimi modern dénemden farklilasmaktadir. Her seyden dnce postmodern
sinemanin en onemli 6zelliklerinden biri siddet ve cinselligi yogun bir sekilde
kullanmasidir. Oyle ki sunulmasi giic sahneler (cinsel siddet, vahsilik,
homosekstellik, ¢liriime, kadinlarin asagilanmasi, sado — mazosist ritieller, alkol
ve uyusturucu kullanimi) o6zel yasamla toplumsal yasami ayiran sinirlari
zorlamaya cesaret eden bir tarzda seyirciye sunulmaktadir. Vahsi cinsellik ve
siddet adeta postmodern ¢agin hem korktugu hem de igine itildigi 6zgurlik ve
kendini ifade etme bigimini yansitmaktadir. Bu tarz filmlerde kadinin cinsel bir
obje olarak goriilmesi ve cinsel siddete maruz kalmasi, modern dénemin saygin,
orta sinif ve evli kadinini, saygin olmayan bir seksiiel kategoriye
donlstirmektedir. Ayrica uyusturucu kullanimi, cinsel sapkinlik, alkolizm gibi
sorunlarin toplumun merkezine kadar uzandigl ve bunlarin getirdigi siddetin
toplumun her katmanina ulasabildiginin gosterilmesi postmodern sinemanin
ayirt edici ozelliklerinin basinda gelir (Denzin’den aktaran Yamaner, 2007: 65-
66). Sinemada bu yeni siddet akiminin dinyanin siddet dolu bir yer oldugu,
siddetin sorun ¢dzmede en etkili yol oldugu ve siddet uygulayan karakterlerin
hayran olunacak ve Ozenilecek insanlar oldugu konusundaki inanci da
kérikledigi distiniilmektedir (Trend, 2008: 79). Ornegin Quentin Tarantino’nun
yazdigl ve Oliver Stone’un Yonettigi 1994 yapimi “Natural Born Killers” (Katil
Doganlar) filmde bir fanatik izleyici, tisortinin Uzerine “beni 6ldir Mickey”

yazdirmistir. Bu, halkin katilleri nasil idollestirdigini ve nasil sapkin bir ruhla
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yucelttiginin gostergesidir (Jung ve ark, 2004: 96). Benzer sekilde “yeni siddet”
akimina uyan pek cok filmde, siddetin sorun ¢ézmede en etkili yol olmasi ve
siddet uygulayan karakterlerin “havali” tipler olmasi siddeti ve siddet

uygulayanlari populerlestirmektedir.

Siddet, gercek yasamda maliyetli, riskli ve cevreye zarar vericidir. Hikaye
anlatiminda ise genellikle agik, berrak, ¢ekici ve Ogreticidir. Siddet oykdileri
insanligin varhigina ve kurulu diizene bir tehdidi sembolize eder. Bu tehditle nasil
savasildigini, diizenin nasil (cogu kez siddet kullanilarak) yeniden kuruldugunu
ve bunu ihlal edenlerin nasil kurban haline dénustiiklerini gosterir. Mutlu sonla
biten formilli siddette sug isleyenler 6lir, kahramanlar 6lse dahi zihinlerde
yasamaya devam eder (Gerbner, 2014: 392). Modern sinemanin bu misyonu,
toplumsal elestiri ve yeniyi kurma Ogeleri Uzerine kurulmustur. Seyirciyi
disiindirmek ve bu disinme etkisinin film bittikten sonra siirmesini
amaglamaktadir. Ancak postmodern sinemanin temel amaci izleyicilerin hos
vakit gecirmesidir. Filmin dustiindirmesi ya da iz birakmasi 6nemli degildir. Bu
nedenle postmodern filmler toplumdaki siddet, cinsellik, uyusturucu, sug
diinyasi vb. olgular bir yargl s6z konusu olmaksizin ve bunlarin ginlik yasamin
normal ve onde gelen 6geleri oldugunu 6ne slrerek, sanat nesnesi olarak
kullanmaktadir.Siddet ya da cinsellik herhangi bir elestiri ya da soruna yonelik
tavir alma ve yeniden kurma séz konusu olmaksizin sanatsal bir nesne olarak
alinip yansitilir (Saylan, 1999: 80-81). Dolayisiyla gorsel ve sinemasal bir dénem
olan postmodern dénemde sinema, topluma hakim olan bunalimi, belirsizligi,
kargasayi, siddeti, parcalanmishigl aktarmada diger sanat dallarinin 6niine
gecmistir (Buyikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 14). Dahasi, teknolojinin ilerlemesi ile
onceden sadece ayricalikh kesimlerin ulasabildigi eserler artik 6zellikle sinema
ile siradan insanlarin da ulasabildigi seyler haline gelmistir (Trend, 2008: 23).
Boylece ozellikle sinema ile birlikte siddet olgusu popdler kiltiiriin en 6nemli ve

ilgi ceken 6gelerinden biri olmustur.
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Sinemada siddet en bastan beri vardir. Ama gilin gegtikge dozu artmis, gittikce
fazlalasmistir (Scognamillo, 1996: 361). Ozellikle ticari sinemada siddet,
cinsellikle birlikte her zaman ana bilesen olmustur (Tomasulo, 1999: 175).
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri, izleyici tarafindan ekrandaki siddetin
gergek bir siddet olmadiginin ve bu nedenle vicdani bir sorumluluk tasimadiginin
bilinmesidir. insanlar gergcek olmadigi icin ekranlardaki siddetten zevk alirlar.
Resmin estetigi onu biyiileyici ve hatta giizel kilar. insanlar siddeti gérmek
istedikleri igin, siddeti kullanan eserler mal haline gelirler. Bu nedenle medyada
ve sinemada siddet piyasasi blylimeye devam etmektedir. Siddet hem ilgi ¢eker
hem de gesitlilik katar (Trend, 2008: 157). Bu baglamda ortaya ¢iktigi andan
itibaren sinema, insanoglunun en temel dirtilerinden biri olan siddet
duygusunun bosalim alanlarindan biri olmustur. Clnki ekranlardaki siddet
gergek degildir, ama gergek siddet kadar (hatta daha fazla) etkileyici, haz verici

ve maliyetsizdir.

Siddetin sinemada gittikce yogunlasmasinin bir diger nedeni, siddetin medyada
eglence endustrisi i¢in blyuk paralar anlamina gelmesidir (Trend, 2008: 45).
Siddet normal duruma kiyasla bir bunalim oldugu igin sinema ve diger kitle
iletisim araglarinin ilgisini uyandirmistir. iletisim araglari  varliklarini
surdirebilmek igin heyecan verici olaylara ihtiya¢ duyarlar. Bu bakimdan siddet
onlarin yasamsal gidalari gibidir ve olagan, kaniksanmig giindelik siddet yerine
olagandistu, kanli ve igreng olaylar her zaman tercih edilirler (Michaud, 1991: 43-
44). Bu durumun ortaya ¢ikma nedenlerinden biri de son yillarda eglence
endustrisinin ekonomik yapisinda meydana gelen biyik degisikliklerdir. Film
sirketlerinin ¢ok uluslu sirketlerle birlesmesi farkli bir bakis agisinin da
dogmasina neden olmustur. Buna gore bir filmin basarisi tamamen elde ettigi
gise rakamlarina baghdir. Ornegin 1972’de cikan ve briit 80 milyon dolardan
fazla kar elde eden ve déneminin en siddet igerikli filmlerinden olan “Baba” filmi

onu o zamana kadar yapilan finansal olarak en basarili film haline getirmistir. iki
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yil sonra gekilen “Jaws” ise yiksek derecede siddet igeren ve biyik bir basari
saglayan bir film olarak blyldk bitgeli filmler c¢aginin baslangicini isaret
etmektedir. 2002'de genis bitceli Hollywood filmlerindeki son egilimleri
inceleyen bir arastirma, siddet icerikli turlerin tim kategorilerde digerlerinden
Ustiin oldugunu gostermektedir. En ¢ok para kazanan filmler siddet igerikli
felaket filmleridir (Trend, 2008: 112-117). Dolayisiyla postmodern ddénemin
ekonomik anlayisi olan neo-liberalizm ve tiiketim toplumu ideolojisi, sinemayi
tamamen kar odakli bir endistri haline getirmis ve sinema filmlerinin basaris
elde ettikleri gise rakamlarina indirgenmistir. Bu sliregte en ¢ok sattiran sey ise
siddet ve cinselliktir. icerigin anlamsizlastigl, her seyin tiiketilen bir meta oldugu,
yaraticihgin yok oldugu postmodern diinyada sinema filmleri de elde ettikleri

gise oraninda kendilerine bu diinyada yer bulabilmektedir.

Sinemada siddetin bu denli ilgi ¢ekmesinde sinemada kullanilan efektlerin
onemli bir etkisi vardir. Postmodern filmlerin temel 6zelliklerinden biri
goruntlye anlati karsisinda daha oncelikli bir konum vermeleridir (Sarup, 2004:
250). Sinemada siddet tasvirlerinin bilgisayar efektleri ile slrekli
zenginlestirilmesi gercek ile fantezi arasindaki ¢izgiyi de bulaniklastirmistir.
Siddetin bigcimsel canlandirma ve hayal edilme sekilleri teknolojideki ilerleme ile
birlikte blyUimustur (Trend, 2008: 12). Ginumiizde gorsel ve devingen siddetin
dozu iyiden iyiye artis gostermis, Ustlin tekniklerin destegi ile sanatsallasmistir
(Scognamillo, 1996: 357-358). Boylece siddet goriintilerinin kompozisyonlanma
ve glndelik yasama girme bicimi, medyanin dogasi geregi daha canli, ilgi gekici
ve dramatik hale getirilmektedir. Gergek daha az solgun ve ilging iken, teknoloji
ile birlikte siddet daha canli ve ilgi gekici hale gelmistir (Bauman, 2001: 199).
Virilio’ya gore sinema optigi ve onun 6zel efektleri sayesinde insanlik ¢igirindan
cikmistir. Ozellikle popiiler sinema diinyayi cazibe ve giizellikleri ile degil, bitiin
yikim, facia, kaza, dogal afet, savas ve soykirimlara agik bir alan olarak

sunmaktadir. Bu sayede bunlar giindelik hayatin bir pargasi haline gelir. Hatta
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gorsel bir zevke donisir. Bu gorintiler kamuoyuna tekrar tekrar sunulur,
kamuoyu da bu goérintileri fazlasiyla ister hale gelir. Dolayisiyla sinema ile
birlikte yok etme ve siddet kitlesel bir gésteri hatta 21. yy’'in hakiki sanati olur.
Bu ylzyill, 6nceden sanat denilen her seyin felce ugradigl, katliam, savas ve
siddetin komik, eglenceli ve neseli bir trajediye donistugu bir yazyildir (Virilio,
2003: 83-88). Sinemada gorsel efektler ile zenginlestirilmis yikic ve eglencelik
siddetin ne kadar ilgi cektigi rakamlarla da desteklenmektedir. Buna gore 2019
yilinda Kasim ayi itibari ile diinya genelinde en ¢ok izlenen ve hasilat yapan ilk
on filmin altisi efektlerle desteklenmis, yikici, asir ve eglencelik siddet igeren

yapimlardir.

Tablo 1. 2019 Kasim ayi itibari ile diinya genelinde en ¢ok izlenen ve hasilat

yapan ilk on film.

Film Toplam Hasilat
1 Avengers: Endgame $2,797,800,564
2 | The Lion King $1,655,670,280
3 | Spider-Man: Far from Home $1,131,845,802
4 Captain Marvel $1,128,274,794
5 | Toy Story 4 $1,073,343,564
6 | Aladdin $1,050,693,953
7 | Joker $1,018,302,982
8 | Fast & Furious Presents: Hobbs & $758 910,100

Shaw
9 | NeZha $700,547,754
10 | The Wandering Earth $699,760,773
Kaynak:

https://www.boxofficemojo.com/year/world/2019/?ref _=bo_nb_cso_tab

Dinya genelinde ginimize kadar $1 milyar hasilati asmis olan ilk 10 filmin
hemen hepsi 6zel efektlerle desteklenen yapimlardir ve bunlarin sekizi yogun ve

eglencelik siddet icermektedir.
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Tablo 2. Diinya genelinde giiniimiize kadar $1 milyar hasilati asmis olan ilk

10 film.
Film Toplam Hasilat
1 | Avatar $2,788 milyar
2 | Titanik $2,187 milyar
3 Star Wars: The Force Awakens $2,068 milyar
4 | Jurassic World $1,672 milyar
5 | The Avengers $1,519 milyar
6 | Furious 7 $1,516 milyar
7 | Avengers: Age of Ultron $1,405 milyar
8 I;:rrtr\; Potter and the Deathly Hallows $1,342 milyar
9 | Black Panther $1,339 milyar
10 | Star Wars: The Last Jedi $1,332 milyar

https://boxofficeturkiye.com/haber/dunya-genelinde-1-milyar-hasilati-asmayi-

basarmis-filmler--475

Sinemada siddetin bu denli yogun kullamimi elbette gesitli tartismalar
yaratmaktadir. Ozellikle kontrolsiiz, amagsiz ve eglence odakli siddet kullanimini
birey ve toplum lzerinde ne gibi etkileri olacagl konusunda yapilan tartismalar
belli bir sonuca ulasabilmis degildir. Ornegin siddetin metalastiriimis yayininin
etkileri konusunda farkl gérisler ileri strilmektedir. Bunlardan biri olan arinma
hipotezine gore; sanat, din, ideolojiler ve benzeri simgesel sistemler, gergek
yasam deneyimleri yerine ikame deneyimler saglayarak bireyin icinde bulunan
toplum-karsiti giiclerin zararsiz bir sekilde disavurumunu saglamaktadir. Bu
bakimdan siddet yayinlari bir nevi “glvenlik valflaridir”. Nevrozlari 6nlemekte ve
hafifletmektedir. Bir diger goriise gore ise siddet gosterimini izlemek arinma
yaratmak soyle dursun, saldirganlik egilimini artirmaktadir. Bu ise siddete
yonelmeye neden olur. Siddet gosterimini izlemek, siddet davranisini
o0grenmeye ve ileriki davranislar i¢in hazirlik bigimleri edinmeye yol agmaktadir.
Siddeti izleyen birey hemen siddet davranisi gostermez, fakat bu davraniglar

dagarciginda yer edinir ve yeri geldiginde kullanilir. Dolayisiyla siddet, toplumsal
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olgular olarak 6grenilebilen davranislari igerir. Baska bir gorils ise, siddet iceren
yayinlarin siddeti ve siddetin kurbani olmayr mesrulastirdigi yoniindedir. Bu
mesrulastirma ile siddete dair biling degismekte, siddet kimi zaman mesruiyet
kazanmaktadir (Oskay, 1982: 366-369). Bu tartismalar siiredursun, Trend’e gore
medyada siddet yok olmayacaktir. Onu durdurmaya galisan ¢abalarin da basarili
olamaz. Maddi asirilik ve gereksiz seks gorintileri gibi siddet de gli¢li bir hayal
sistemine dayanan ticari bir yapi icinde bulunmaktadir. Bu hayaller insanlarin en
derinlerde bulunan arzu ve korkulariyla baglantili olduklari igin ilgi ve popiilerlik
kazanmaktadir. Eglence endustrisini siddet icerigi tretmekle suglamaktan gok,
bunlara olan talebin neden bu kadar fazla oldugunu disinmek daha dnemlidir.
Bunun cevabi ise siddetin ise yariyor olmasidir. Irkgilik ve cinsellik gibi siddet
icerikli betimlemelere karsi duyulan istek toplumsal bir normdan sapma degildir.
Normun ta kendisidir (Trend, 2008: 19-21). Etkileri ve sonuglar her ne olursa
olsun aslinda degismeyen sey glinimizde yasamin her aninda siddet imgelerine
gittikce fazla maruz kalindigidir. Sanal diinya, faili veya maktulii olmadan siddeti
izlemenin hazzini sunarken ayni zamanda siddeti bir meta ve eglence aracina
donustirmistir. Siddet imgesi, sanalligin hakim oldugu postmodern kiltiriin
temel 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Clinkli tipki cinsellik gibi siddet de ve

hatta her ikisi bir arada, ilgi cekmekte ve sattirmaktadir.

5. Sonug

Siddet baglaminda ele alindiginda postmodern dénemi modern dénemden
ayiran en 6nemli nokta, siddet olgusunun anlaminda ve kullaniminda ortaya
cikan farkliliktir. Modern diinyanin birey lzerindeki yaratmis oldugu baski ve
bireyselligin artmasi sonucu ortaya gikan yalnizlik duygusu gibi nedenler bireysel
siddetin artmasina ve siddetin bir anlamda topluma bir baskaldiri ve eglence
araci olarak kullanimina neden olmustur. Modern diinyada devlet eliyle

kurumsallasmis, rasyonellesmis ve diizen saglama adina kabul edilebilir bir olgu
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haline gelen siddet, postmodern dinyada ise irrasyonel bir eyleme
donidsmastir. Siddet postmodern diinyada tipki geleneksel toplumlarda oldugu
gibi glinlik yasamin ve kilturlin bir pargasi olurken, geleneksel toplumlardan
farkli olarak bir yasam miuicadelesi olmaktan ¢ok bir kimlik ifadesi ve eglence
araci olmustur. Ornegin 6zellikle Bati’'da gittikce artan bireysel siddet eylemleri
kimi zaman vahsice islenen cinayetlere, kimi zaman ise kitlesel katliamlara
donisebilmektedir. Siddetin bu kadar yayginlasmasi, siradanlagsmasi ve giindelik
yasamin bir parc¢asi haline gelmesinde ise gelisen teknoloji ve kitle iletisim
araclarinin biiyiik bir rolii vardir. Ornegin her tiirlii siddet eyleminin internet ve
sosyal medya araciligiyla hizli aktarimi ve dolasimi bu tarz eylemlerin
yayginlasmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla postmodern diinya, insanlarin
her an patlamaya hazir oldugu ve siddetin olabildigine arttigi adeta bir dovis

kulibiine donmstiir.

Sinema hem toplumun bir aynasi hem de toplumu etkileme ve degistirme giicii
olan bir sanat dalidir. Sinema kulturin bir Gruntdir. Dolayisiyla toplumun yapisi
sinema Uzerinde etkilidir. Siddetin sinemada kullaniminda da bu etkiyi
gorebilmek mimkindir. Bu baglamda postmodern donemde siddetin sinemada
kullaniminin  modern doéneme goére farklilastigi gorilmektedir. Modern
dénemde sinemada var olan siddet ¢ogu zaman genis kitlelerce onanan, akilci
bir temele dayanan siddettir. Polis sugluya siddet uygular ¢linkii suglu bunu hak
etmistir. Savasta diisman tarafi en agir siddeti géormeyi hak eder, ¢linki o nefret
edilen dismandir. Siddet adaleti uygulamada kullanilabilecek araglarin basinda
gelir. Dolayisiyla modern dénemde sinemada siddet, modern dislinceye uygun
olan rasyonellestirilen bir nitelige sahiptir. Postmodern sinema ise modern
doénem sinemasina ait tim kaliplari yikmistir. Nedensiz ve abartili siddet, asiri
cinsellik, homosekstiellik, alkol ve uyusturucu kullanimi gibi toplumsal degerlere
zit bir takim olgular topluma bir eglence sarmalinda pompalanmaktadir. Aklin

glctne olan inancin zayiflamasi ve hazzin 6n plana ¢ikmasi siddetin de;
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nedensiz, amagsiz ve zevk igin kullaniimasinin yolunu agmistir. Bunun en belirgin
ornekleri ise sinemada ve 6zellikle Hollywood’da gorilmektedir. “Yeni siddet”
olarak adlandirilan ve siddetin estetize edilerek bir eglence araci olarak
sunuldugu akim, goérsel siddeti filmlerin neredeyse ana temasi haline
getirmektedir. Bu filmlerde dehset dolu ve tiksindirici olabilecek siddet sahneleri
¢ogu zaman kara mizah ornekleri ile eglencelik ve komik olabilmektedir. Bu
durum siddeti siradanlastirdigi gibi, siddet uygulayan karakterleri de kimi zaman

idollestirmekte ve popliler hale getirmektedir.

Sonugta “yeni siddet” akimina uygun bir film izlemek; asiri, abartili ve eglence ile
stislenmis siddet sahnelerine hazirlikli olmak gerektigi anlamina gelir. Bu tarz bir
filmi izleyen seyircinin yapmasi gereken sey ise, sinemada rahat koltuklarina
oturup beyaz perdenin kan kirmiziya donisiini izlerken eglenmek ve anin tadini

¢ikarmaktir. Sonugta filmin izleyicisine vaat ettigi sey de budur.
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EXTENDED ABSTRACT

Defining violence is a difficult task. Because the meaning, purpose, perception,
type, quality and usage of violence are shaped by culture. Therefore, the
meaning of violence varies from period to period and from society to society.

Violence is a common phenomenon in all populations, but it is not completely
measurable and can be recorded. Because violence occurs in different ways in
almost every aspect of life and its meaning, scope, boundaries and effect are
constantly changing. Therefore, there are many definitions and various
classifications on violence. We should also consider violence as a sociological
phenomenon and examine violence in the context of changes in social
structure. In this context, this study aims to deal with the phenomenon of
violence in the context of its relationship with social structure. In addition, it
aims to make a sociological analysis of the differentiation of the use of violence
in cinema in the modern and postmodern period by considering the
phenomenon of violence in the cinema.

Violence in traditional societies is a situation that can be encountered at any
time in the usual course of life. Violence, which is one of the main relationship
methods of individuals and groups and problem solving methods, has been seen
as a normal method of survival. In the modern world, under the monopoly of
the nation state, it is institutionalized just like other social phenomena. The
modern age is a period in which violence is institutionalized, controlled and
even legitimized. The postmodern period is a period in which individual violence
increases and violence is frequently used in the media. In the postmodern era,
the phenomenon of violence has turned into a means of entertainment in the
media.

When considered in the context of violence, the most important point that
separates the postmodern period from the modern period is the difference in
the meaning and use of violence. The sense of loneliness created by the modern
world has led to an increase in individual violence. This situation led to the use
of violence as a means of revolt and entertainment to the society. Violence,
which has become institutionalized, rationalized and acceptable in order to
maintain order in the modern world, has turned into irrational action in the
postmodern world. Violence has become a part of daily life and culture in the
postmodern world just like in traditional societies, but it has become a means of
expression and identity rather than a struggle for life.

Cinema is both a mirror of society and an art that has the power to influence
and change society. Cinema is a product of culture, so the structure of society
has an impact on cinema. It is also possible to see this effect in the use of
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violence in cinema. In this context, it is seen that the use of violence in cinema
in the postmodern period differs from the modern period. Violence in cinema in
modern times is often based on a rational basis. In the postmodern era,
violence was used for no reason, no purpose and pleasure.

Postmodern cinema has demolished all the patterns of modern era cinema. For
example, a series of cases which are contrary to social values such as causal and
exaggerated violence, extreme sexuality, homosexuality, alcohol and drug use
are used for entertainment purposes. The weakening of the belief in the mind
and its power in the postmodern society, the prominence of pleasure, led to the
use of violence for no reason, purpose and pleasure. The most prominent
examples of this are seen in cinema and especially in Hollywood.

Violence, in particular the so-called "new violence", has become a means of
entertainment. In a film included in this trend, visual violence has become the
main theme of the film. In these films, scenes of violence that can be horrifying
and disgusting can often be entertaining and funny with examples of black
humor. This not only makes violence ordinary, it also idolizes and popularizes
violent characters.

Nowadays, there are various discussions about the effect of the media in the
increase of violence and how this effect can be reduced. However, according to
many authors, it is not easy to prevent it. Because violence is a powerful
commercial tool just like sexuality. So it is one of the most popular topics in the
entertainment industry. Demand for demonstrations of violence in public
entertainment is quite high. The image of violence has become one of the main
features of postmodern culture dominated by virtuality. Because violence just
like sexuality, and even both, attracts and sells attention.

As a result, in the postmodern era, a film suitable for the new violence
movement includes scenes of extreme, exaggerated and playful violence. What
the audience has to do is sit in their comfortable seats in the cinema and have
fun. After all, this is what the film promises to its audience.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 12, Sayi: 33, Aralik 2019

589




