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Tiirk halk bilimi ile sinema arasinda var olan iliski birbiriyle oldukga baglantililik icermektedir. Bir kiil-
tiire iliskin kodlar, o kiiltiirii yansitan sanat alanlarinda kendini gostermektedir. Sinema kiiltiirel kodlarin
siklikla kullanildigr bir sanatsal bi¢im olarak bu kodlarin toplumun imgeleminde yer etmis yapilarini temsil
edebilmektedir. Yonetmenler, iginde yogrulduklar kiiltiirii izleyicilere aktarabilmek igin basmakaliplagmis
kiiltiirel kodlara génderme yaparak, onlardan yararlanarak eserlerini liretmeyi secebilirler. Sinema alaninda
tiretilen eserlerde Tiirk izleyicisinin anlamlandirabilecegi verilerden yola ¢ikarak filmleri izleyebilmeleri,
filmlerde verilmek istenen bildirilerin algilanmasinda etkili oldugu gibi, izleme deneyiminin igsellestirilmesi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinda korku filmi tiirli alaninda iiretim yaparken
Tiirk izleyicisini korkutabilecek Ogeler belirlenebilir ve bu ogelerle iliskili konular izleyiciye sunulabilir.
Caligmada 2000’1i yillarda en gok gise hasilat1 yapan yerli korku filmi Dabbe Zehr-i Cin (2014) filmi goster-
gebilim kuramcilarindan Charles Sanders Peirce’in tigliiklere dayali gostergebilim kuramiyla incelenmistir ve
incelemede yer alan 6gelerle, Tiirk halk biliminin kodlarinda yer alan korku ogeleri arasinda iligkiler kurul-
mustur. Bu yontemin se¢ilmesindeki neden, korku filmi 6gelerinin din ve kiiltiirle olan iliskisinde ortaya ¢ikan
gosterge sistemlerinin anlamlandirilma siirecini anlasilir hale getirmektedir. Carl Gustav Jung’un bilingalt1 ve
dinle iliskilendirerek agikladigi ritya ve sembollerle ilgili diisiinceleri de bu kavramlarin farkli bir yaklagimla
anlamlandirilmasi i¢in ve film incelemesine detayli agiklamalar sunmak i¢in kullanilmistir. Jung’un yaklagi-
minin Peirce’dan farkli olmasi nedeniyle, Jung’un diisiinceleri filmin anlamlandirilmasinda ve sorgulanma-
sinda ¢oklu okumalari olanakli kilacagi i¢in incelemede yer almaktadir. Calismanin amacinda, Tiirk halk
biliminin 6gelerinden cin gesinin korku filmi anlatisindaki sunumu incelenerek, din, kiiltiir ve sinema arasin-
daki iligkinin baglantililigina dikkat gekilmektedir. Sonug¢ kisminda ise, belirtildigi tizere din, folklor, sinema
ve kiiltiir arasindaki baglantili iliski bigiminin Dabbe Zehr-i Cin filminde nasil i¢ ice gegtigi {izerine ¢ikarim-
lar yapilmaktadir. Bu baglamda, filmin 2014 yilinda Tiirk izleyicisi tarafindan neden ¢ok izlenildigine dair
sorgulanan diislinceler sonug kismindaki bulgularda goriiniir hale gelmektedir.

Anahtar Kelimeler

Korku filmi, gostergebilim, halk bilimi, cin, simge.

ABSTRACT

The relationship between Turkish folklore and cinema is highly interrelated. The codes for a specific
culture are manifested in the fields of art that reflect that culture. Cinema, as an art form in which cultural
codes are frequently used, can represent the structures of these codes that have left a mark in the imagination
of society. The directors may choose to produce their works by referring to the stereotyped cultural codes and
making use of them in order to convey their culture, in which they have grown up, to the spectators. The fact
that the Turkish spectators are able to watch the films based on the data they can make sense in the works
produced in the field of cinema is effective in the perception of the messages to be given in the films and
important in internalizing the watching experience. In this context, while making production in the field of
horror film genre in Turkish cinema, items that may scare the Turkish spectators can be identified and the
stories related to these elements can be presented to the spectators. In this study, the film Dabbe Zehr-i Cin
(2014), which has been the top-grossing horror film in the 2000s in Turkey, was examined within the scope of
the semiotic theory of Charles Sanders Peirce based on trinity and the relations between the elements included
in the study and the fear elements included in the codes of Turkish folklore were established. The reason for
choosing this method was to understand the process of making sense of the systems of signs that emerge in
the relationship between horror film elements and religion and culture. Carl Gustav Jung’s ideas about dreams
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and symbols, explained by associating with the subconscious and religion, were used to make sense of these
concepts with a different approach and to provide detailed explanations to the film review. Jung’s thoughts
were also included in the examination because Jung’s approach is different from that of Peirce and it will
enable multiple readings in the making sense and questioning of the film. The aim of this study is to draw
attention to the correlativity of the relation between religion, culture, and cinema by examining the presenta-
tion of the djinn element of Turkish folklore in the horror film narrative. In the conclusion section, as mentio-
ned, implications were made regarding how the correlative way of the relation between religion, folklore,
cinema, and culture was intertwined in the film Dabbe Zehr-i Cin. In this context, the thoughts that were
questioned about why the film was watched by so many Turkish spectators in 2014 have become visible in the

findings in the conclusion section.
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Giris

Tirk halk bilimi ile sinema arasin-
daki iligkinin temelinde kiiltiirel kodlar
yer almaktadir. Tiirk halk bilimi 6geleriy-
le, sinema anlatilarinda kullanilan halk
bilimi 6geleri arasinda anlam baglantilari
kurulmasinda izleyicilere sunulan goster-
ge sisteminin anlamlandirilmast rol oy-
namaktadir. Halkbiliminin alt konular
arasinda var olan, karsilama ve ugurlama-
larin i¢inde dinsel, biiyiisel icerikli inang-
lar ve islemler bashifiyla ziyaretler, yatir-
lar, tiirbeler, mezarlar, fal, riiya yorumu,
gelecekten haber verme, biiyiiciiliik tiirle-
ri ve teknikleri gibi konular yer almakta-
dir (Ornek 2016: 26). Korku filmi tiirii,
izleyicide gerilim yaratmak, gériinmeyen
ve bilinmeyenle korkutmak {izerine tema-
larm1  olustururken, halk biliminin alt
konular1 olarak belirtilen konular1 da
anlatilarda kullanmaktadir. Bu nedenle
korku filmlerinin beslendigi kaynaklar bu
tir agisindan 6nemli héale gelmektedir.
Korku filmleri kaynagini eski edebi form-
lardan, Klasik trajediden, mitolojiden ve
folklordan almaktadir (Kawin 2003: 330).
Giovanni Scognamillo’ya gore de korku
sinemasmin temelinde, ilk insanligmn
korkulari, kuskulari, batil inanglar1 ve
degisik folklorlardan kaynaklanan konu-
lar ve durumlar yer almaktadir (Scogna-
millo 2006: 37). izleyicinin korkmasi ve
gerilmesi iizerine insa edilen korku film-
lerinin temalar1 bu nedenle iilkeden iilke-
ye degisiklik gosterebilmektedir. Oykiile-

rin konular1 ve olay orgiilerinin siralanisi,
anlatinin izleyici tizerindeki etkisini art-
tirmak icin yapilandirilmistir. Bu bag-
lamda, korku filmleri neden izlenmekte-
dir, izleyici nelerden, nigin korkar sorula-
11 ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorgulamalarin
onemliligiyle birlikte korku sinemasinin
tarihsel siirecinde 2000’1 yillar Tiirk
sinemasi agisindan 6nem tagimaktadir.
Korku filmi tiirii 1940’lh yillarda
Tirk izleyicisinin karsisina ¢ikmuistir.
Tiirk sinemasinda 1949 yilinda Aydin
Arakon tarafindan yonetilen Ciglik filmi
ile izleyici korku filmi tiiriiyle bulugsmus-
tur. O yillardan giiniimiize degin gegen
zaman diliminde korku filmi tiirlinlin
temalarinda gerceklesen degisiklikler ve
sinematografik anlamda ilerlemelerle
korku filmi tiirline talep giderek artmistir.
Turk korku filmleri, Tiirk Sinemasi’nda
en fazla gise hasilatlarin1 2000°li yillarda
yasamustir. Tiirk siyasal hayati ve sosyo-
lojik konjonktiir de filmlerin temasinin
olusturulmasinda etkili hale gelmektedir.
Gise hasilat verilerine gore Tiirk izleyici-
sinin 2014 yilinda en ¢ok izledigi filmin
Dabbe Zehr-i Cin filmi olmasi ¢alismada
bu filmin incelenmesinin temel nedenini
olusturmaktadir. 2014 yilinda ¢ekilen
Dabbe Zehr-i Cin filmi de donemin siya-
sal ve sosyolojik konjonktiiriin etkisiyle
anlatis1 yapilandirilan bir film 06zelligi
tasimaktadir. 2000’11 yillarda Tiirk siyasal
hayatina yon veren AKP hiikiimetinin
parti tiizigiinde belirttigi iizere Islam
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iilkeleri ile igbirligi yapmak istemesi ve
bu baglamda Islam dininin énemine yap-
tig1 vurgu, halkin, dini igerikli olgular
aragtirmasina ve anlamaya caligmasina
etki etmistir. Bu minvalde, sinema ala-
ninda iretilen sanat eserlerinin igerikle-
rinde de dini dgelerin gegmis yillara gore
daha fazla kullanildigr goriilmektedir.
Korku sinemas: ise, anlati stratejisi ve
anlatinin igerigi yoniinden dinl 6gelerin
kullanimi1 baglaminda, 2000°’li yillarda
izleyicinin sinema perdesiyle olan iliski-
sinde dnemli bir etki yaratmustir.

Calismada, izleyicilerin korku film-
lerine talepleriyle, halk bilimi ve korku
sinemas! alaninda referans verilen teoris-
yenlerin disiinceleri géz 6niinde bulun-
duruldugunda korku filmlerinde izleyici-
ye gosterilen ogelerle, folklorik Ogeler
arasinda yakin bir iligki bulundugu dikkat
¢cekmektedir. Dolayisiyla, bu iki alan
arasinda koprii kuran dgelerin gostergebi-
lim yontemi g¢ercevesinde anlamlandiril-
mast halk bilimi ve sinema arasindaki
iligkinin 6neminin ortaya ¢ikmasi agidan
da Onem tasimaktadir. Bu minvalde,
¢alismanin bilimsel temelini olusturan
bakis agisi da bu iki alan arasindaki bag-
lantililig1 film incelemesi ile ortaya koy-
ma amacimt tasimaktadir. Tirk korku
sinemast alaninda akademik literatiirde
yapilan incelemelere bakildiginda degisik
yontemlerle filmlerin ¢6ziimlendigi go-
riilmektedir. Korku filmleriyle halk bilimi
Ogeleri arasindaki iligkiyi anlamlandir-
mak agisindan Tiirkiye’de yapilan calis-
malarla, diinya konjonktiiriindeki akade-
mik caligmalar karsilastirildiginda Tiirki-
ye’deki galismalarin nicelik agisindan az
olusu dikkat cekmektedir. Bu nedenle
¢alismada, Tirk halk bilimi 6geleriyle,
Tiirk korku sinemasinda kullanilan dgele-
rin film anlatis1 araciligiyla belli bir yon-
temle ¢Oziimlenmesi Tiirk akademik
literatiiriine saglayacagi katki agisindan
onemli gorillmistiir.

Caligmanin akisi olugturulurken iz-
leyicilerin korku filmlerini izlerken neden
korktuklar1 sorgulamasi hem halk bilimi
aragtirmalari agisindan hem de sinema
aragtirmalar1 agisindan esdeger nitelikte
onem tasidigi i¢in Oncelikle bu konu
hakkinda bilgi verilmistir. Bir sonraki
boliimde korku filmlerindeki canavar
olgusunun Tiirk korku filmlerindeki kar-
silig1 olan cin 6gesinin anlat1 stratejilerin-
de nasil sunuldugu agiklanarak halk bili-
mindeki cin Ogesi ile iligkisi ortaya ko-
yulmaya calisilmistir. Bu boliimii baglan-
tili olarak izleyen diger boliimde, cin
dgesinin Islami Bilimlerdeki agiklamala-
rna yer verilmistir. Islami Bilimler ag1-
sindan cin Ogesiyle ilgili aktarilan agik-
lamalar, film incelemesinde odak noktasi
olan 6genin igsellestirilerek anlasilmasini
saglamay1 hedeflemektedir. Film incele-
mesine temel saglayan sorgulamalar ve
kavramlar hakkinda bilgi verildikten
sonra caligmanin yontemi olan Charles
Sanders Peirce’in ticliiklere dayali gos-
tergebilim kurami hakkinda bilgi veril-
mistir. Yontemi detaylandiran  boliim
sonrast film incelemesine yer verilerek
film anlatisinda kullamlan 6gelerle, halk
bilimi ogeleri arasindaki iligkinin daha
anlagilir olmasmin saglanmast hedeflen-
migtir. Sonu¢ boliimiinde, film inceleme-
sinde ortaya ¢ikan bulgular c¢ergevesinde
calismanin ortaya koydugu sorgulamalara
yer verilerek ortaya ¢ikan ¢ikarimlar
paylastlmistir.

Neden Korku Filmi izlenir?

Bireylerin psikolojik duygu durum-
larindan biri korku hissidir. Kisiden kigi-
ye gore degiskenlik gdsteren korku hissi,
kiltirden kiiltiire de farklilik tasimakta-
dir. Korku hissinin temel sebebi, bilinme-
yen ve goriinmeyene karsi hissedilen
giivensizlik duygusundan kaynaklanmak-
tadir. Aristoteles, tragedyayi, acima ve
korku duygularmin uyandirilmasi yoluyla
tutkularin katharsisini gergeklestiren bir
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sanat olarak tamimlar (Aristoteles 2011:
27). Aristoteles’in katharsisle ilgili bu
fikri korku filmi izleyicilerinin korku
filmini neden izlediklerini bulmaya yar-
dimer olabilir. Korku filmi izleyicileri
bakmaktan ¢ekindikleri, gerilecekleri
filmleri izlerlerken aniden Kkarsilarina
cikan korkutucu dgelerle katharsisi yasa-
maktadirlar. Bu baglamda, kiiltiirel kod-
lar, korku filmi izleyicilerinin etkilenme-
sinde 6nemli rol oynamaktadir. Dogatistii
kategorisindeki filmlerin temalar1 ve
filmlerde kullanilan anlati 6geleri, iilke
sinemalarinda folklorik kodlardan dolay1
farklilik gostermektedir. Korku filmleri-
nin anlattminda kullanilan dekor, kostiim,
ikonografi, oyuncu se¢imi, mekéan gibi
sinematografik  araglarin  sunumunda
izleyicilerin korkmasini saglayacak anla-
tim stratejileri iilke sinemalarinin folklo-
rik Ogeleriyle i¢ ice gecmis bir yap1 sun-
maktadir.

Parker Tyler, The Magic and Myth
of the Movies (1947) adl1 eserinde filmle-
rin dinsel &gelerini incelemektedir. Ty-
ler’a gore bir filmde ruhla ilgili bir seyin
temsil edilmesi i¢in, bu ruhla ilgili kav-
ramlar1 benimseyen izleyici kitlesinin
varligi da gerekmektedir. Ruhla ilgili
temel kavramlarin var olma zorunlulugu,
anlatim1 desteklemek agisindan gereklidir
ve bu simgesellikle kullanilabilmektedir
(Hockley 2004: 61-62). Korku filmlerinin
sundugu konularla baglantili olarak tem-
sil edilen olgular ve olaylar meta-fiziksel
ve sorgulanabilir durumlar1 igerebilmek-
tedir. Bu nedenle simgesel anlatim meta-
fiziksel ve sorgulanabilir durumlarin
anlatiminda yonetmenler tarafindan tercih
edilen bir anlat1 stratejisidir. Goriinme-
yene, net olarak kavranamayana, bilin-
meyene, meta-fiziksel kavramlara yonelik
anlatimlarda simgesel anlatim tercih
edilerek izleyicinin anlatimi anlayabilme-
si saglanmakta ve film anlatimina zengin-
lik katilmaktadir. Bruce Kawin’e gore,

kaynagin1 klasik mitolojiden alan Jung’un
acikladig1 arketipler, korku filmlerinde
tekrarlanan figiirleriyle ve gorsellikleriyle
izleyici Karsisma ¢ikmaktadir. Jung’un
belirttigi terimlere gore, korku filmlerin-
deki canavar, duygularimizin arketiplerini
paylasmamizin 6niinii agar ve diinyadaki
mit ve biiyiilerin nostaljisinin i¢ine dal-
mamizi saglar (Kawin 2003: 328). Tyler
ve Jung’un fikirleri, korku filmlerinde
kullanilan biiyii, mit ve dinsel konularla
ilgili kaynaklarm bireylerin ruhsal duru-
muyla ilgili oldugunu belirtirken bu ko-
nularin kiiltirle de bagdasik oldugunu
gostermektedir.

Bireylerin bilingaltinda var olan
kodlarla, yasadiklari {ilkenin kiiltiirel
kodlart onlarin zihinlerinde biligsel hari-
talamalar yapmalarina olanak vermekte-
dir. Dolayisiyla, Tiirk folklorunun iginde
yer alan 6gelerden cin ve biiyii gibi konu-
larin Tiirk korku sinemasinda kullanilma-
siin nedeni bireylerin i¢inde yasadiklari
ilke kiiltliriyle iligkili olmasindan kay-
naklanmaktadir. Kiiltlir ve din arasindaki
bag, insanlarin sosyal yasantilari {izerinde
etkili olmaktadir. Din, sosyal hayata yon
vererek, bireylerin giindelik yasant1 igeri-
sindeki davranig bigimlerini sekillendir-
mekte ve kiiltiire dair kodlar da bu davra-
nis bigimlerinden etkilenmektedir. Cin
Ogesi de Turk folklorunda halk tarafindan
korkulan bir 6ge olarak anlamlandirildig:
icin Tiirk korku filmlerinde en sik kulla-
nilan korku imgesi olarak sunulmaktadir.

Canavar Olgusunun Tiirk Korku
Filmlerindeki Karsihg1 Olarak Cin
Ogesi

Robin Wood’a gore, tiim film tiirle-
rinde oldugu gibi korku filmlerinin de
baglangi¢ noktasinda, canavar figiiriiniin
yani bastirilan / 6tekinin aktiiel dramati-
zasyonu yatmaktadir (Wood 2016: 28).
Korku ogesini izleyiciye hissettirebilmek
icin yonetmenler bu nedenle ¢esitli yollar
denemislerdir. Canavar olgusu, her film-
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de farkli bicimlerde ortaya ¢iktigi gibi,
oteki olan1 gostermeye calisan ve bilin-
mezi sunan olarak da temsil edilmektedir.
Bu nedenle, korku film tiirii ¢esitli kate-
gorilere ayrilmaktadir.

Colin Odell ve Michelle Blanc, kor-
ku tiirtintin alt tiirlerini dogal, dogaiisti,
psikolojik ve bilimsel olarak ayirmustir.
Dogaiistii kategorisinde yer alan filmlerin
¢ogu Odell ve Blanc’a gore, mitlere ve
folklora dayanmaktadir (Blanc ve Odell
2011: 17). Susan Hayward’a gore, doga-
dis1 (vampirler, hayaletler, iblisler, biiyii-
ciiler), psikolojik ve katliam korkulart
olarak korku filmleri ti¢ kategoride dii-
zenlenmektedir (Hayward 2012: 262).
Calismada incelenen Dabbe Zehr-i Cin
filmi, korku filmleri alt tiirleriyle ilgili
farkli bakig agilarini yansitan teorisyenle-
rin, ortak yaklasimlari temel alindiginda
dogaiistii kategorisinde yer almaktadir.
Dogaiistii  kategorisi film teorisyenleri
acisindan, mitlere ve folklora dayandig:
icin daha fazla bilinmezligi ve goriinme-
yeni izleyiciye sunmakla birlikte merak
duygusunu da arttirmaktadir. Bu baglam-
da, David Bordwell ve Kristin Thomp-
son’in sorusu Onemli hale gelmektedir.
Bordwell ve Thompson, “Bizi ne korku-
tabilir? Normal olarak bir canavar.” diye-
rek, korku filmlerinin ana karakteri olan
canavarl, izleyicilerin korkmasini sagla-
yan 6ge olarak gostermislerdir (Bordwell
ve Thomson 2011: 340). Tirk korku
sinemast agisindan canavar dgesini kargi-
layan cin 6gesi, izleyicinin folklorik kod-
larinda yer alan, korkutucu bir 6ge olarak
ve yonetmenlerin en c¢ok kullanageldigi
Oge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk film-
lerinin resmi gise hasilatlarinin yer aldig1
boxofficeturkiye.com sitesinde verilen
istatistiki bilgilere gore, cin 06gesinin
sunuldugu korku filmlerinin izleyici tara-
findan tercih edildigi saptanmaktadir.
“Seyirci Rekortmeni Korku Filmleri ilk
50’de yer alan Tiim Zamanlarin Yerli ve

1)

Yabanci Filmleri Istatistiki Verileri’
bagligi altinda yer alan baglikta, Dabbe
Zehr-i Cin 837.791 kisi tarafindan izlene-
rek birinci sirada yer almustir (Akinci
2015). Bilinmeyen ve goriinmeyen nite-
lendirmeleriyle giindelik yasam pratigin-
de kodlanmis cin 6gesi, izleyicinin sine-
ma perdesi aracilifiyla goriintir hissedil-
mesinin Oniinii agmakta ve bu nedenle
izleyicinin bu tirdeki filmlerine talebi
arttirmaktadir. Cin dgesinin Islami bilim-
ler tarafindan tanimlaniginda ve agiklani-
sinda var olan bilgiler de bu 6genin halk
tarafindan neden korkutucu bir 6ge olarak
algilandigini  detaylandirarak  agikliga
kavusturmaktadir.

Cin Ogesinin islami Bilimlerde
Aciklamasi

Cin kelimesi, 6rtmek, gizlemek an-
lamina gelen Cenne kokiinden tliremis ve
goriinmeyen varliklara verilmis bir isim-
dir. Kelimenin Latince "Genius" kelime-
sinden alindig1 iddia edilmektedir. Ali
Osman Ates’e gore bedenleri ates, hava
ve rahiya gibi maddelerden olusan cinler,
akil ve irade sahibi olan, gbriinmez var-
liklar olarak tanimlanmaktadirlar (Ates
2011: 19-20). Baz1 hadislere gore cinler,
yapilarina uygun olarak beslenebilmekte,
evlenerek ¢ocuk sahibi de olabilmektedir-
ler (Ates 2011: 46). Cinlerin goriiniir
olmalar1 konusu ise halk arasinda konusu-
lanlardan farkli gerceklikler tagimaktadir.
Cinlerin sekli, yemeleri, i¢gmeleri, barin-
diklar1 yerler, insanlara goriinme 6zellik-
leri, insanlarla evlenmeleri gibi konular
Kur’an-1 Kerim’de agik¢a beyan edilme-
yen konular olarak, halkin da ge¢misten
giiniimiize kadar tartistig1 folklorik dgele-
rin i¢inde yer almaktadir (Celebi 1997:
195). Ates bu konuyla ilgili hadislerde,
Peygamber ve bazi biiyiik insanlarin
melek, cin ve seytan gibi ruhani varliklari
asli suretleriyle gorebildigini, normal
insanlarin ise onlar1 gérmelerinin olanak-
sizligint belirtmektedir (Ates 2011: 133).
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ilyas Celebi’ye gore de normal insanlar
cinleri asli suretleriyle goéremezler, te-
messiil [Tirk Dil Kurumu Soézligi’ne
gore birinci anlami, benzesme, ikinci
anlami, biyoloji alaninda &zlimseme
olarak kullanilmaktadir, 2019] etmis
halleriyle gorebilirler ve bunu saglayanin
da bir tiir haberci vasitasiyla niibiivvetin
[Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedi-
sine gbre anlami, peygamberlik, nebilik,
2019] sona ermesiyle gergeklestigi agik-
lanmaktadir (Celebi 1997: 178). Mustafa
Tunger, cinlerin asli suretleriyle goriile-
meyeceklerini, farkli resimler seklinde
teskil edebileceklerini belirterek bire bir
yaptigi goriismelerde cinlerle temas kuran
ve onlar1 goren kigilerin var oldugunu
iddia etmistir (Tunger 2015: 70-71). Cin-
lerin, zayif karakterli insanlara ve imani
giicli olmayan insanlara eziyet ettikleri
ve bazi hastaliklara sebep olduklar diigii-
niilmektedir. Cinlerin insanlar tarafindan
bliyli yoluyla kullanildigi ve bu yolla
insanlara zarar vermeleri konusu da cinle-
rin zarar verme c¢esitlerinden biri olarak
belirtilmektedir (Tunger 2015: 219).

Goriinmeyen ve goriilmesiyle ilgili
hakkinda belirsizlik bulunan bir kavra-
min, insanlara yine somut olmayan yollar
araciligiyla erigsmesi, insanlarin cinden
korkmasina sebep olan nedenlerden birini
olusturmaktadir. Cinlerin, insanlar tara-
findan goriilebilmeleriyle ilgili c¢esitli
hadislerde ve ayetlerde var olan bilgiler
arasinda konuyla ilgili uzman akademis-
yenlerin de tartismali fikirleri mevcuttur.
Dolayisiyla, bu konuyla ilgili net bir
sonu¢ ¢ikarmak mimkiin olmamakla
birlikte, bu belirsizligin varlig1 da korku
filmi izleyicisinin bu tiir filmine merak
salmasima neden olmaktadir. Ciinkii in-
sanlarin  bilinmeyen ve gorlinmeyene
kars1 hissettikleri merak olgusu, filmlerin
izleyici tarafindan tercih edilmesinde
onemli yer tutmaktadir.

Bagka kiiltiirlerde goriilen cin ¢i1-
karma, seytan c¢ikarma gibi olaylarin
Islamiyet’te olmadig1 sahih hadisler tara-
findan sdylenmistir. Cin ¢ikartmak igin
dayak atmak gibi eylemler de kaynagim
Islam’dan degil, Babil, Asur, Yahudilik,
Hristiyanlik ve Cahiliye dénemi uygula-
malarindan almaktadir (Ates 2011: 133).
Korku filmlerinde, karakterlerin iginden
seytan ¢ikarmak, i¢ine cin girmis karakte-
re sert miidahalede bulunmak gibi eylem-
lerin de hatali sunumu, izleyicilerin ko-
nuyla ilgili yanlis bilgi sahibi olmalarina
neden olmaktadir. Temasint dini konula-
rin olusturdugu ya da dini ilgilendiren
kavramlarin yer aldigi filmlerde bu ne-
denle konusunda uzman kisilerden yarar-
lanmak gerekmektedir. Bu baglamda,
seytan kavraminin anlami da 6nemli hale
gelmektedir. Seytan, insanlarin ve cinle-
rin kotii olanlarina verilen bir sifat olarak
belirtilmektedir (Diizgiin 2012: 25). Sa-
ban Ali Diizgiin, cinler hakkinda halk
arasinda yaratilan korkulara, folklorik
unsurlarin da eklenmesiyle konuyla ilgili
tartigilabilir bilgiler aktarildigini belirtmis
ve bu durumu insanlarin gayb (gdriinme-
yen, askin dlem) konusundaki bilgisizli-
gine dayandirmigtir (Diizgiin 2012: 28).

Cinlerin  goriiniirlilkleri hakkinda
halkin ve farkli bilim alanlarinin sahip
oldugu bakis acilar1 geligmektedir. Halk
arasinda “kisinin igine cin kagmas1’’
olarak bilinen olgu, psikiyatristler tara-
findan ruh ve sinir hastaliinin semptomu
olarak yorumlanmaktadir, diger taraftan
psikanalizin, dinle baglantili oldugunu
diistinen goriisler de bulunmaktadir. Carl
Gustav Jung, psikanaliz ve din arasindaki
iligkiye bakarken, bilingdisinin dini bir
yoni oldugunu belirtmektedir. Dinle ilgili
kavramlarin ve riiyalarin dinsel olgular
oldugunu ¢iinkii bizim disimizda bir
giiclin bizi yOnetmesinin yansimasint
dinde ve riiyalarda buldugumuzu sdyle-
mektedir (Jung 2014: 22). Analitik psiko-
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lojinin kurucusu olan Jung, ruhun metafi-
zige ve dinsel bir temaya ihtiya¢ duydu-
gunu belirten bir psikiyatridir (Jung 2014:
3). Bu baglamda, Jung’un disiinceleri
Charles Sanders Peirce’in tigliiklere daya-
I gostergebilim kurami ile incelenen
filmin anlamlandirilmasina daha yogun-
luklu ifadeler katmustir.

Charles Sanders Peirce’mn Ucliik-
lere Dayali Gostergebilim Kuram

Bu c¢alismada, Dabbe Zehr-i Cin
filmi Charles Sanders Peirce’in tigliiklere
dayal1 gostergebilim kurami ¢ergevesinde
incelenmis, filmde sunulan kodlarla ve
Tirk halk biliminin temelinde var olan
korku 6geleri arasinda bu yontem aracili-
giyla iliski kurulmasi saglanmistir. James
Monaco’ya gore gostergebilim, sinema-
nin yaptiklarini anlamada mantiksal ve
aydinlatici yol gosteren bir sistem olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Monaco 2002: 166).
Roland Barthes ise, gdstergebilimin ca-
lisma alaninda er ge¢ Gte-dilin bulanabi-
lecegini sOylemistir ve Gte-dilbilimin
gereglerinden Ornek olarak mitleri ve
anlatilar1 6rnek gdstermistir (Barthes
2016: 28). Dolayisiyla, mitler ve anlatilar,
gostergebilim agisindan 6nem teskil et-
mekle birlikte gelecegi de dncelememize
yarayan kavramlar olmaktadir. Tiirk halk
biliminin kdkeninde yatan korkuya dayali
ogeler, film anlatisinin gostergebilim
yontemiyle incelenmesinde bu nedenle
Onem tagimaktadir.

Gostergebilim kuraminda gdsterge-
lerin anlamlandirilmasi i¢in gosteren ve
gosterilen kavramlarinin  anlamlarinin
bilinmesi gerekmektedir. Gosterge, bir
gosteren ve gosterilenden olusmaktadir.
Gosterenler, anlatim diizlemini; gosteri-
lenler, igerik diizlemini olusturmaktadir
(Barthes 1979: 31). Peirce’a goreyse
gosterge, “Herhangi bir kimse i¢in her-
hangi bir 6lgiide ve herhangi bir amacla
herhangi bir seyin yerini tutan herhangi
bir seydir.... Gosterge, herhangi bir

kisiye seslenir. Baska deyisle, bir kimse-
nin zihninde kendisiyle esdegerde ya da
geliskin bir gosterge yaratir” (Barthes
1979: 12). Peirce’n gostergebilim yon-
teminde olgularin smiflandirilmasi igin
tigliiklere dayali bir gostergeler dizgesi
olusturulmustur. Onerilen iglilkler ara-
sinda goriintiisel gosterge, belirti ve sim-
ge Ttgclisii bulunmaktadir. Gortintiisel
gosterge, nesnesinin sahip oldugu nitelik-
lerinden dolay1 nesnesine gonderme ya-
pan gosterge olarak belirtilmektedir (Pe-
irce 1984: 291). Belirti, nesnesi ortadan
kalktig1 zaman onu gosterge yapan nite-
liklerini kaybeden bir gosterge olarak
aciklanmaktadir (Peirce 1984: 304). Sim-
ge ise, tam olarak yorumlayanina bagh
olan gosterge olarak Dbelirtilmektedir
(Peirce 1984: 274).

Film incelemesinde gostergebilim
yonteminden yararlanmanin yani sira,
filmde sunulan bazi gostergelerin degisik
bakig acilariyla okunabilmesi agisindan
da Jung’un diisiincelerine yer verilmistir.
Jung’un riiya ve sembollerle ilgili diisiin-
celeri, film anlatis1 araciligiyla ortaya
¢ikan bilingalt1 ve dinle ilgili sorgulama-
larin anlagilmasinda da rol oynamaktadir.
Jung’un psikolojik kavramlarla ilgili
aciklamalar1 bu baglamda anlatida kulla-
nilan kavramlarin bilimsel agidan anla-
silmasint saglarken dini dgeleri de igine
alan folklorik unsurlari kaynastirarak
anlatinin incelenmesine temel olustur-
maktadir. Jung’un bakis agisi, film anali-
zinin ¢oklu okumalara olanak saglayacagi
diistincesiyle c¢aligmaya destek vermesi
amaciyla  kullanilmistir.  Derinlerdeki
gerceklik diizlemini ortaya gikarmak giig
olmakla birlikte bilimsel agidan zorunlu-
dur ve bu yiizeyde bulunan gergeklikler;
ideoloji, mit, ¢arpitma ve sahte goriiniim-
lerle dolu bulunmaktadir (Neuman 2016:
147). Peirce’m gostergebilimsel yontemi
filmin incelenmesi agisindan goriintiisel
gosterge, belirti ve simgelerin anlagiima-
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smn1 ortaya koyarken Jung’un riiya ve
sembollerle ilgili sorgulamalari da Neu-
man’in disiincelerine paralel bigimde
yiizeyde ve derinlerde bulunan gergeklik-
lerin sahte goriiniimlerinin okunmasin
kolaylastiracak ve filmin anlamlandiril-
masinda destekleyici bir iglev gosterecek-
tir. Gostergelerin nasil anlamlandiriimasi
gerektigi kadar, korku filmi izlemenin
altinda yatan nedenlerin de anlamlandi-
rilmast filmin incelenmesine katki sagla-
yacaktir. Bu baglamda, izleyicilerin ne-
den korku filmleri izledikleri konusuna
aciklik getirmek gerekmektedir.

Dabbe Zehr-i Cin Filminin Tiirk
Halk Bilimi Ogeleri ile Iliskilendirile-
rek Incelemesi

Film anlatisi, dis sesle bir dykiiniin
anlatilmasiyla baslar ve bir kadinin acilar
icindeki dogum sahnesiyle devam eder.
Dogan bebek, annesinin kollarina gitme-
den bazi karakterler tarafindan kagirilir.
Kacirilma sahnelerinde sunulan tiim go-
rintiilerin ge¢mis bir zaman diliminde
gectigi sinematografik agidan izleyiciye
aktarilir. Bu goriintiilerden sonra zaman-
da ileri sigrama kurgusuyla Omer ve
Dilek adli geng ¢iftin evine dogru gegis
yapilir. Bir gece Dilek’in evde tikirtilar
duymasi ve evde kapilarin kendi kendine
acilip kapanmasi durumlari izleyicinin
zaman atlamasinda gordiigii goriintiiler
ile gecmige ait goriintiler arasindaki
baglantiy1 sorgulamasini saglar. Omer’i
uyandirmaya c¢alisan Dilek, onun uyan-
mamasi ilizerine tek bagina evin alt kattaki
odasina dogru gider. Bu odada iki gizemli
tablonun arasinda bir ayna vardir ve bu
aynadan Dilek goriilmektedir. Tablolar-
daki cilibbe giymis kisilerin kafas1 kapali-
dir, yiizleri gorilmemektedir. Aynanin
izleyiciye film anlatis1 boyunca 6nemli
bir 6ge olarak sunulacaginin isareti filmin
baslangicinda verilmektedir. Sabah uyan-
diginda da aym sesleri duyan Dilek, bir
anda siit sisesinin kirilmasiyla sasirir,

mutfagin darmadagin edilmis oldugunu
ve yerde ¢amurlu ayak izlerinin bulundu-
gunu goriir sonrasinda korkarak bagirma-
ya baglar. Belirti gosterge olan cin, film
anlatisinin baglangicinda verilen tikirti
sesleri, kapilarin kendi kendine acilip
kapanmasi, ayak sesleri, aynada kanla
yazilmig izlenimi veren Arapga harfler,
siit sisesinin kirilmasi1 ve ¢amurlu ayak
izleri gostergeleri ile izleyiciye sunul-
maktadir. Boylece izleyici, olay 6rgiisiinii
merakla izleyecek konuma yerlestirilmek-
tedir.

Evde yasanan korkutucu olaylarin
gecisi, Omer’in bir gece evde Dabbetii’l-
Arz ile ilgili bilgiler veren belgesel izler-
ken gosterilmesiyle saglanir. Dabbe,
Islam dinine gore, kiyamet giiniiniin be-
lirtisi olarak ortaya g¢ikacagma inanilan
hayvan olarak belirtilmistir (Hangerlioglu
2000: 107). Dabbetii’l-Arz ise, Tiirkiye
Diyanet Vakfi ISAM tarafindan; kiyamet
alametlerinden biri olarak kabul edilen
yaratik olarak tanimlanmistir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/dabbetul
-arz, 2019). Omer’in izledigi belgeselde,
internetin giiniimiiziin canavari oldugu ve
tim kotiiliiklere kaynaklik ettigi belirtil-
mektedir. Teknoloji, postmodern diinya-
nin insanina kotiiliikler sunabilen bir
kaynak olarak anlasilmaktadir. Bu min-
valde, teknolojinin nasil ve hangi amag-
larla kullanilacagi konusu 6nem arz et-
mektedir. Internet teknolojisi gostergesi,
belirti gosterge olan seytanin varligina
dair bir sunumdur.

Filmde sunulan olgular ve kavram-
lar, izleyicinin bilingdisini film siiresince
sorgulamaya yoneltmektedir. Jung’un
analitik psikoloji adim verdigi kuramin
cercevesinde filmde sunulan olgular ince-
lendiginde bu olgularin kiiltiirel kodlarla
ilintili olusu dikkat ¢ekmektedir. Biling-
disinin varligim biling, kisisel bilingdist
ve kolektif bilingdisina bagli oldugunu
soyleyen Jung, kolektif bilingdisinin
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arketipler tarafindan olusturuldugunu
belirtmektedir (Jung 2014: 5). Jung’un
kolektif bilingdist anlayisinda Dbireyin
varolusu onun ge¢misiyle baglantili ola-
rak diisiiniilmektedir. Bu baglantida var
olan sadece kisisel gegmis degil, kendi
tiirliniin gegmisi ve insanligm evrimini de
yer almaktadir (Jung 2014: 95). Seytanlar
da kolektif bilingdisina ait arketiplerden
biri olarak Jung’a gore insanlarin ahlaki
zayifliklarin1 kesfetme konusunda yete-
neklidirler (Jung 2014: 55). Internetin de
insanlara sundugu, onlarin ahlaki zayif-
liklarin1  kesfetme noktasindaki etkili
roldiir. Internet, bireyin kendi kendisiyle
yiizlesmesinin de oniinii agan bir olgudur.
Jung, gblge arketipinin sembollerinden
birini seytan olarak nitelendirirken riiyada
seytanla miicadele edildiginde aslinda
miicadele edilen varligin kisinin kendisi
oldugunu hatirlatmaktadir (Jung 2014:
66). Filmde de internet giliniimiiziin sey-
tan1 olarak sunulmaktadir. Bu baglamda,
izleyici, kendisine sunulan olgular1 sorgu-
ladiginda giindelik yasam pratigi iginde
kendi kendisiyle yiizlestigini anlamlandi-
rabilecektir.

Bu bilgilerin sunumu sonrasi, gece
tekrar kaotik fisiltilar, giiriltiiler, korku-
tucu sesler duymaya baglayan Dilek, alt
kattaki odalarina iner ve aynada kanla
yazilmigs Arapga harfler goriir, aynaya
bakarken arkasindan gegen bir siliiet onu
korkutur ve siliieti takip etmeye baslar,
hizli bir gegisle, korkutucu sesler ve be-
lirsiz siyahliklar i¢inde bir varlik Dilek’in
icine girer. Korkung bir hirlamayla
Omer’in yanma cikan Dilek, onu defalar-
ca bigakladigimi gorerek uyanir ve bu
sekans, filmin baglangicinda gosterilen
dogum sekansiyla birlestirilir. Dilek’in
gordiikleri bu kez kabustur ve Dilek bur-
nundan kan gelmesiyle birlikte kdbustan
uyanir. Burundan kan gelmesi simgesi,
belirti gosterge bilyiliniin varligina isaret
etmektedir. 7730 rakamini riiyasinda

gordiiglinii sdyleyen Dilek; kan, siit, oli
adam, fisiltilar, bigak gibi nesneler gor-
diigiinii de esine anlatmaya baslar. Tiim
bu gostergeler de, belirti gosterge biiyiiyil
belirtmektedir. Biiyii, Sedat Veyis Or-
nek’in tanimlamasiyla “Bilinen yollarla
saglanamayan seyleri elde etmek, birine
zarar vermek ya da zarardan korumak
icin birtakim gizli gilicleri kullanarak
dogay1 ve doga yasalarini zorla etkileme
amacin giiden islemlerin tiimiidiir » (Or-
nek 2014: 130). Esi, Dilek’e kabusunun
bilingaltindan kaynaklandigini agiklama-
ya calisir ve film anlatis1 siiresince Omer,
rasyonel diisiinmeye cabalayan ve gizem-
li olaylara siipheyle yaklasma gayreti
gosteren bir karakter olarak sunulmakta-
dir. Omer, riiyay1 yorumlamak isterken,
babaannesinin ona “el verdigini’’ belirte-
rek, esine yardimer olmaya calisir, ancak
karakterin bu sekilde sunumu, onu rasyo-
nelligi agir basan karakter temsilinden
uzaklastirir. El vermek olgusu, Islami-
yet’te, bir istekliyi dervig yapma eylemi
olarak  belirtilmektedir ~ (Hangerlioglu
2000: 132). Omer de babaannesi gibi,
psisik yetilerini kullanabilme yetenegi
oldugunu soyler ve riiyay1r yorumlamaya
baglar: “Riiya, gercegin aynasidir. Bir
riiyay1 anlamak istiyorsan igerigine degil,
aynadaki yansimasina bakacaksin.”” der
ve Dilek’e “Oliimiin aynadaki yansimasi
nedir?’’ diye sorar, Dilek de, “Yasam’’
der. Jung’a gore riiyada goriilen ayna,
kisiye objektif bir icgdrii kazandirma
islevine sahiptir (Jung 2009: 205). Dile-
gin, rilyasinda gordiigii ayna, ona, kendi
iggoriisiine bakmasini séylemeye caligir-
ken, gordiigii kabusun, kendi yasamiyla
baglantili olabilecegi haberini de belirt-
mektedir.

Dilek’in dogum giiniinii kutlamak
icin topluca disart ¢iktiklart bir gece,
yilan imgesine dikkat gekilir. Eglendikleri
mekanda dans¢inin  {izerinde bulunan
yilan, “close-up” (yakin plan) goriintiiler-
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le sunulur ve yilan simgesi, belirti goster-
ge cinin varligina iliskin yapilan bir gon-
derme olarak nitelendirilebilir.  Islam
bilginlerine gore cinler, farkli sekillere
biriinerek viicut bulmaktadir, yilan da
cinlerin biiriindiigii varliklardan birine
ornek teskil etmektedir. Gece sonunda
birlikte eglendikleri arkadaglar1 Seda ve
Harun’un evine giden ¢ift, orada Dilek’in
basmna gelenleri anlatmaya baslar ve
Harun, uzun agiklamalarla riiyada goriilen
her dgenin anlamlandirmasini tarihi ve
bilimsel bilgilerle aciklamaya ¢alisir.
Dilek, riiyasinda neler fisildandigini soy-
ler, Harun da fisildananlarin, cinlerin
atasinin ismi Haris’e ait oldugunu belirtir.
Eski Misir’da Horus olan, tek goziiyle
diinyay1 degistirme giiciine sahip (illiimi-
nati kavramma da gonderme yaparak),
nazar boncugunun da atasi olan Haris’in
diger isminin Kem oldugu ve Dilek’i
gozetleyenlerin de kem gozler oldugu
Harun tarafindan belirtilir. Harun’un
verdigi bilgiler, Tiirk halk biliminin de
konular1 arasinda yer alan nazar, kem
g0z, nazar boncugu kavramlarim izleyici-
ye hatirlatmaktadir. Boylece, bu kavram-
larla dini olgular arasinda izleyicinin
iliski kurmasi saglanmaktadir. Bunun
yani sira, tek goziiyle diinyay1 degistirme
giicline sahip oldugu sdylenen ve nazar
boncugunun da atasi oldugu iddia edilen
Haris’in iktidar mekanizmasi islevine
dikkat ¢ekilmektedir. Bu baglamda, illii-
minati kavraminin gostergelerinden olan
gbz, film anlatisi igindeki sunumuyla
onem arz etmektedir. Illuminati Manifes-
to of World Revolution (1792) adl kitapta
illiminati Orgiitiniin géze dair verdigi
oneme dikkat cekilmekte, gdziin dikkatli,
uyanik niteligi vurgulanmakta ve goziin
iktidar mekanizmasina ait bir aracilik
islevi gosterdigi belirtilmektedir (Bonne-
ville 2011). Goz simgesi, bakan ve baki-
lan1 ortaya koyan bir simgedir. Korku
filmlerinde de cezalanan ve cezalandiran

bir igleve sahip olan goz, yasanan olayla-
ra taniklik etmesiyle de bilen konumunda
bulunmaktadir. Bu minvalde goéz, Ha-
run’un anlattigi gibi Dilek’in gozetlendi-
ginin somut isareti olarak sunulmaktadir.
Goz, Tirk halk biliminde nazarla da
alakal1 bir kavramdir, kem gozlerin ener-
jisini alan kisi bu enerjiden etkilenir ve
olumsuz durumlar igerisine girebilir.
Korkutucu olumsuzluklar yasayan Dilek
ve Omer c¢iftinin de evine kamera taktir-
masi, gbz olgusunun iktidar mekanizma-
styla iliskili islevini hatirlatmaktadir.
Gozetlemek, iktidarmm uygulayabilecegi
bir eylemdir ve cin 6gesi burada iktidar
elinde tutan bir mekanizma islevi gorerek
Dilek’i ve esini cezalandiracak olan ve
onlar1 gozetleyen olarak sunulmaktadir.
Anlatida kullanilan 6znel kamera geki-
miyle de giivenlik kamerasindan evin
icinin goriintiilenmesi, izleyicide, cinin
evi gozetledigi hissini yaratabilmektedir.
Bu baglamda, kamera gostergesi, belirti
gosterge cinin varligimi isaretlemektedir.
Bu anlat1 stratejisi izleyicinin, cinin varli-
giyla 6zdeslesmesine neden olabilmekte-
dir.

Dilek ve Omer ciftinin yasamlari,
Dilek’in gordiigii riiyalarla birlikte degi-
sime ugramaya baslarken, Harun’un
anlattiklartyla ve yonlendirmeleriyle de
derinlesmektedir. Jung, “Gergek bir sim-
genin diislinlilenin diisliniilemez ancak
sezilir ve hissedilir oldugu zaman goriin-
diigiinii”’ belirtmistir (Jung 2009: 248).
Film anlatisinda karakterlerin i¢ ¢atigma-
larin1 sunabilmek adina rilya sahneleri sik
sik kullanilmistir. Riiyalar, kisinin bilin-
caltin1 gosterirken, diger taraftan o kisinin
etkisi altinda bulundugu kiiltiir tarafindan
sekillendirilmektedir. Jung, riiyay1 goren
kisinin ozellikleri, kiiltiirii gibi dgelerin
riiyalarin yorumlanmasinda g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken 6geler oldugunu
belirtmektedir (Jung 2014: 32). Anlatida
sunulan kiltiirel kodlar, dinsel kavramlar
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ve riliyalar bitiinlikli bir yapt icinde
birbirini etkilemektedir. Jung’un riiyaya
ve bilin¢altina dair diisiinceleri, filmde
sunulan gostergelerin  anlamlandirilma-
sinda etkin bir rol oynamaktadir. Dilek’in
riiyalarindan farkli olarak bir bagka alemi
deneyimlemesi, gordiigii tim simgeleri
onun adina daha hissedilir kildig1 i¢in var
olan olgulari da onun agisindan daha
goriiniir hale getirmigtir. Dolayisiyla,
riiyalarinin sadece bilingaltindan kaynak-
lanmadigini, yasadig: kiiltiiriin icinde var
olan dini kodlarla da alakali bir durum
icinde bulundugunu cinlerle baglanti
kurmaya calistiginda idrak etmektedir.
Anlatinin olay orgiisii, izleyicinin
merak duygusunu arttiracak  bigimde
devam ederken, sunulan gostergelerle,
cinin varligr daha da somutlastirilmaya
calisiimaktadir. izleyicinin bilinmeyeni
gormeye yonelik merak duygusu Ha-
run’un Dilek’i yonlendirmeleri sirasinda
giderek artar. Harun, cin tas1 olarak bili-
nen mermer tast oldugunu iddia ettigi
tasla Dilek’e cinlerin musallat olup olma-
diklarini teyit edebileceklerini sdyler ve
Dilek’i yonlendirerek cinlerle baglanti
kurmasini saglar. Dilek, gozlerini kapat-
tiginda ters hag, 7730 sayisi ve elinin
icinde canli gbz simgesi goriir. Ters hag,
Hristiyan inancina dair bir simge olarak
sunulur. 7730 rakaminin gizemi ise, olay
orgiisiiniin ilerleyen kisimlarinda izleyi-
ciye agiklanmaktadir. Hristiyanlik dininin
simgesi hag¢, korku filmlerinde ters bi-
¢imde gosterildiginde dini otoritenin
sarsildigini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla
Dilek, Miisliman bir ailede dogmus ol-
dugunu disiinse dahi Hristiyanlik inanci-
na ait gostergeler karsisina ¢iktigi icin
Hristiyanlikla ilgili sorgulamalar yapma-
ya baglar. Dilek, bu sorgulamalar i¢inde
yanitlar ararken olay orgiisiiniin egilimi
giderek artmakta, izleyici motivasyonu da
bu duruma bagl olarak yiikselise geg-
mektedir. Bu minvalde, bazi sahneler

korku duygusunu izleyici a¢isindan tekrar
tekrar harekete gegirmektedir.

Seda ile bir gece internette goriintiili
konusan Dilek, birdenbire elektriklerin
gitmesi ile irkilir ve internet goriintiisii
karincal1 bir hale gelir, bu goriintii
Omer’in izledigi belgeseldeki Dabbetii’l-
Arz kavramini izleyiciye hatirlatir. Elekt-
rik kesintisiyle patlayan lambadan cikan
kiiciik alev gostergesi, belirti gosterge
cinin varligim tekrar imlemektedir. Bagka
bir gece tekrar sesler duyan Dilek, agik
olarak duran gardirobun iginden kapali
bir kutuyu acar ve eski aile fotograflarini
karistirir.  Fotograftaki herkesin gozleri-
nin ¢izilmis ve beyaz oldugunu gorerek
sasirir.  Cinlerin  gozlerinin  olmadigi
ilahiyatgilar tarafindan belirtildigi gibi, bu
gosterge, belirti gosterge olan cinin varli-
ginin baska bir gostergesi olarak sunul-
maktadir. Kutudaki; hacli anahtarlar, 63
rakami, fotografin igindeki Ug¢ Golge
Koyt yazist ise, Dilek’e Hristiyan inan-
cryla ilgili gostergeleri vermektedir. Hag,
Hristiyanlhik dininin simgesidir ve Hristi-
yanligin gostergesi olan hag isaretli anah-
tarla birlikte ayni kutudan ¢ikan diger
ogeler de bu dine iliskin gostergeler ola-
rak okunabilmektedir. Miisliman bir
ailede diinyaya geldigini diisinen Dilek
karakterine sunulan bu gostergeler, onun
Hristiyanlikla nasil bir iliski i¢inde olabi-
lecegini izleyiciye sorgulatmaktadir.

Korku filmi tiiriinde sik sik izleyici-
ye sunulan dini gostergeler, hem karak-
terlerin, hem de izleyicinin dini konularla
ilgili sorular iiretmesine yol agmaktadir.
Bu baglamda, kutsal kitaplar, olay orgiisii
boyunca izleyici ve karakterler agisindan
sorgulamalar ortaya ¢ikarirken, verili
gostergelerin ve simgelerin de sifresinin
nasil ¢oziilecegine dair stratejileri isaret
etmektedir. Keza Hoca Belkis’a gitmek
istemeyen Dilek de kendi kurtuluguna
dair sorguladig1 ¢oziim stratejisinde Hoca
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Belkis’in etkili olabilecegini diigiiniir hale
gelmigtir. Hoca Belkis, Dilek’in karsisina
¢ikan simgelerin ve gostergelerin iginde
gizli kalmis sifreleri kutsal kitap aracili-
Siyla ona agiklayabilecek ve onu kurtara-
bilecek bir kahraman olarak Dilek’e su-
nulmaktadir. Hoca Belkis’m Dilek agi-
sindan kurtarici olarak algilanmasi korku
filmi tiiriinde goriilen bir temsil stratejisi-
dir. Ciinkii gizemli olaylarin iginde yer
alan karakterlerin karsisina ¢ikan sirlarla
dolu gostergelerin sifresi, ancak bir kah-
raman tarafindan ¢oziilebilir algisi izleyi-
ciye verilmek istenir. Evin i¢inde, satanist
¢emberinin ortasinda durmus, igreti gorii-
nimli, korkutucu bir varligin gece vakti
Omer ve Dilek’in karsilarma aniden ¢ik-
masi, onlarin cin ¢ikaran Hoca Belkis
karakterine  gitmelerinde  yonlendirici
olur. Cinin varligina iliskin bu igreti
gOriiniimlii varlik, cinin varligina iligkin
goriintiisel gosterge olarak sunulmustur.
Cinin varliginin goriintiisel gosterge ola-
rak somut bicimde sunuldugu birkag
sahneden biri bu sahnedir ve bu sahneyle
birlikte cin dgesinin Dilek ve Omer’in
hayatinda oldugu kanitlanmaya caligil-
maktadir. Izleyici bu gergekligi belirti
gostergelerden sonra goriintiisel goster-
geyle somut bigimde gordiikten sonra
olay oOrgiisliniin katharsise dogru bir yol
izledigi sdylenebilir. Jung, dairelerin kare
haline gelmesini acgiklarken sundugu
sembollerde, simyacilarin yiizyillar dnce;
ruhla, maddenin biitiinlesmesini saglamak
icin ¢esitli gorseller kullandiklarint be-
lirtmis ve satanist ¢cemberi olarak bilinen
¢emberin temellerinin, biiyiiciiliikle bag-
lantisint bdylece ortaya koymustur (Jung
2009: 246). Hoca Belkis’a giden Dilek ve
Omer, biiyiiniin varligina dair gdstergele-
rin kodlarimi olay orgiisii ilerlerken anla-
maya calismaktadir. Hocanin gosterdigi
degisik isaretli tahtalardan Dilek, x igaret-
li olan1 secer. Dilek ve Omer’in evinde
var olan cini bulmaya ¢alisan hoca, bii-

yiiyle karsilasarak, muskalardan ¢ikardig:
bu biiyiileri yorumlar ve Dilek’e kdinatin
en tehlikeli cinlerinin musallat oldugunu
belirtir. Belkis Hoca, sifrelerin ¢oziilmesi
i¢in cin ¢agirma seansi yapmalari gerek-
tigini Dilek’e sdyler ve bu seansin gerek-
liliginden bahseder. Insandan en nefret
eden Yakaza kabilesinin cinlerinin Di-
lek’e musallat oldugunu soyleyen hoca,
gelen cinin Hristiyan oldugu icin sifreyi
Latince verdigini belirtir ve sifreyi ¢oz-
mezlerse Dilek’in 6lecegini iddia eder.
Bu nedenle yapacagi yonlendirmelerle
Dilek’i Yakaza kabilesi cinlerinin oldugu
aleme yollayacagini sdyler ve bunun i¢in
gerekli malzemelerin; domuz siitli, domuz
kan1 oldugunu belirtir. Aynalarla derinlik-
li bir yerin igine Dilek’i oturtan Belkis
Hoca, Dilek’e direktifler vererek onu
yonlendirir. Once karincalanmus televiz-
yona bakmasini, sonra aynalarin iginden
kendi goriintiisiine bakarak gozlerini
kapatmasini soyler. Karincalanmis tele-
vizyon gorilintlisii, Dabbetii’l-Arz’a dair
bir simge islevini gormektedir. Domuz
stitii ve domuz kani da Tiirk halk bilimin-
de biiyiilerde kullanilan malzemeler ola-
rak belirti gosterge biiyiiniin gostergeleri-
dir. Aynalarin derinlikli perspektifine
bakarak Jung’un yorumuyla kendi i¢cg6-
riisine dogru yol alan Dilek, cinler ale-
mine gegis yapar. Yakaza 4aleminden
viicudunda yirtiklarla, yaralarla donen
Dilek, bu alemde cinlerin karinlarindan
konustuklari bilgisini aktarir.

Cinlerin ¢ikardiklar1 sesler ilahiyat-
cilara gore insani varliklardan farklidir.
Dilek’in viicudundaki yara gostergeleri,
belirti gdsterge cinlerin varligini isaret
etmektedir. Cinlerin Kitap El-ahir dedik-
lerini sdyleyen Dilek’e, hocanin yaniti,
“Bu son kitap demek, 7730 rakaminin
sifresi Kur-an’t Kerim’de gizlenmektedir,
bunun i¢in Ug Catalli Gélge Koyii’ne
gidin ve sifreyi orada ¢6ziin’’, der. Harun
ile koye giden Dilek’e, kdyiin cinlerle
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iletisim kuran delisi Yasin yardim etmek
ister. Eski zamanlarda koylerinde fakir
ama saglikli ¢ocuklarin, zengin ailelere
satildigin1 sdyleyen Yasin, o zamanlarda
bu is i¢in kullanildigini belirtir ve artik
iyilik yapmak istedigini soyleyerek Di-
lek’e yol gostermeye ¢aligir. Film anlati-
smin baslangicinda sunulan, dogum sah-
neleri, siyah giyinmis kadinlar, kasvetli
mekanlardaki kalabalik insan goriintiileri
tekrar sunulur ve Yasin, kagirilan ¢ocuk-
lardan birinin de Dilek oldugunu belirtir.
Dilek’i tizerinde tahta ¢entiklerin oldugu,
mezarlarin bulundugu bir alana gotiiriir
ve onunla degisim yapilarak dlen ¢ocu-
gun mezarini bulmasini ister. Dilek, zen-
gin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmis ve olimciil bir hastaliga yakalan-
mustir, bu nedenle hastaligi fakir bir aile-
nin ¢ocuguna aktarilmis, bdylece hasta-
liktan kurtulmustur. Ancak hastalik akta-
rilirken cin kabilesi Dilek’e musallat
olmustur. Bu nedenle mezarlikta, kendisi
yerine Oldiiriilen bebegin mezarin1 bulur
ise Yasin tarafindan kurtulacag: belirtilir.
Dilek mezar1 bulur ancak, Harun, Yasin’i
baltayla hirs iginde 6ldiiriir. Gordiiklerine
sasiran Dilek, kagmaya baglar ve o anda
Belkis Hoca Dilek’in karsisina ¢ikarak
“Seni yasatabilmek i¢in benim bebegimi
oldiirdiller’” der. Filmin baslangicinda
dogum yapan kadinin Belkis Hoca oldugu
izleyici tarafindan anlasilir kilinir, kinini
yillarca besleyerek, Dilek’in hayatina
sizan Belkis Hoca, onu cinler araciligiyla
oldiirme plani yapmis ve oglu Harun da
onun yillarca destekgisi olmustur. Izleyi-
ci, bu bilgiyi 6grenerek katharsis yasar-
ken, filmin kapanisinda ne olacagina dair
sorular iliretmeye devam etmektedir. Bel-
kis Hoca ve Harun, Dilek’i izbe, korkutu-
cu, bir odada sandalyeye baglarlar, Belkis
Hoca “Benim ¢ocugumu aldig1 giin, ben
seytanla antlasma yaptim.”” diyerek,
Allah’a inanmadigin1 ortaya koyarken,
seytana tapanlardan oldugunu sdyler.

Filmin kapaniginda, odanin her tarafindan
¢ikan korkutucu sekilli eller ve varliklar
araciligiyla Dilek oldiirtiliir.

Klasik anlati sinemasinin uylagimla-
rin1 kullanan film Tiirk halk biliminin de
korkutucu 6gelerinden sayilan cin dgesini
filmin odagina alarak izleyiciyi film siire-
cince korkutma amacin1 tagimaktadir.
Korku filmi tiirtinde goriilen korku duy-
gusunu uyandiracak belli bash Ggelerin
kullanim1 izleyicinin film izleme moti-
vasyonuna Onemli etki etmistir. Film
anlatisi, izleyicinin korkmasina yol agabi-
lecek konusuyla, korkutucu varlik cin
Ogesiyle, korkutucu karakter stereotiple-
riyle, kasvetli ve gerilimi arttirict mekan
kullanimlariyla, diiz ¢izgisel anlatimi
heyecanli kilmaya ¢alisan dramatik kur-
gusuyla ve korkutucu ikonografisiyle
korku film tiirlinii izleyiciye sunmaya
calismustir.

Sonuc¢

Anlatida, korku filmi tiiriiniin teme-
linde yatan, izleyicinin korku duygusunu
harekete gegirme ihtimali olan konu ve
korkutabilecek karakter ogeleri segcilir-
ken, kiiltirel kodlarin nitelikleri izleyici-
nin korkmasima olanak verecek bi¢imde
sunulmustur. Bu baglamda Peirce’in
gostergebilim kuramina gore incelenen
filmde, izleyiciye sunulan gostergelerle,
belirtisel gosterge olan cin ve seytanin
varlig1 temsil edilmeye ¢alisilmistir. Film
anlatis1 boyunca cinin belirtisel gosterge
olarak sunuldugu goriilmektedir, ancak
korkutucu goriiniimlii varligin temsiliyle
cin, goriintiisel gosterge olarak sadece
birkag sahnede somut sekilde sunulmus-
tur. Bu anlati stratejisinin  kullanilma
sebebi, cinin varligina iliskin bilimsel ve
dini agiklamalarin toplum tarafindan net
bir anlamlandirmaya kavusamamasinda
yatmaktadir. Belirtisel gdstergelerin anla-
tida fazlaca kullanilma sebebi, cin dgesiy-
le insanlarin direkt olarak temasa gec-
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memeleri ve cinlerin herkes tarafindan
gOriiniir olmamalaridir.

Tiirk folklorunda ve Islam dininde
varligi gesitli gorlisler tarafindan ortaya
koyulan cin dgesinin anlatinin odak mer-
kezinde bulunan bir 6ge olarak kullanimu,
anlatinin gergekligini arttirmakla birlikte
izleyicinin filme talebinin yiiksek olma-
sinda etkili olmustur. Anlatida korkutucu
Ogelerin seciminde sunulan gostergelerin
fazlalig1 ve dinle iliskisi dramatik kurgu-
nun akiciligma etki etmigtir. Bu baglam-
da, izleyici gostergesel kodlar1 ¢oziimle-
meye c¢alisirken, kafasindaki soru isaretle-
riyle katharsisi yasamaya dogru giden bir
izleme deneyimi gecirmektedir. Rasyonel
olmaya ¢alisan karakterlerin anlatida
kullanim1 da, cin &gesine inanmayan
izleyici agisindan anlatinin gergekgiligine
art1 bir deger katmustir. Omer karakterinin
cinin varligina inanmayisi, soyut olan bir
Ogenin  somutlastirilmaya  calisilarak
sunulmasin1  saglamigtir. Dini  6zelligi
bulunan cin 6gesi, anlatida sunulan bel-
gesel araciligiyla ve karakterlerin soylem-
leriyle varligi somutlastirilarak aciklan-
maya ¢aligilmistir. Anlatinin odak merke-
zinde bulunan Dilek karakterinin, bir¢ok
folklorik 6geden ve dini bilgiden yoksun
olarak sunulusu, bu eksik bilgilerin agik-
lanmasi agisindan da anlatinin sunumuna
elverigli bir durum olusturmustur. Ancak,
cin Ogesinin, gorsel agidan pis bir varlik-
mig gibi sunumu, anlatida korku hissini
ortaya ¢ikaramamaktadir. Ayrica, cinle-
rin gayb1 konusunda ilahiyat¢ilarin verdi-
gi bilgiler dogrultusunda da cin dgesinin
gorsel sunumunun tartigmali oldugu orta-
ya c¢ikmaktadir. Bu nedenle, filmlerde
gostergelerin sunumunda kiiltiire ait kod-
larn g6z Oniinde bulundurulmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir, denilebilir.
Thomas Schatz, tiir filmlerinin ¢agdas
toplumun temel mitik diirtiilerini belirgin
sekilde manifeste ederek temsil edebildi-
gini vurgulamig, modern kiiltiiriin 6ziin-

deki temel ¢atigmalarla bireyleri yiizles-
tirdigini ve ayn1 zamanda idealize edilmis
toplu 6z-imgelerin projeksiyonunun kati-
limmin saglandigimi belirtmistir (Schatz
2003: 100). Calismada incelenen film
anlatisinda da Tiirk toplumuna ait folklo-
rik gelenekten gelen temel mitik diirtiile-
rin sunuldugu ve modern kiiltiire ait temel
catigmalarla izleyicilerin yiizlestirildigi
goriilmektedir. Anlatida rasyonel olmaya
cabalayan karakterler, konulara akilc1 ve
bilimsel yaklagmaya gayret ederek cin
Ogesinin izleyici tarafindan sorgulanma-
sina olanak verirken Tirk kiltiiriiniin
iginde var olan cin 6gesinin sunumuna da
aracilik etmektedirler.

Folklorik gelenekte var olan ogeler-
le, dini 6zelligi bulunan 6gelerin, izleyi-
cinin izleme siirecine etki ederek izleyici-
yi anlatinin igine ¢ekmesi, cin dgesinin
varligina iligkin soru isaretlerinin tekrar
pekistirilmesinin ~ Oniinii  agmaktadir.
Belirtisel gosterge seytanin varligi ise,
teknoloji gostergesi araciliiyla izleyiciye
sunulurken filmin ideolojisinin temeline
ulagsmayr miimkiin kilmaktadir. Keza,
teknoloji, Jung’un ac¢isinda da seytanin
kendisidir (Sabini 2002: 152). Dinsel ve
ailesel kodlarin yapisokiime ugratilma-
sinda teknoloji islevsellik gostermekte ve
bireyleri kendisine bagimli kilan bir arag
haline gelmektedir. Seytan, insanlarin
icine girerek ve onlar1 kendi yaptirimi
altina alarak, istedigi her kotiiligii yap-
tirmaya mahk(m ettigi gibi, internet tek-
nolojisi de insanlarin kotiiliikler tiretme-
sinde kolaylastirici bir rol tstlenebilmek-
tedir. Keza, batil inanglarin da (satanizm,
illiiminati v.b. gibi) bireyler {izerinde
yarattigt olumsuz etkiler, film anlatisi
araciligiyla izleyiciye sunulan iletiler
arasindadir.

Oznel kamera hareketinin izleyicinin
gerilmesi ve korkmasi gereken yerlerde
kullanimi, diegetik sesin yiiksek bigimde
sunumu, mekanlarin kasvetli ve kaotik
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atmosferi, korku duygusunun duyum-
sanmasina olanak tanimis ve izleyiciyi
film anlatisinin ig¢ine ¢ekmeyi sinematog-
rafik agidan basarmustir. Caligmanin
amacinda belirtildigi gibi, din, folklor,
sinema ve Kkiiltiir arasindaki baglantili
iligki bi¢imi Dabbe Zehr-i Cin filminde
somut bicimde Tiirk izleyicisine sunul-
mustur. Bu olgular arasindaki iliskilerin
kuvvetli olmasinin kaniti da filmin tiim
zamanlarin korku filmleri listesinin birin-
ci sirasinda yer alarak izleyici talebiyle
kendini gostermektedir. Korkular, kiiltii-
rel yansimalarda yerlerini sinema aracili-
giyla bulmaktadir.
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