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Oz

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Bati sanatinda gelisen yenilik¢i egilimler Avrupa’da 6grenim goren asker
ressamlarimizca benimsenmis, biiyiik oranda doganin ve nesnelerin tuvale aktarimiyla sinirl Tiirk resim
sanatinin gelismesine yol agmustir.

Tiirk resim sanat1 soyut anlayisla 1940’11 yillarda tanismis, birgok sanatgimizin Akademi egitiminden
sonra Paris’te ¢esitli atdlyelerde ¢calismalarda bulunmasi 6nemli bir etken olmustur.

Cok partili doneme gecis sonucunda ekonomik ve sosyal alanda ortaya ¢ikan yeni agilimlar sanatta,
Ozellikle resim sanatinda dnemli gelismelere yol agmistir. 1950°1ler sonrasinda ise ¢agdas Tiirk resmi
gelenekle her alanda bir hesaplasma igine girmistir. Resim sanatinin devlet eliyle temsil edilme
olanaklariin azaldig1 oranda bireysel arayislar yogunlagmis, Geometrik, Lirik, Geometrik Nonfigiiratif
ile Lirik Nonfigiiratif olarak tanimlanan soyut egilimler serpilerek gelismistir.

Caligmamizda Tiirk resim sanatinda soyut egilimler ele alinarak bunlarin ortaya ¢ikis nedenleri, baglica
temsilcileri ve caligmalar1 irdelenecek, Batinin soyut resim sanatiyla benzer ya da farkli 6zellikleri
ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir. Bununla birlikte s6z konusu egilimlerin diinya ve Tiirk sanatina katkis1
saptanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Sanati, Soyut Egilimler, Modern Tiirk Sanati.
ABSTRACT TENDENCIES IN TURKISH PAINTING ART

Abstract

In the first quarter of 20th century, progressive tendencies in the Western Art are adopted by soldier
painters studied in Europe and it causes development of Turkish painting art limited painting of
substantially nature and objects.

Turkish painting met abstract inclination in 1940’s. After the academy education, most of our artists
studies in various ateliers in Paris has been an important impact on the subject.

As a result of passing multi-party system in new tendencies in economical and social area cause to
developments in espicially painting art. After 1950s, modern Turkish art is in a battle with tradition in all
fields. As possibility of painting art represented by government decreased, individual searches increased
and abstract tendencies defined as Geometric, Liric, Geometric Nonfigurative and Liric Nonfigurative
developed.

In our study, abstract tendencies in Turkish painting art will be analized, reasons of its occurance, main
representatives and their studies will be examined and similar and diffirent properties of Western abstract
painting art will be make out. In addition to this, additive of these tendencies to world and Turkish art
is analized.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Abstract Tendencies, Modern Turkish Art.
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Giris

Bat1 sanat1 20. yiizyil 6ncesi bir hatirlama eylemiydi, degerli olan1 ebedilestiren bir
mimesisti ve dnemli iki kriteri ise diizen ve betimleme dogruluguydu. Bu sanat anlayisi;
siyasal, toplumsal, endiistriyel, kiiltiirel vb. alanlarda yasanan gelismeler sonucunda 20. yiizyil
basinda ortaya c¢ikan Oncii iisluplar tarafindan yikilacaktir. Fotograf makinasi ve sinemanin
ortaya ¢ikmasiyla o zamana dek sanatta egemen olan anlayis ile izlenimcilikten yeni akimlar
bi¢iminde ¢ikis aranacak, dis diinyadan igsellige yonelen bir egilim giderek gii¢ kazanacaktir.
Modern sanat; izlenimciligin ahenginden, biiytiileyici bigimlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgececek yeni arayiglara gidilmistir.

Eskiyi; 0zgiir uygulamalarla, ¢agdas tekniklere, kurallara ve zevklere gore yeniden
ele alanlarin basinda soyut sanat egilimi gelmekteydi. S6z konusu egilimi belirleyen
baslica niteliklerden biri nesnelerin ticboyutluluktan ¢ikarilarak iki boyuta, yiizeysellige
indirgenmesiydi. Doga izleniminin bulunmadig1 soyut resmin yapisinda yeni bir diizen, yeni
bir boya ger¢egi ve degerlendirmesi soz konusuydu. Soyutlama bi¢giminde sunulan simgeler
onemli bir yer tutmaktaydi.

Sekil 1. Vasili Kandinski, Hirgin-Uysal Pembe, 63,5 x 48 cm, Karton Uzerine Yagliboya, Wallraf-
Richartz Miizesi, K6ln (URL-1)

Soyut sanat olgusu ilk kez 1910 yilinda Vasili Kandinski’nin yaptig: lirik non-figiiratif
suluboya resmiyle ortaya ¢ikti. Kandinski, ar1 ve duru i¢ diinyasini yansittig1 resimlerine
kosut olarak kaleme aldig1 eserlerinde bunun kuramini da anlatmaktaydi. “Sanatta Manevilik
Uzerine” adl eserinde soyut resimden ne anladigini ve ne anlamak gerektigini aciklayarak, her

991

sanat eserinin “zamanin ¢ocugu ve daha ¢ok duygularimizin aynast™' oldugunu ileri siirdii.

Kandinski ile hemen hemen aymi tarihlerde, bu yeni doneme damgasin1 vuracak
sanatgilar farkli mekanlarda, birbirinden habersiz ancak 6zde ayni eserler yarattilar. 1909 yilinda
manifestolarini yayimlayan Fitiiristler ilk biiyiik sergilerini 1911°de Milano’da, 1912°de ise

1 Vasili Kandinski, O duhovnom v iskusstve, Leningrad: Fond “Leningradskaya galereya”, 1990, s. 7.



TURK RESIM SANATINDA SOYUT EGILIMLER Konya Sanat Dergisi, 2019, Say1 2: 1-14
Paris’te agarken, Mihayil Larinov ve Kazimir Malevi¢ Rusya’da, Robert Delaunay Fransa’da,

Jean (Hans) Arp Isvigre’de, Alberto Magnelli ise italya’da soyut sanatin 6zgiin drneklerini

verdiler.

Sekil 2. Kazimir Malevig, Kova Tasiyan Koylii Kadin: Dinamik Diizenleme, 1912-1913, 80,3 x 80,3
cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi, New York (URL-2)

“Nesnelerin boyundurugundan kurtulalim, gercek resim iiretimine girelim™* diyerek
sanatta bir devrim yaratan Malevig, nesneleri sanat¢inin kendi ¢ikarlart i¢in tasarlanmis bir
diinya olarak tanimlamaktaydi. Malevi¢’in evrensellige acilabilmek i¢in dogaya bagl olan
diinya goriislerinin temelden yikilmasi gerektigi yontindeki diisiincesini Hollandali sanat¢i Piet
Mondrian da paylastyordu. Bu bakimdan her iki sanatg¢1 da tasarladiklar1 diinyalara ulagabilmek
amaciyla soyutlamaya bagvurdular.

Sekil 3. Robert Delaunay, Dairesel Sekiller: Glines ve Ay, 1912- 1913,
250 x 248 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kunsthaus, Ziirih (URL-3)

Kandinski’nin onciiliik ettigi soyut disavurumculuk; Delaunay’in lirik soyutlamalari,
Mondrian’in evrensel gerceveyi belirleyen, fiziksel ve ruhsal bir diinyanin uyumuna iliskin
0zlemi, Malevi¢’in teknolojik diinyaya karsi ¢ikan tinsel tablolari ile konumunu saglamlastirip
2. Diinya Savas1 sonrasinda pek ¢ok Avrupa ve ABD sanat ¢evrelerini etkisi altina aldi. Yiiziini

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 2007, s. 554.
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Bati’ya ceviren Tiirk resim sanatinin da etkilenmesi kaginilmazdi. Soyut olgu, 1940’11 yillar

Tiirk resminin yeni bir mecraya akmasini saglayacakti.
Degerlendirme

Tiirk resim sanati soyut anlayigla 1940’I1 yillarda tanmigti. Bunda kuskusuz birgok
sanatgimizin tipki Oncelleri gibi Akademi egitiminden sonra Paris’te cesitli atdlyelerde
caligmalarda bulunmasi 6nemli bir etkendi. Fahr El Nissa Zeid, Nejat Melih Devrim, Selim
Turan, Zeki Faik Izler, Miibin Orhon, Albert Birtan, Tiraje Dikmen, Abidin Dino ve Hakki
Anli Paris soyut ekoliine katilarak 6zgiin eserlerini yarattilar. S6z konusu sanat¢ilar Bati’dan
ogrendiklerini iilke kosullarina ve geleneklerine uyarlayarak 6zgiin bir sentez olusturdular.

Sekil 4. Nejat Melih Devrim, Soyut Kompozisyon, 1947- 49, Tuval Uzerine Yagliboya, 235 x 304 cm,
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Eczacibasi Toplulugu Bagisi.(URL-4)

1945- 50 yillart arasinda Fransa’da yeni bir yasam tarzi gelistirildi; basta soyut sanat
olmak {izere her tiirlii sanat ¢ikisina destek verilerek farkli cografyalardan gelen sanatgilarin
hareketlendirdigi bir gorsel sanat ortami yaratildi. Galerilerin de yogun katilimiyla diizenlenen
sergi ve diger etkinliklerle Paris diinyanin kiiltiir bagkenti konumuna geldi. Tiim ¢abalar, savas
sonrast kurulacak olan diizene katki saglamak ve ortak bir dil olusturma yoniindeydi. Bu
amagla 1946°da Musee d’Art Moderne’de onlarca iilkenin katilimiyla diizenlenen “UNESCO-
Exposition Internationale d’Art Moderne” konulu sergide tiim modern ekoller biraraya
getirilmisti. Sergi katalogunun girig boliimiinde yer alan su sdylem bunu 6zetler niteliktedir:
“Diisiince bigimleri ve doganin bigimleri, farkli kitalarin farkli bolgeleri nasil istiyorsa dyle
boy gosteriyor. Keske izleyici yeryliziinii buradan yola ¢ikarak yeniden kurabilse, bu uyumun
icerisinde, insanin ¢ogul birliginin, giiglii birliginin yeniden bilincine varabilse.””

3 Jean Cossu, Introduction, UNESCO Expositions Internationale d'art Moderne, Paris, 1946, s. 5.

4



TURK RESIM SANATINDA SOYUT EGILIMLER Konya Sanat Dergisi, 2019, Say1 2: 1-14

Sekil 5. Fahriinnisa Zeid, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 181,5 cm,
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Eczacibasi Grup Bagis1.(URL-5)

Sergi konseptine uygun olarak Zeki Faik Izer tarafindan diizenlenen Tiirkiye béliimiinde
birbirinden farkli sanat¢1 gruplarinin ¢alismalar1 sergilenmis, ¢agdas Tiirk resmi uluslararasi
diizeyde ilk kez bu denli genis bir temsil bulmustur. Ozellikle Ali Celebi, Nejat Melih Devrim
ve Fahr El Nissa Zeid’in resimleri biiytik ilgi gérmiistir.

Sekil 6. Zeki Faik izer, Jean Goujon Heykeli ve Model, 1968, Tuval iizerine yagliboya,
144 x 96,5 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Eczacibas1 Toplulugu Bagis1.(URL-6)

2. Diinya Savasi sonrasinda iilkemizde soyut sanata, soyutlamaya iliskin calismalar
yayginlik kazandi. Bunda 1946 yilindan itibaren iilkede yasanan toplumsal ve ekonomik
degisimin etkisi kusku gétiirmez. Sanayi ve ticaret burjuvazisinin olugmasi, yabanci sermayenin
ekonomik yasama katkis1 ve ¢ok partili siyasal yasama gecis gibi yeni olusumlar, kiiltiir ve sanat
alanlarimi1 da derinden etkileyecek bir kimlik arayisina girildi. Bu arayis sonucunda sanatta
iki farkl1 egilim ortaya ¢ikti: ilki; yerel, ulusal karakteri koruyan, kaligrafi, hat, minyatiir vb.
geleneksel el sanatlarimizin izlerini tagiyan “milli” egilim; digeri ise Bat1 soyut sanatini esin
kaynaklar1 arasina alan ve giindeme non-figiiratif sanat olarak giren egilim.

Tiirk resim sanati kaynaginin geleneksel el sanatlarimizda bulundugu savi, Bedri
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Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde yetisen sanat¢ilardan olusan On’lar Grubu’nun® 1946

yilinda Akademi’de sergi diizenlemesiyle can buldu. Amag, geleneksel kaynaklar 6n plana
alimarak Bati’nin ¢agdas kiiltiir diizeyinde 6zgiin bir yer alabilmek; cagdas olma ugruna batinin
taklit¢iligine ve tekrarina saplanmadan evrensel sanat anlayisina ulasabilmekti.’

Ulusal degerlerin itibar kazanmaya baslamasiyla bir¢ok sanatc¢1 bireysel sanat bicemine
kaynag1 geleneklerimize dayanan yeni ifadeler katacaktir. Onceleri Tiirk resminin ¢agdas
diinyadaki yerini Bati sanat olusumlarinin takibiyle alacagini savunan bazi ressamlar da
eserlerinde ulusal bir sanat yaratmaya yoneleceklerdir. Nitekim D Grubu tiyelerinden Nurullah
Berk minyatiir soyutlamalar1 {lizerine yogunlasacak, Cemal Tollu Hitit kabartmalarindan
esinlenecek, Zeki Faik Izer kaligrafiden yola ¢ikarak soyut renk lekelerinin gizemli gérsel
algilarin1 arastiracak, Elif Naci, biiyiik hat formlarini tuvallerine katacaktir.®

| "5y :
Sekil 7. Miibin Orhon, Moha¢ Meydan Savasi, 1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 288 cm, Oner
Kocabeyoglu Koleksiyonu.(URL-7)

Milli sanat egiliminden farkli olarak evrensel sanat tutumunun benimsenmesi
gerekliligini One siliren non-figiiratif e8ilimin ise baslica esin kaynaklar1 bati sanatinin
soyut egilimleriydi.” Betimsel olmayan, higbir 6ykii tasimayan non-figiiratif anlayis Yeniler
Grubu tiyelerinin, yenilik¢i kimlikleri ile ortlismekte, dogada var olan, hicbir nesnel degeri
cagristirmayan soyut resimler ortaya ¢ikmaktaydi.® Yeniler Grubu i¢inde yer alan ve dénemin
sanatina soyut yorumlarla yeni bir bicem katan Ferruh Basaga, Selim Turan ve onlara katilan
Nejat Melih Devrim ile Miibin Orhon bu egilimin 6nde gelen isimlerindendir.

Ferruh Basaga’nin bir erkek ve kadin siliietinin soyutlamasina dayanan “Ask” adl1 eseri
1949 yilinda diizenlenen 11. Devlet Sergisi’nde birincilik 6diiliinii alarak Tiirkiye’de ilk 6diil
kazanan soyut resim oldu.’ i1k soyut sergi ise bundan 4 yil sonra, 1953°te, Ankara Universitesi
DTCF girisinde “Sergi Oncesi” adiyla Adnan Coker ile Liitfii Giinay tarafindan acildi. 1954

4 Ik kuruldugunda grubun tiyeleri arasinda Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Nedim Giinsiir, Ivy Stangali, Fahriinnisa Soénmez ve Maryan Oz¢ilyan vardir. Kisa bir zaman sonra bircok sanatgi,
grubun etkinliklerine katilmistir.

5 Kiymet Giray, “Resim Sanatimizda On’lar Grubu”. Rh + Sanat, S. 7, Mas Matbaacilik, Kasim / Aralik 2003,
Istanbul, s. 20-21.

6 Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Il Kiiltiir Miidiirligii Yayinlari, Konya, 2000.
7 Kiymet Giray, Tiirkiye isbankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye isbankasi Yayinlari, 1998, s. 510.

8 A.ge,s. 24.

9 Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayinlari, C. 2, 1982, s. 139.
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yilinda bu ikili Istanbul Maya Galeri’de bir sergi daha a¢t1. Cok gegmeden ayn1 galeri Cemal

Bingol’iin non-figiiratif eserlerden olusan sergisine de ev sahipligi yapti. Bir yil sonra yeni
yirmi Tiirk ressami, dncesinde herkesi soyut sanati anlamaya davet ettikleri bir sergi daha acti.
Soyut sanat yayginlik kazanmaya bagladi. Malik Aksel, Fuat Pekin, Cemal Tollu, Safa Yurdanur,
Biilent Ecevit tarafindan kaleme alinan yazilarda tartisilip, irdelenmesi buna katkida bulundu.'

1950’1 yillarin sonlarinda soyut egilim giderek ivme kazandi, Devlet Sergileri’nde
soyut resimlerin daha fazla yer almalarina olanak tanindi. Bu gelisme Bati’da ¢1§ gibi biiyliyen
soyut sanatin popiiler ¢ekiciliginden kaynaklanmaktaydi. Oysa bir sanatsal anlayist doniistiiren,
kuran ve iireten dinamiklerin, zaman i¢inde gosterdigi degisim, resmi yaratan bilincin onlardan
etkilenmesi ile birlikte esas olarak sanat¢inin tanimi geregi sahip olmasi beklenen “yaratim
istenci” le ilgilidir. Soyut disavurumcu sanat anlayisinin, bireyin 6zgiirliigli, baglardan kurtulma
istegi gibi savas sonrasi Avrupa insaninin kendine iligkin diisiinceleriyle yeni esinler aradigi
Dogu diisiincesinden etkilendigi goriiliiyordu. Bu diisiincelere bagli olarak sanat¢i bireyin
Ozgiir ve bagimsiz tavrina uygun yeni yontem ve teknik yaratilmis oluyordu. Nitekim tinsel
ve diisiinsel kaynagini Dogu’da arayan pek ¢ok sanat¢i savas sonrasinda anlatim isaretlerine
kaynaklik edecek yeni 6geleri bulmus oldular. S6z konusu 6geler kaligrafi ve ritmdi. Mathieu,
Schneider, Soulages, Hartung gibi sanatcilar bu yeni egilime ilgi gosterdiler. Ancak Tiirk
ressamlar Bati’daki gibi bireyin kendisini 6ne ¢ikarip, figiirii reddetmediler. Soyut resim yapan
sanatcilar figiiratif egilimlerde resimler yaptiklar1 gibi, figiiratif resim yapanlardan bircogu
da soyut caligmalar ortaya koymuslardir. Boylece Batili sanat¢ilar, ¢coken degerler iizerinde
kendi bireysel varligini, kendisine pek de tanidik olmayan Dogu geleneginin, nesneyi kendi
gerceginden koparan soyutlama mantigini kavrayip kendine yeni ifade olanaklar1 yaratirken,
Dogulu sanatgilar kendi kiiltiirlerine ait gelenegi Batilinin goziiyle kesfetmistir.

Sekil 8. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 1973, tuval iizerine yagliboya, 195x150 cm,
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Eczacibast Toplulugu Bagist (URL-8)

1950-1960 yillar1 arasinda yasanan sosyo-politik donemlere kosut olarak yeni anlatim
bicimleri uygulanmis, resim sanatimizda soyut egilim, kaligrafik, geometrik ve lirik soyutlama

10 A.ge.,s. 145-149.
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olarak c¢esitlenmistir. Buna karsilik Devlet Giizel Sanatlar Akademisi egitimini klasik

temellere dayandirarak yiiriitmeyi yeglemistir. Bununla birlikte bu donemde Akademi hocasi
olan Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara, gibi sanat¢ilarin soyut
sanat akimlarindan etkilendikleri, bu yolda eserler tirettikleri gézlemlenmektedir."" Zeki Faik
izer soyut disavurumcu bir anlatim gelistirirken, Sabri Berkel nesneleri geometrik bigimlere
indirgemekteydi.

Akademi’nin savundugu egilim ile Akademi disinda baglayan ve i¢inde soyut-
geometrik, soyut-disavurumcu, lirik-soyut gibi anlayislarin agirlik kazandigi sanat egilimi
giderek kamplagmakta, tartismalar yasanmaktaydi. Nurullah Berk, “Resim Sanati Buhran M1
Gegiriyor?” adl1 yazisinda Elie Faure, Marcel Zahar ve Jean Bouret’den yaptigi ¢evirilerle doga
unsurlarini yadsiyan sanat anlayisinin batida da kabul gérmedigini anlatmaya ¢alisti.'?

Soyut sanatcilar Akademi’nin calismalarindan hosnut degildi. Kendilerini Akademi
disinda kurulan ilk grup olarak tanimlayan Tavanarasi Ressamlari'®, “plastik sanatlar
alanindaki ¢cagdas gelismelerin Bati’daki 6zgiir atolyelerin ¢calismalariyla gerceklestigini dile
getiriyor, Tirkiye’de ‘akademizm’e kars1 baslatilan savasin ilk temsilcileri olarak niteledikleri
topluluklarmn1 ‘yeni’, ‘soyut’ ve ‘0zgilin’ sanatin savunuculari olarak degerlendiriyorlardi.”'*
Sozkonusu ressamlar, Akademi ve Akademi yonetimini elinde bulunduran D Grubu’nu “eski,
gelenekei, kopyact” olarak suglarken, Mehmet Fuat da 6nceleri toplumsal resim yapan, simdi
ise soyut sanati tercih eden sanatcilart elestirmekteydi.”” Diger bir akademi hocasi ise yeni
sanatin “teyemmiim”le elde edilemeyecegini, klasik devre heniiz tamamlanmadigindan yeni
resme girmekte acele edilmemesi gerektigini 6ne siirmekteydi. Tiim bu elestirilere Tavanarasi
Ressamlar1 Tung Yalman’in 27 Mayis 1951 tarihli Vatan gazetesinde ¢ikan bir yazisiyla karsilik
verdiler. Onlara gore gegmisimizde batili anlamda bir resim olmadig i¢in klasik resim yapmak
da bir tiir taklit olacakti. Cag1 yakalamak ge¢misi yeni bastan yasamakla basarilamayacagina
gore bu tiir elestirileri anlamsiz bulmaktaydilar.'s

Tavanaras1 Ressamlari, kendinden onceki biitiin sanat olusumlarina 6zellikle de D
Grubu’na kars1 ¢ikmaktaydi. B. Tomris iki kusak arasindaki karsithig: soyle dile getirmekteydi:
”Cagimizin plastik sanati karsisinda kim gecmisin eserlerine fazla hayranlik gdsterirse onun
mahdut zekal1 bir insan olmas1 gayet tabidir. Gegmisteki biitiin seylerin bir daha dirilmemek
iizere 6lmiis oldugu ve simdi her seyin degistigi bir ¢agda kendi zamanina uyarak eser yaratmak
gerektigi bilinmelidir. O halde neden hala bugiiniin sanat anlayis sekline gore resim yapanlara
akademikler hiicum ediyorlar? Bunda biraz da kiskanclik ve aciz sezilmektedir. Zira artik
eskiler, yani akademikler eser veremez bir hale gelmislerdir. D Grubu tarihe karigsmistir. Bugiin

11 A.g.e.,s. 151.
12 Nurullah Berk “Resim Sanati Buhran mu Gegiriyor”, Yeditepe, 1 Ocak 1952, S. 8, s. 3.
13 Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakag'in resim dersleri verdikleri ¢at1 katindaki at6lyenin 6grencil-

eri “Tavanarast Ressamlari” adiyla soyutlamalarini sergiledi. Aralarindan Omer Ulug, soyut anlatimin ifade yol-
larindaki deneysel ¢alismalar ve etiidleri sonunda ayird edilen iislubunu gelistirdi.

14 Bkz. Zeynep Yasa Yaman, Tiirk Resminde “non-Figiiratif” Tartigsmalar1 ve “Tavanaras1 Ressamlar1”1,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/10trnf.htm.

15 Mehmet Fuat, “Soyut Resim Uzerine”, Yeditepe, 15 Aralik 1954, S. 75, s. 1.

16 Hikmet Tepedelenli, “Tavanarasi Ressamlarina Eskilerin Hiicimi”, Bes Sanat, Eyll 1981, S. 18, s. 8.
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memleketimizde yeniler grubuyla tavanarasi ressamlarindan bagka ayakta duran bir grup
kalmadigini sdyleyebiliriz. Modern sanat1 biitiin canliligr ile temsil eden bu iki grubun durumu
eskileri gercekten endiseye diisiirmiis bulunuyor. Tavanarasi ressamlar ile eskiler arasindaki

miinakasanin esasi bundan ibarettir.”!’

Sekil 9. Adnan Turani, Soyut, 115x125 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995,
Caga Resim Koleksiyonu (URL-9)

1960°larda Abidin Elderoglu, Zeki Faik Izer, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Semsi Arel,
Erciiment Kalmik, Adnan Coker, Cemal Bingdl, Liitfii Giinay, Adnan Turani, Cemil Eren vb.
ressamlar soyut sanatin ¢esitli anlayislarina ait ¢alismalarda bulundular. S6z konusu sanatgilar
genel olarak 6zyasam Oykiilerinden, hayallerinden hareketle kimlik, gii¢ ve cinsiyet olgularina
kendi yorumlarini ortaya koydular.

Sekil 10. Abidin Elderoglu, Soyut, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm,
Ozel Koleksiyon (URL-10)

Abidin Elderoglu, gelenegi ve soyut resmi birlikte bir sentezleme yoluyla eklemlemeye
caligmistir. Batili teknigi ve sanat anlayisini benimseyen Elderoglu, Bati’nin ¢odziimleme

17 B. Tomris, “Ierde Sanat Olaylar1: Resim”, Bes Sanat, Eyliil 1951, S. 18, s. 15.
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anlayisini kaligrafi gelenegimizde birlestirmeye gitmistir. Figiir-hat gelenegimizi kullanarak

kendine 6zgii yapitlar iiretmeye ¢aligmistir. Lirik bir ¢izgide bulunan Elderoglu’nun Dogu’nun
kaligrafisi tizerinden mistisizmini sezmekteyiz. “Kandinski, Klee, Brague ve Japon resimlerine
duydugu ilgiyi, 6ziinden kaynaklanan geleneksel el sanatlarimizla birlikte yorumlamigtir. Nakis
sanatimizin, soyut ¢i¢ek bicimleri, kivrim dallar1 1950’11 yillarda yaptig1 resimlere esin kaynagi
olmustur. 1960’11 yillarda devinimli ¢izgi Orgiilerinin yazisal diizenlemeleri anistirdig yapitlari
uretmistir.”!®

Adnan Turani, eski yazimizin non-figliratif, soyut Ozelliginin daha soyuta ilk
girisimlerinde ressamlarimizin biiyiik cogunlugunun aklina geldigini ifade etmekte, eski yaziyla
ilk denemelerin 1957 yilinda Sabri Berkel’in ¢aligmalarinda goriildiiglinii 6ne stirmektedir.
Berkel’in 1958 Briiksel Diinya Fuari’nda sergilenen resmi, eski yazimizin kullanimma ilk
ornek olarak gosterilmektedir. Sabri Berkel, lirik non-figiiratif 6rnekler verdigi gibi, geometrik

non-figiiratif resimlere de imza atmistir.
e A 4

oya, 255 x 500 cm,
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Ismet Titiz Bagis1 (URL-11)

Sekil 11. Devrim Erbil, Doga Yorumu, 1965, Tuval {izerine yaglib

1960’larin basindan itibaren lirik soyutlama g¢abalarinin igerisine giren Devrim Erbil,
sanatta felsefenin ve bireysel duyarliligin 6nemine inanan biri olarak kendine 6zgii yapitlar
iretmistir. Geleneksel 6gelerden sikga yararlanan sanatci, resimlerinde gelenekten tirettigi yeni
anlamlar ortaya koymustur. “Doga kesitleriyle iligkilendirilen ve yerlesim birimlerini arastiran,
ozellikle de Istanbul kesitleri sunan bu resimler 1950’lerin Tiirk resim sanatinin temel tasasi
olan geleneksel kaynaklara yonelis ve non-figiiratif resim anlayiglarinin uzantisinin izlerini
tasir.”!?

1970-1980 yillarinda soyut resmin yayginlagmasiyla birlikte konu ile ilgili yayimnlar da
artt1. Tlirk resim sanatinda, kavramsal sanatin kuramsal ve uygulama alanlarinda eserler ortaya
¢iktr. Bazi ressamlarin yazilarmin yani sira Suut Kemal Yetkin ile Mazhar Sevket Ipsiroglu nun
calismalari soyut resmin mantiginin kavranmasi ve sorunlarin ¢ziimlenmesi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

18 Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, s. 174.
19 Kiymet Giray, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan 1984, s. 25.
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1980-1990’11 yillar geng bir sanatci kusaginin ortaya ¢iktigi bir donemi kapsamaktadir.

Emin Cizenel, Ali Candas ve Senol Yorozlu gibi “soyut anlatimci bir ¢izgiyi siirdiiren sanatcilar,
bu yondeki kimliklerinden 6diin vermemeyi ilke edinirken, gen¢ kusagin yar1 fantastik, yari
gercekei bir dogrultu tizerinde sanslarini denemekte kararli olmalar1” dikkat ¢ekmektedir.

Ulkemizde soyutun asil anlamiyla non-figiiratif baglamda bir anlam kazandigin
ifade eden Sezer Tansug, bunun evrelerini soyle siralamaktadir:

“a) pentiiriin bu yola zorlanarak tasist ya da tekstiirel sonuglara ulasilmis;

b) akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik ara¢ pargalarinin kompoze
edildigi ¢ekici pariltilar tagiyan bir tiir gelistirilmis;

c¢) kompresor kullanilarak ve “air-brush” uygulamasiyla piiskiirtme teknigine dayanan
hiper-realistik egilimlere yer verilmis;

d) Konseptiiel akima bagli olarak akla gelebilecek her malzeme ve diisiincenin sanat
objesi olarak diizenlendigi ¢aligmalarla Pop-Art, Op-Art gibi Amerikan mengeli akimlarin
¢Oziilme siirecine katilinmas;

e) serbest, atak renk dolanimlariyla yeni bir pentiir dinamizmine ulasilmak istenen,
orijini bakimindan Amerika’daki 2. Diinya Savasi sonrasi soyut ekspresyonizmin “action-
painting” uygulamas1 degil, ama bir ¢esit anti-art esprisine bagli bulunan Neo Ekspresyonist

yonde ¢alismalar ortaya ¢ikmistir.”?!

Soyut alaninda caligsmalar yapan sanat¢ilarimizi ise Adnan Turani su dort baslik altinda
siniflamaktadir.

- Geometrik Soyutlamacilar (Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti vb);

- Lirik Soyutlamacilar (Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik, Abidin Dino, Arif Kaptan,

Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer
Gengaydin vb.)

- Geometrik Non-figiiratifier (Sabri Berkel, Veysel Eriistiin, Cemal Bingdl, Ismail
Altinok, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Adem Geng,
Halil Akdeniz, Zekai Ormanci, Devabil Kara vb.)

- Lirik Non-figtiratifler (Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan, Muammer Bakir
vb.) 2

S6z konusu siniflanmada yer alan sanat¢ilardan tek bir soyut anlayis icinde calismalar
gerceklestiren oldukea azdir.

Sonuc¢
20. yilizyilin ilk ceyreginde Bati sanatinda gelisen yenilik¢i egilimler Avrupa’da
Ogrenim goren asker ressamlarimizca benimsenmis, bilylik oranda doganin ve nesnelerin tuvale

20 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Biigiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C. 3, Tilgat Yayinlary, Istanbul, 1982, s.
81.

21 Sezer Tansug, a.g.e., s. 252.

22 Ay.
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aktarimiyla sinirli Tiirk resim sanatinin gelismesine yol agmistir. Cumhuriyet’in ilanindan

1940’lara kadar Bati anlayis ve modeli alinarak devrim niteliginde degisiklikler art arda
gergeklestirilmis. Cok partili doneme gegis sonucunda ekonomik ve sosyal alanda ortaya ¢gikan
yeni agilimlar sanatta, 6zellikle resim sanatinda 6nemli gelismelere yol agmistir. S6z konusu
donemde, Bati’da ¢6zlimlenmis olan soyut egilimler bizde bir sorun olarak benimsenmistir.
Yabanci egilimler bagimsiz olarak sanatgilarimizin ilgileri ile ithal edilmistir. Bu nedenle
batinin soyut resimdeki olusum siireci bizim resmimize diizenli bir sekilde yansimamistir.
Gelenekleri Bati’dan oldukca farkli olan iilkemiz i¢cin modern bat1 felsefesi lizerinde sanatini
inga etmeyi bagsarmayi ¢alismasi zor, hatta olanaksizdir. Kokl bir soyutlama gelenegine sahip
olan tlilkemizde ¢agdas soyutlama kavranmasi ve ¢6ziimii gii¢c bir sorunsal haline gelmis bir
ortamda Ozline inme ¢abalar1 yogun bir sekilde yasanan siirecte karmasanin olugsmasi gayet
dogaldir.

1950’ler sonrasinda ¢agdas Tiirk resmi gelenekle her alanda bir hesaplasma icine
girmistir. Resim sanatinin devlet eliyle temsil edilme olanaklarinin azaldigi oranda bireysel
arayislar yogunlagsmis, Geometrik, Lirik, Geometrik Non-figiiratif ile Lirik Non-figiiratif olarak
tanimlanan soyut egilimler serpilerek gelismistir. Ancak Bati’dan farkli olarak s6z konusu
egilimlerin arasinda keskin smirlarin bulunmadigi, geometrik non-figiiratif caligmalarin
giderek lirik soyutlamaya ya da lirik bir non-figiiratife yaklastiklari, birgok sanat¢inin verdikleri
eserlerin birden fazla anlay1s barindirdiklar: ve Bati1 soyut resim anlayisina biiytik 6l¢iide benzer
egilimler sunduklar1 gozlemlenmistir. Ayrica Bati’dan farkli olarak sanat¢ilarimizin bir grup
halinde tek anlayis ¢cer¢evesinde birlesmedikleri ve yeni bir akim yaratmadiklarini saptanmaistir.

Nurullah Berk’in degisiyle “Oteki memleketlerde oldugu gibi burada da bizim soyutlar
iistlinde durulmadi. Tiirk sanati denilince kendi cevresinde yapilandan ayri bir goris, bir
islup bekleyen Batili aydin, biitiin diinyada yapila gelen bi¢imler karsisinda hayal kirikligini
saklamiyor ve begenisini, gormedigi bicimde, atmosferde eserlere bagliyor. Bizim estetlerin ve
kimi soyut sanat¢ilarin “folklor” diye dudak biiktiikleri, Tiirk havasini tasiyan eserler Avrupa’da
en ¢ok begenilen ve iistiinde durulan ¢alismalar oldu. Avrupa kopyalarini yerli piyasaya siirlip
kendilerine oncti, ilerici siisli veren ressamlarimiz diinya turuna ¢iksalar tutumlarini degistirirler
kanisindayim. Batinin bize sundugu 1sitip 1sitip yine onun oniine koymak, o Batili’da nasil bir
tepki uyandirir, bunu kolayca tahmin edersiniz.”*
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