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Bu yazida, basarili film ve yonetmenleriyle diinya ¢apinda ozgiin bir yere sahip Iran sinemasinin
ortaya ¢ikisina, 1979 yilina kadar gegen donemde Iran’da sinemamn ilerleyisine ve Ibrahim
Giilistan in sinema alamindaki ¢alismalarina ana hatlariyla deginilmek suretiyle kisa ve oz bilgiler
verilmeye calisilmistir. Iran sinemasimn 1979 yilina kadar gecirdigi asamalara boliimler halinde
deginilmis ve Ibrahim Giilistan’in sinema sanatina girigi, bu alandaki katkisi ve filmleri hakkinda
da bilgilere yer verilmigtir.
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Abstract

In this study, it has been tried to give brief and concise information on the emergence of Iranian
cinema which has a unique place in the world with its successful films and directors, the progress
of cinema in Iran until 1979 and the works of Ibrahim Gulistan in cinema. The stages of Iranian
cinema until 1979 were mentioned in short chapters and information about Ibrahim Gulistan's
introduction to cinema, his contribution in this field and his films were also included.
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Giris

Giiniimiizde Iran sinemas: denilince akla oldukga kaliteli ve diinya ¢apinda ddiillere layik
goriilen sinema filmleri, yetenekli oyuncular, yaratici senarist ve yonetmenler gelmektedir. Bu
basarili yaraticiligin ardinda elbette ki Iran cografyasinda yasanan toplumsal ve politik yansimalari
genis olaylar silsilesi yer almaktadir. Bu olaylara gii¢lii iran edebiyat1 ve Iran sinemacilarinin
becerikli bakis acilart ile gegmisteki yasanmisliklar1 sinemaya yansitma becerileri eklenince ortaya
bugiinkii ilgi ¢ekici Iran sinemas1 ¢ikmustir denilebilir. Baska bir deyisle, giiniimiizde miitevazi bir
iilke sinemasi, 6zgiinliiglini koruyarak, yerelligini, geleneksel birikimlerini ve kiiltiirel degerlerini
sinema sanatinimn etkileyici tarafi icinde yogurarak insanlarla bulusturabilmeyi basarmistir.' Sanata
olan ilgi ve alakalar1 etrafindaki milletleri de etkileyecek seviyede olan Iranlilar hem Islamiyet
oncesinde hem de Islamiyet sonrasinda bu baglarin1 korumak suretiyle sinema alaninda dzgiin bir
kazanim elde etmislerdir.

Iran’da sinemanin ortaya ¢ikmasindan once toplumda yaygin olan bazi geleneksel gdsteri
sanatlarinin oldugu bilinmektedir. Bunlardan bazilarina kukla gosterileri, gdlge oyunlart ve
taziyeler ornek gosterilebilir.? Yillarca bu tiir kadim oyun sanatlariyla mesgul olmus bir toplum igin
sinemayla tanigmak insanlara geleneklerinden kopmadan kendilerini ifade etmenin farkli yollarim
agmis ve farkli bakis agilar1 kazandirmustir.

Geleneklerinde cesitli gdsteri sanatlarini barindiran iran’da baslarda sarayda gériilen sinema
zamanla saray dismna da yayilmis, karsilastigi bircok imkansizlik, sansiir ve baski gibi
engellemelere ragmen zaman zaman duraksayarak da olsa gelisimini siirdiirmeyi ve kendi yolunu
bulmay1 basarmistir. Bu siiregte elbette Iran’daki geleneksel yap1 ve Islami durum sinema iizerinde
de etkili olmustur.’

Iran’da sinemanin baslamasi, 1900°lii yillarda Katolik misyonerlerin ticari amag tasimayan
sinemay1 ag¢malarinin haricinde, Kagar sahi Muzafferuddin Sah’in yine aynmi yillarda kendi
fotografcisi Mirza Ibrahim Han ile Avrupa iilkelerini ziyaret etmesine rastlamaktadir. Bu gezi
sirasinda sinematografla yapilan film gosterilerini izleyen Muzafferuddin Sah bunlar ¢ok begenir
ve bu filmleri ¢eken makinelerin alinmasini ister. Sah, gezisinin devaminda Bel¢ika’nin Ostend
kentinde yapilan Cicek Bayrami’na katilir ve Mirza Ibrahim Han katildiklar1 merasimleri yeni
makineleriyle kaydeder.* Muzafferuddin Sah, sefernamesinde bu durumdan séyle bahseder:

“...Bugiin Cicek Bayrami'dir. Iiging olan bu bayrama bizi de davet ettiler. Faytonlarin her
tarafi giceklerle siislenmisti. Oyle ki faytonlar belli bile olmuyorlardi. Kadinlar da ellerinde cicek
buketleriyle bizi selamlyorlardy. Akkasbasi da film ¢ekiyordu...””

Boylece, alman kameralar ve cekilen goriintiiler iran’in sinema tarihinin baslangicini
olusturur. Bu durumu takip eden yillarda meydana gelen benzeri sanatsal olaylar ve g¢ekimler
Iran’da sadece saray gevresi ve zenginler icin bir eglence araci olmustur. Mirza ibrahim Han, Sah
ile yaptig1 gezilerin ¢ekimlerini yapmaya devam etmis ve sonra da Sah’in istegiyle saray
cevresinde ¢ekimler yapmistir. Bu ¢ekimleri izletmek icin sarayda kadinlar ve erkekler icin ayri
ayr1 gosterimler diizenlenmistir ve bu gosterimlere yine sadece saray cevresi katilmustir.’ Bu

! Riza Oylum, fran Sinemasi, Seyyah Kitap, Ankara 2019, s. 6.

2 Mohammad Ali Issari, Cinema in Iran 1900-1 979, Scarecrow Press, Metuchen, 1989, s. 40-67.

> Bu konuda ayrmtili bilgi igin bkz. Fatma Berber, Devrim Sonrasi Iran’da Sinema Endiistrisi,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Ortadogu Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul
2011.;Sabire Batur, Siyasal Islam Sinemasi: Orneginde Iran Sinemasi, (Yaynlanmamis Doktora Tezi), Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Izmir 2007.; Mahruk Sirin Par, Tarihsel Gelisimi icerisinde Iran Sinemasini Etkileyen
Faktérler, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul
2005.

* Mahruk Sirin Par, Tarihsel Geligimi icerisinde Iran Sinemaswn Etkileyen Faktérler, s. 11; Can Sever, “iran
Sinema Tarihi”, Sinefil, S. IV, 27 Eyliil-12 Kasim 2010, s. 38.; Riza Oylum, Iran Sinemasu, s. 8.

> Sefername-yi Mobérek-i Muzafferu’d-din Sah, s. 25.

% Can Sever, “Iran Sinema Tarihi”, Sinefil, S. IV, s. 38.; Riza Oylum, [ran Sinemast, s. 8.
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siralarda sinemanin savunucusu sah yonetimi, filmler vasitasiyla kendilerini 6ven cesitli goriintiileri
de topluma sunarak sinemay1 bir propaganda araci olarak da kullanmustir.

Sarayda bu gelismeler olurken saray disinda da Ibrahim Han Sahhafbasi isimli tiiccar diinya
turuna ¢iktiginda sinematografla tanisir ve o da sinematografla {ilkesine doner. Bahgesinde ilk film
gosterisini yapar ve halka agik bir sinema salonu kurar. Ancak bu durum, politik faaliyetlerinden ve
sinemay1 neredeyse tamamen bir Batililagma unsuru olarak goren dini Onderlerin kati
muhalefetinden 6tiirii fazla uzun siirmez ve sinema salonu kapatilip esyalarma el konularak Ibrahim
Han Sahhafbas: siirgiine gonderilir.” Muhalif ¢evrelerin buna benzer tutumlari nedeniyle, iran’da
yapilan ilk filmler Iran’in Miisliiman olmayan azmliklarinin ¢abalariyla ortaya cikmistir. Bu
gelismeleri takiben Mehdi Rasi Han, Ali Vekili, Han Babahan Mu‘tezedi, Erdesir Han, Ovanes
Ohanian, Ibrahim Muradi, Abdiilhiiseyin Sepenta gibi sahsiyetler de Iran sinemasmin gelisimine
katkida bulunan kisiler arasinda yerlerini alirlar. Bu kisilerin tesvikleriyle yeni sinema salonlari
acilmaya baslanir. Ornegin; Moskova’da Cinema Academy of Moscow’da calisan Ovanes Ohanian
Iran’a donerek iilkede bir film endiistrisi kurmak istemistir ve 1930 yilinda, iran’da yapilan ilk film
olan Abi ve Rdbi filmini ¢ekmistir. Bu filmin ardindan 1932 yilinda, kendi déneminin giincel
sorunlarini isleyen, sinemaya olumsuz bakis agisini mizahi bir bigimde elestiren Hact Aga Sinema
Aktorii filmi gekilmistir. Sinemadaki bu tiir gelismelerden cesaretle 1933 yilinda Miisliiman
yonetmen Sepenta Lor Kiz: filmini ¢ekmistir.®

1979 devriminden once Iran sinemasinda adi gecen baska bir isim de Han Babahan
Mu‘tezedi’dir. Mu‘tezedi, Paris’te yasayan bir miihendislik Ogrencisiydi ve oradaki bir film
sirketinde gorevliydi. Bu is sayesinde film kamerasinin nasil g¢aligtirilacagini ve filmin nasil
islenecegini biliyordu. Mu‘tezedi Iran’a doniisiinde yaninda bazi film ekipmanlar1 getirip hobi
olarak bagladigi bu iste biiyilk yollar kat etti. Sinemada kadinlar igin ayr1 salonlar agti.
Mu‘tezedi’nin kendi sinema salonunda kadinlara ayr1 kisim agmasi biiyiik ilgi gordi ancak daha
sonra byle bir ayrim kalmadi.”

II. Diinya Savasi’nin yarattif1 kararsizliklar, iktidar degisiklikleri gibi nedenler sonucunda
Iran sinemas: kisa siirelifine duraksamalar yasamstir. Devaminda Iran’da sinemanin ticarilesmesi,
toplumu yansitmaya baslamasi, harici iilkelerde yetisen ancak Iran’la bir sekilde bagi bulunan
sinemacilarin Iran’da sinemayla ilgilenmeye devam etmeleri neticesinde de Iran sinemasi yeniden
canlanmaya baslamistir.

Ilerleyen siirecte sinemacilar ii¢ dalda film iiretmeye baslamiglardir. Bunlar ticari amag
giiden filmler (Farsi Film), entelektiiel sinema ve yeni akim sinemasidir.

Ticari Filmler (Farsi Film)

1979 devrimi 6ncesinde iran’da sinema iizerindeki sansiir, toplumdaki catigma ortami ve
iilkedeki ekonomik sikintilar sinemanin ragbetini yitirmesine ve sinemacilarin alternatif yollar
aramalarina sebep olmustur. Baglangicta seyircinin istek ve taleplerine cevap verilerek, konular
genellikle agk ve melodram olan estetik ve sanatsal kaygilardan uzak filmler ¢ekilmistir. Hatta cogu
cekimlerin ilgi goren yabanci filmlerden uyarlanmig ¢ekimler oldugu ve 0zgiin olmadiklar
anlasilmasin diye isimleri degistirilmistir. Baz1 sinemacilar filmlerinin izlenmesini saglamak icin
toplumun kalburiistii sinifina liikks hayatlar1 anlatan; kirsaldan sehre go¢ etmek zorunda kalmus,
maddi ve manevi sikintilarla bogusan bireylere de sehir hayatinin rahatligini konu edinen, hayatin
biitiin zorluklarina ragmen namuslu, cesur, yigit¢esine yasayan kahraman tipler sunarak sinemayi
hareketlendirmeyi diisiinmiiglerdir. Ciinkii bu dénemde izleyiciler filmlerde kendi dertlerine yer
verilmesinden, filmlerdeki olaylarda kendilerini bulmaktan hosnut olmaktadirlar. Nitekim
sinemacilar bu yolla ticari agidan umduklarmi bulmay1 basarmuslardir.'® Ancak buna ragmen,

7 Riza Oylum, [ran Sinemasi, s. 9; Shahin Parhami, “Iranian Cinema: Before the Revolution”,
offscreen.com/view/iran2, Volume 3, issue 6, November 1999.

8 Riza Oylum, Iran Sinemasu, s. 9, 10.

? Faysal Soysal, www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/iran/iransinemasininkisatarihi.html, erisim
tarihi 26.09.201.; Sever, a.g.c., s. 38, 39.

""Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemas:, Es Yaymlar, Istanbul 2007, s. 56, 57.;
Riza Oylum, [ran Sinemasi, s. 14, 15.; Can Sever, “Iran Sinema Tarihi”, Sinefil, S. IV, s. 40.
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Iran’da sinema sektorii ticari filmlerle kendisi icin kalici fayda saglayamamms, ticari gelirler
cogunlukla Batiya ve salon sahiplerine gitmistir. Ayrica sinema sanati anlaminda biiylk bir
uzmanlasma, istihdam veya giivence saglanamamistr. '’

Entelektiiel Sinema

Ticari sinemanin ardindan sinemacilar gergekei, ticari filmlerin aksine estetik kaygilar da
tastyan, hem sinemadaki kazanglarmi arttirmak hem de donemi daha iyi yansitabilmek {izere
akademik kokenli entelektiiellerin sinema anlayisina basvururlar. Bu donemin filmleri kaliteli,
teknik agidan iyi filmlerdi. Egitim seviyesi yiiksek ve bakis acis1 genis yonetmenlerin hazirladigi
bu tiir isler barindirdiklar1 degerlerle, kendine has insanlarin ilgisini ¢ekiyordu. Bu donem, Iran’da
sadece sinemanin degil diger baz1 sanat dallarinin da agilim gésterdigi bir ddnem olmustur. iran’da
petrole dayali gelirlerin az da olsa toplumun gelisimi i¢in kullanilmasiyla dogrudan baglantili
oldugu diisiiniilen bu gelismeler sinemanm canlanmasina, yurt disindaki Iranli sanatcilarin
ilkelerine geri donmelerine ve dolayisiyla da bazi kiiltiirel hareketliliklerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Yine bu dénemlerde Iranli ydnetmenler tarafindan cesitli sanatsal topluluklar
kurulmustur. Dénemin &ne ¢ikan yonetmenleri olarak Feridun Rahn@ima, Ibrahim Giilistan, Ferruh
Gaffari gibi isimlerden bahsedilebilir.'"> Bu donemde bazi yonetmenlerin basarili filmleri cesitli
alanlarda odiillere de layik goriilmiistiir. Ornegin; Ibrahim Giilistan’in iki belgeseli Venedik Film
Festivali’nde, Furig-i Ferruhzad’in yonetmenligini iistlendigi Hane Siyah Est (Ev Karadir) filmi de
Cannes Film Festivali’nde 6diil alan filmler arasindadur. "

Yeni Akim Sinemasi

Bu akim, ticari sinemayla entelektiiel sinemanin bir araya gelisini ifade etmektedir. Halk
tarafindan anlasilan, ayn1 zamanda da entelektiiel seviyesi yiiksek filmlerin ¢ekildigi iran sinemasi
icin parlak bir akim sayilir.'"* S6z konusu zamanda sinemayla ilgili okullar, enstitiller gibi yeni
kurumlar kurulmustur. Bu ve benzeri yenilikler Iran sinemasinin kurumsallasmasina ve saglam
sekilde ilerlemesine dayanak olusturmustur.

Kisaca konu 6zetlenecek olursa, 1979 devriminden once Iran sinemasinin, siyasi, dini ve
edebi otoritelerin, degisik sosyokiiltiirel gelismelerin etkisi altinda kaldig1 ve toplumsal olaylardan
nasibini aldig1 bir gercektir. 1990’11 yillardaki degerlendirmelere gdre Iran’da sinema sektoriiniin
yaklagik altmis li¢ yillik bir gegmisi oldugu ve zamanin birka¢ donemden olustugu
soylenmektedir."® Bahsedilen dénemin ayirt edici yonleri ana hatlariyla soyledir:

o Baslangig tarihi olarak 1928’den 1944’e, Musaddik’mn siyaset sahnesinde hékim oldugu
tarihe kadar olan dénem. Sinema igin 6zglinliigiin neredeyse olmadigi, film piyasasinin
Batiya, Amerikan ve Ingiliz sirketlerine bagiml1 oldugu dénem.

o 1960’a yakin yillarda nispeten iyi filmlerin yapilmaya baslandigi dénem.

o 1962 yilindan itibaren entelektiiel sinemanin ilk 6érneklerinin kendini gosterdigi, belki de
cogu sol goriislii olan entelektiiel sinemacilarin toplumun sorunlarimi yansitan filmler
yapmaya basladig1, yeni bir sinema arayis1 i¢inde olduklar1 donem.

1979 yilinda Islam Cumhuriyetinin kurulmasiyla ortaya ¢ikan ABD karsiti gosteriler
neticesinde Iran’da Amerikan filmleri yasaklanmis, birgok sinemaya devlet el koymus ve
sinemayla ugrasan insanlar yargilanmistir. Filmler daha yapim asamasindayken kontrol edilmek
lizere komisyonlar kurulmustur. Filmlerin igeriklerinin Islami sartlara gére incelenecegi

"' Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran Sinemasi, 1z Yaymecilik, Istanbul 2015, s. 20.

2 Riza Oylum, Iran Sinemasu, s. 14, 15.

13 Fatma Berber, Devrim Sonrast Iran’da Sinema Endiistrisi, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Ortadogu Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul 2011, s. 12.; Can Sever, “Iran Sinema Tarihi”,
Sinefil, S. 1V, s. 40.

14 Can Sever, “Iran Sinema Tarihi”, Sinefil, S. 1V, s. 41.

15 Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran Sinemasi, s. 19-43.
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duyurulmustur. Neticede sinemanin kontrol edilmesi i¢in ortaya ¢ikan kurumlar sinemaya hizmet
etmis ve bu sanatim ilerlemesinde rol almislardir.'®

ibrahim Giilistan ve Sinema

Ibrahim Giilistan, kiz1 Leyla Giilistan’m aktardigina gore 1922 yilinda Sirdz’da diinyaya
gelmistir. Giilistan, hikaye yazarligi, miitercimlik ve film yapimcilig1 gibi islerle ilgilenmistir. Bu
mesleklerin haricinde gazetecilik, fotograf¢ilik ve radyoculukla da mesgul olmustur. Bir donem,
Iran’da kurulmus bir parti olan TUDEH e iiye olmus ancak bazi ihtilaflar nedeniyle partiyle
yollarim1 ayirmistir. Bu gelismeleri takip eden zamanlarda bir petrol sirketinde ¢alismak iizere
Tahran’a atanmistir. Ernest Hemingway (61. 1961) ve William Faulkner (61. 1962) gibi batili
yazarlarin eserlerini terciime ederek edebiyata adim atan Giilistan, film yapimciligi ve sinemayla da
memuru oldugu petrol sirketi ve petrol konsorsiyumu sayesinde tanismistir. Konsorsiyum, Giilistan
icin kira ve onun gelecekte yapacagi islerin gelirleri karsiliginda Giilistan Stiidyosu kurulmasina
yardime1 olmustur. "’

Giilistan’in 6nemli belgesel filmlerinden bazilari petrol sirketi i¢in hazirladig: filmleridir. Bu
filmlerden bazilar1 ise uluslararasi camialarca Odiillere layik goriilmiistiir. Fur(ig-i Ferruhzad
yonetmenliginde hazirlanan Hane Siydh Est (Ev Karadir) filmi Cannes Film Festivali’nde, Yek Ates
(Bir Ates) ve Teppehd-yi Marlik (Marlik’in Tepeleri) belgesel filmleri de Venedik Film
Festivali’nde sanatcisina ddiiller kazandirmus filmlerdir. '*

Ibrahim Giilistan, hikye ve filmlerinde yasadig1 zamandan ve kendi hatiralarindan beslenir.
Hikayelerinin sayis1 her ne kadar az olsa da hikayelerindeki temalar, olaylara bakis agis1 ve
yetkinligi bu alandaki basarisinin delili sayilabilecek niteliktedir. Nitekim Gtilistan’in hayata bakis
agisi, diinya gorlisii ve yasadigi donemin toplumsal durumu ustaca ortaya koydugu islerinden
kolayca fark edilebilir."

ibrahim Giilistan’in Filmleri
Hastgari (Goriiciiliik)

Giilistan bu kisa filmi 1962 yilinda Kanada Milli Film Dairesi’nin istegi iizerine
hazirlamistir. Filmin konusu, Kanada, Hindistan, Italya ve Iran’daki geng ciftlerin arkadashk
bicimleri ve evlilik yasamlar1 hakkinda incelemelerde bulunmak ve bu durumlar izleyicilere
gostermektir. Filmde rol alan oyuncular arasinda Furig-i Ferruhzad da yer almaktadir.*

Derya (Deniz)

Giilistan 1962 yilinda bu filmini ¢ekmeye baslamistir ancak bir takim aksakliklar nedeniyle
bu is yarim kalmugtir. Film, Sadik Clbek’in Cerd Derya Tufani Sode Bud?(Deniz Neden
Furtinaliydi?) adl kisa hikayesinden esinlenerek hazirlanmistir. >’

Hane Siyah Est (Ev Karadir)

Giilistan bu filmi 1962 yilinda Fur(ig-i Ferruhzad ile birlikte hazirlamistir. Film cilizamlilarin
yasamini konu edinmektedir. Furig-i Ferruhzad filmin ¢ekim sorumlulugunu iistlenmistir. Hdne
Siydh Est (Ev karadir) filmi dénemin iranh elestirmenlerinin elestirilerine ¢ok mazhar olamamstir
ancak engellemelere ragmen Cannes Film Festivali’nde odiile layik goriilmiistiir.*?

' Fatma Berber, Devrim Sonrasi Iran’da Sinema Endiistrisi, s. 12.; http://www.irankulturevi.com/
turkce/tarih/sinema.htm, erisim tarihi 26.09.2019.; Can Sever, “Iran Sinema Tarihi”, Sinefil, S. IV, s. 40, 41.
7 https://www.isna.ir/news/92072213985/5u-91- s-ink-asal 5, erisim tarihi 19.09.2019.

18 Muhammed Serifi, Ferheng-i Edebiyydt-i Farsi (4. Bs.), Intisarat-i Muin, Tahran 2011, s. 1216.; Fatma
Berber, Devrim Sonrast Iran’da Sinema Endiistrisi, s. 40.

' Serpil Yildirim, “ibrahim Golestdn’in Ontolojisine Genel Bir Bakis”, franiyat Dergisi, Say1: 1, No: 1,
2016, s. 8-17.

20 http://www.iraneda.net/a/media/1611, erisim tarihi: 20.09.2019.

“'http://egfilm.blogspot.com/, erigim tarihi 26.09.2019.

22 Fatma Berber, Devrim Sonrast Iran’da Sinema Endiistrisi, s. 40; Merziye Caferi, “Ez Rizgar-i Refte
Hikayet... Pervende-i Ibrahim Giilistan”, 2013, anthropologyandculture.com/fa/- »-sal )2-1029/u)- 5- yia
Obl-4-agiddne viiua-slaali e S H sl ) -l Sl ersim 20.09.2019.
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Teppeha-yi Marlik (Marlik’in Tepeleri)

Giilistan’in 1963 yilinda hazirladig1 bu belgeseli Iran’in Marlik bolgesindeki arkeolojik
bulgular hakkindadir. Bu film de 1964 yilinda Venedik Film Festivali'nde San Marco Aslani
odiiliinii almaya hak kazanmistir. Ayrica Giilistan yine 1966 yihinda Hardb Abdd (Diinya)ve
Harman i Bezr (Harman ve Tohum) adli filmleri de ¢ekmistir.”

Hist & Ayne (Tugla ve Ayna)

Giilistan’in 1965 yilinda hazirladigr ilk uzun filmidir. Bu film gogu kimseye gore Iran
sinemasinin ilk entelektiiel ve standart Stesi filmi olmaya layik goriilmiistiir.**

Gencinehayi Gevher (Kraliyet Hazineleri)

Bu belgesel filmi de iran Merkez Bankasi’nin istegi {izerine 1966 yilinda Giilistan tarafindan
hazirlanmustir.?

Sonu¢

[ran sinemas1 zengin kiiltiirel mirasmi ve geleneklerini zorlu toplumsal olaylarla harmanlay1p
ortaya takdire sayan, sanatsal niteligi yiiksek filmler ¢ikarmayi basarmistir. Berlin Film Festivali,
Cannes Film Festivali ve Oscar Film Festivali gibi festivallerden 6diiller alarak sinema alaninda
kendini kanitlayip, 6zgiin tarziyla diinya gapinda tanmir hale gelmistir. Ote yandan filmlerinde
kendi hayatindan kesitlere ve yasadigi toplumsal sartlara yer veren Ibrahim Giilistan ortaya
koydugu islerle gecmise 1sik tutarken bir yandan da Iran sinemasinin gelisimine katkida
bulunmustur. Iran sinemasinn 1900°1ii yillarda basit ve siradan girisimlerle baglayan seriiveni 1979
fran Devrimine kadar bir takim gelisme asamalar1 gegirerek iran Devrimi siralarinda kurulan gesitli
sinema okullar1 ve devlet kurumlarmin kontrollii yardimlar1 ile yoluna devam etmistir.
Yukaridakilere ek olarak, arastirmacilar tarafindan simdilik pek iizerinde durulmamus olsa da Iran
edebiyatmin Iran sinemasina katkis1 goz ardi edilemeyecek kadar énemli bir unsurdur.

2 Fatma Berber, Devrim Sonrast Iran’da Sinema Endiistrisi, s. 40; Merziye Caferi, “Ez Riizgar-i Refte
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