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Ozet

Calismada I1. Diinya Savast'nda ii¢ biiyiik Mihver Devleti Almanya, [talya ve Japonya tarafindan
cizgi filmlerin propaganda amagh kullanimi ortaya konulmaya c¢alisgilmstir. Bu amagla calismada,
1940 Almanya yapimi Der Stérenfried (Oyunbozan), 1941 Italyan yapimi Il Dottor Churkill (Doktor
Churkill) ve 1943 Japonya yapimi Momotaro no Umiwashi (Momotaro'nun Deniz Kartallar) ¢izgi
filmleri nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan gdstergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
incelemistir. Calismada ¢izgi filmler, Isvicreli Dil Bilimci Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim
anlayisi cercevesinde analiz edilmistir. Elde edilen bulgular 1s1§1nda, Mihver Devletleri'nce ¢ekilen
propaganda amach ¢izgi filmlerde Miittefik Devletleri'nin diinyay: isgal etmeye calisan diismanlar
olarak aktanildig1 ve bu yolla kamuoyunda Mihver Devletleri'ne kars: nefret soylemi insa edilmeye
caligildigr goriilmiistiiv. Diger yandan ¢izgi filmlerde Mihver Devletleri'nin diinyay: isgal etmeye
calisan Miittefik Devletleri'ne kars: diinyanin huzur ve barisi icin biiyiik bir miicadele baslattigina dair
alg1 olusturuldugu ortaya ¢ikarilmistir. Boylece Mihver Devtletleri'nin ¢izgi filmler iizerinden savas
mesrulastirmaya ¢alisti§r ve Miittefik Devletleri'ne karst kamuoyundan destek bulmaya calistiklar:
sonucuna ulasilmigtir.
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Abstract

In this study, the use of cartoons for propaganda purposes by the three big Axis Powers (Germany,
Italy and Japan) in World War II was tried to be revealed.For this purpose, in the study ,1940 German
made Der Storenfried, 1941 Italian made Il Dottor Churkill (Doctor Churkill) and 1943 Japan made
cartoons Momotaro no Umiwashi (Momotaro’s Sea Eagles) were analyzed using the semiotics analysis
method in qualitative research methods. Cartoons in the study were analyzed within the framework of
the semiotics concept Swiss Language Scientist Ferdinand de Saussure. In the light of the findings, it
was seen that the Allied States were presented as enemies trying to invade the world in the propaganda
films made by the Axis Powers and in this way, the public opinion was tried to build hate speech against
the Axis Powers. On the other hand, it was revealed in the cartoons that the Axis Powers started a great
struggle for peace of the world against the Allied Powers which tried to occupy the world. Thus, it was
concluded that the Axis Powers tried to legitimize the war through cartoons and tried to find public
support against the Allied Powers.
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Giris

2. Diinya Savasi’'nda Miittefik Devletleri' kamuoyundan destek alabilmek igin Mihver
Devletleri'ne kars1 ¢izgi filmleri propaganda amach yogun bir sekilde kullanmistir. Ozellikle
ABD’nin Walt Disney firmas1 Mihver Devletleri'ne yonelik nefret soylemi olusturmak amaciyla
pek cok propaganda gizgi filmi tiretmistir. Uretilen cizgi filmler, ABD’ de biiyiik izleyici kitlesine
ulasmay1 basarmistir ve ABD yonetimince de finanse edilmistir. Bu asamada, ¢izgi filmlerin
propagandadaki etkisinin farkna varan Almanya, Italya ve Japonya'nin &nderligindeki
Mihver Devletleri, Miittefik Devletleri'nce {tiretilen ¢izgi filmlere kars1 propaganda amaciyla
yeni ¢izgi filmler tiretmistir. Mihver Devletleri'nin {irettigi cizgi filmlerde, Miittefik Devletleri
agir bir dille elestirilirken, savas esnasinda yapilanlar ile ilgili mesruiyetin de saglanmasi
amaglanmistir. Buna karsin Mihver Devletleri'nce {iretilen ¢izgi filmler, gerek ulastig
kitlenin hedeflenen diizeyde olmamasi, gerekse yapimdaki diistik kalite nedeniyle Miittefik
Devletleri'nin ¢izgi filmleriyle rekabet edecek boyuta ulasamamustir.

Miittefik Devletleri'nin ¢izgi filmlerine yonelik, Mihver Devletleri'nce tiretilen ¢izgi
filmler, savas doneminde kars1 propaganda amach tiretilen ilk ¢izgi filmler olmasi acisindan
biiytik 6nem tasimaktadir. Diger yandan cizgi filmler, Mihver Devletleri'nin 2. Diinya
Savasi’'ndaki propaganda faaliyetlerine de 1s1k tutmaktadur.

Cizgi filmlerin Ikinci Diinya Savasi’'nda propaganda amagli kullanimlariyla ilgili nemli
calismalar yapildig1 goriilmektedir. Bunlar icerisinde; Raiti (2007: 153), 1940’11 yillarin Disney
animasyon propagandasinin degisimini; Delporte (2001: 367), Ikinci Diinya Savasi’'nda Vichy
Fransasi'nda propagandaamagli iiretilen izgi filmi; Shull ve Wilt (2014: 12), ABD 6zelinde Ikinci
Diinya Savas1 donemindeki propaganda cizgi filmlerini; Jones (1988 729), ABD hiiktimetinin
gelir elde etmek amaciyla ¢izgi filmleri propaganda amagh kullanimini inceledigi calismalar
on plana ¢ikmaktadir.

Calismada kapsaminda ise Uglii Mihver Pakti'min tiyeleri Nazi Almanyasi, italya ve
Japonya'nin ¢izgi filmlerinden secilen birer ¢rnek tizerinden Mihver Devletleri'nin Ikinci
Diinya Savasi’'nda propaganda faaliyetlerine 151k tutulmaya ¢alisilmustir.

Ikinci Diinya Savasi’'nda Miittefik Devletleri'ne Kars1 Olarak Gergeklestirilen Mihver
Devletleri’'nin Propaganda Faaliyetleri

Mihver Devletleri, 2. Diinya Savasi'nda 1940-1945 yillar1 arasinda Miittefik Devletleri'ne
kars1 savasan iilkeleri ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir. Mihver Devletleri'nin ilk
adimi1 1936 yilmin Ekim aymnda Almanya ve Italya arasinda imzalanan anlasma ile olustu.
Daha sonra Almanya ve Japonya'nin ayni yilin Kasim ayinda imzaladiklar1 Anti-Komintern
Pakt ile birlikte Mihver Devletleri'nin ana yapis: sekillendi. Son olarak, Nazi Almanyasi,
[talya ve Japonya arasinda 27 Eyliil 1940 yilinda imzalanan Tripartite Anlasmasi (U Giig
Pakt1) ile Mihver Devletleri resmi olarak meydana gelmis oldu (Eberle ve Uhl, 2017: 584).
Mihver Devletleri'ne daha sonra Macaristan, Bulgaristan ve Romanya’da katilmisti. Mihver
Devletleri, Tkinci Diinya Savast sirasinda, Miittefik Devletleri'ne karsi etkili bir propaganda
faaliyeti ytirtitmeye galismistir.

Propaganda kavramu, kitle iletisim araclar1 vasitasiyla kitlelerin bir ideoloji, fikir veya
diistince tizerinde ikna edilmesi ¢abasimi ifade etmektedir. Savas zamaninda propaganda,
rakiplerin zayif noktalarini bularak onlari kitleler nezdinde zayif ve haksiz duruma diistirmek
i¢in kullanmilmaktadir (Domenach, 2003: 80-81). 2. Diinya Savasi'nda da Mihver Devletleri,

1 fkinci Diinya Savasi sirasinda, Almanya, ftalya ve Japonya'nin liderlik ettigi Mihver Devletleri'ne karst
Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler Birligi, Ingilitere ve miittefiklerinden olusan blok.
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Miittefik Devletleri'ne iistiin gelebilmek icin yogun bir propaganda savasi icine girmisti.

Nazi Almanyasi lideri Adolf Hitler, Kkitlelerin istenilen yonde hareket etmesinde
propagandanin biiytik rol oynadiginiileri stirmekteydi (Hitler, 2004: 151). Nazi Almanyasi'nda
propaganda faaliyetlerinin yurttiilmesi amaciyla Dr. Joseph Goebbels énderliginde Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi kuruldu. Bakanligin temel amaci Nazizm ideolojisini
Alman toplumunun her kesimine kabul ettirmek, Almanya’da Nazi rejimine kars: olusabilecek
her tiirlii kars1 propagandayi da ortadan kaldirmakti. 2. Diinya Savast'nda Nazi propagandasi,
Miittefik Devletleri'nin Yahudilerileis birligiicerisinde hareket ettigi tizerinde konumlandirildi
(Yiicel, 2017: 156). Naziler, ABD Baskan1 Franklin D. Roosevelt, 1ngiltere Baskan1 Winston
Churchill ve Sovyetler Birligi lideri Joseph Stalin’in Yahudilerin tahakkiimii altina girdigini
ve onlarin emirleri altinda diinyay1 biiytiik bir felakete stirtikledigini iddia eden propaganda
faaliyeti ytirtittii (Goebbels, 2016: 24-25). Boylece Nazizm ideolojisindeki Antisemitizm (Yahudi
Diismanligr), Miittefik Devletleri'ne kars1 olusturulan nefret séyleminde 6n plana ¢ikarild.

Naziler, 2. Diinya Savasi basladiginda Almanya’da yaygin bir radyo agina sahipti. Almanlarin
yalnizca Alman radyo kanallarini dinlemesine izin verilmekteydi. Miittefik Devletleri'nin
radyo yaymlarim dinlemek yasaklanmigti (Kuruoglu, 2006: 21). Ozellikle, 1943 yilinda
Nazilerin cephelerde yenilgi almaya basladigi, Stalingrad, Kursk, Sicilya Muharebeleri'nden
sonra bu yasak daha siki bir sekilde uygulanmaya baslanmisti. Naziler, ABD’de Hollwoody
tarafindan Charlie Chaplin’in bas roltinti oynadigi, Hitler ve Mussolini'yi mizahi yonden
elestiren1940 yapimiBiiyiik Diktatér gibi propaganda filmlerine kars: Miittefik Devletleri'ni
agir sekilde elestiren propaganda amacl filmler cekmekteydi (Zorlu vd., 2017: 90). Naziler
savasin son giinlerine kadar Alman halkini1 Miittefik Devletleri'ne kars1 direnise cagiran Veit
Harlan yonetmenligindeki Kolberg (1945) gibi propaganda filmlerini ¢ekmeye devam etti.
Diger yandan, Naziler yazili basinda da Miittefik Devletleri'ne karsi yogun bir sekilde kars:
propaganda ytirtitmekteydi. Nazilerin parti gazeteleri Vélkischer Beobachter ve Der Angriff
Miittefik Devletleri'ni 2. Diinya Savasi'nin yegane sorumlusu olarak gostermekteydi. Lustige
Blitter gibi mizah dergileri de Miittefikleri gtiliing duruma diistirerek Alman halk: géziinde
itibarsizlastirmaktaydi (Kallis, 2005: 120). Miittefik Devletleri'ne kars: Hitler'in karizmatik
liderligi bir kurtarici olarak Alman halkina sunulmaktaydi. Ayni zamanda Sovyetler Birligi'nde
de karizmatik lider olarak insa edilen Stalin’in otoritesini sarsan propaganda faaliyetlerine yer
verilmekteydi (Gazi vd., 2018: 29).

[talya, Biiyiik Roma Imparatorlugu’'nu tekrar kurma planlari yapmaktaydi. Bu
yiizden talyan lider Benito Mussolini, italyan propagandasinda kitleler goziinde eski Roma
imparatorlarini hatirlatacak sekilde kiilt lider olarak insa edilmekteydi (Domenach, 2003: 90).
Miittefik Devletleri, Italya’ya kars1 yiiriitiilen propaganda faaliyetlerinde dogrudan Italyan
lideri Mussolini'yi hedef almakta ve onu tiim savasta yasanan olumsuzluklarin sorumlusu
olarak gostermekteydi (Oymen, 2014: 226). italyan propagandasinin, Alman propagandasi
ile en benzer yonii Sovyetler Birligi ve Komiinizm ideolojisi aleyhtar1 soylemlere siklikla
yer vermesiydi. Italya, Miittefik Devletleri'nin Italya {izerinde gerceklestirdigi hava
bombardimanini, Miittefik Devletleri'ne karsi nefret soylemi insasinda kullanmaktayd:
(Cankaya, 2008: 32). Italyan propagandasinda, Miittefik Devletleri, italya’y1 yikima siiriikleyen
ve Italya’nin tarihi eserlerini yagmalayan askerler olarak sunulmaktaydi. 1943 yilinda
[talya, Nazi Almanyasi tarafindan isgal edilip, Nazilerin desteginde Fasist Italyan Sosyal
Cumbhuriyeti kuruldugunda, ftalyan propagandasi tamamen Nazilerin denetimine girmisti.
Bu siiregte Italyan propagandasi, Nazileri dost ve miittefik olarak daha vurgulu bir sekilde
gostermeye, Miittefik Devletleri'ni de tipki Almanya’da oldugu gibi Yahudilerin tahakkiimii
altinda hareket eden ve italya’nm yok olmasi i¢in ¢alisan tilkeler olarak yansitmisti.
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Japonya,2.DiinyaSavasi' ninsonaylarinakadarSovyetlerBirligi' nekarsisavasagirmemisti.
Bu yiizden miittefikleri Almanya ve Italya’dan farkli olarak propaganda faaliyetlerini, ABD,
Ingiltere ve Avustralya {izerine yogunlastirmisti. Japon propagandasi, askerlerini Japon
[mparatorlugu’nu Miittefik Devletleri'ne karsi korumak igin savastirdigina ikna etmekteydi.
Japon propagandasi Japon askerleri iizerinde 6nemli bir etki birakmay1 bagarmisti. Ornegin,
Miittefik Devletleri'ne kars1 nefret sdylemi ile cepheye gonderilen Japon pilotlar, Miittefik
Donanmasi'na yonelik kamikaze ad1 verilen ihtihar saldirilar1 gerceklestirmekteydi (Jowett ve
O’donnell, 2014: 59). 2. Diinya Savasi’'nda Japonya'nin tiim propaganda faaliyetleri Basbakan
General Hideki Tojo tarafindan gorevlendirilen askeri yonetim tarafindan planlanmaktaydi.
Japonya, propaganda galismalarini Egitim Bakanlig1 biinyesinde olusturulan Diistince Idaresi
Biirosu adinda bir merkezden ytiriitmekteydi. Japonya, propaganda faaliyetlerinde genel
olarak ABD’yi hedef almaktaydi. ABD’ye yonelik yiiriitiilen propaganda faaliyetlerinde,
emperyalist giiclerin Japonya’y1 yok etmeyi planladiklar: vurgulanarak, Japon halk: goziinde
ABD’ye yonelik nefret sylemi insa edilmeye ¢alisiimaktaydi (Akarcali, 2002: 162-163).

Ikinci Diinya Savasi'nda Mihver Devletleri'nin Cizgi Filmleri Propaganda Amach
Kullanmasi

Cizgi filmler, Ikinci Diinya Savasi'nda Miittefik Devletleri tarafindan propaganda
amacl etkili bir sekilde kullanilmistir. Bu donemde ¢izgi filmlerden, gildiri 6gesi olmasinin
yaninda hiikiimetler tarafindan kitleleri belirli bir konuda ikna etmek, kamuoyunun destegini
almak ve diisman tilkelere karsi nefret olusturmak amaciyla yararlanilmigtir. Ozellikle ABD
tarafindan, Amerikan halkini Mihver Devletleri'ne kars: savasa ikna edebilmek amaciyla
cizgi filmler tiretilmistir. Bu stirecte ABD’de bulunan Walt Disney medya sirketi, Amerikan
propagandasina biiytik hizmetlerde bulunmustur. Savasla birlikte Walt Disney karakterleri,
birbirlerine kars1 miicade etmeyi birakmis, bunun yerine Mihver Devletleri'ne kars: miicade
etmeye baslamistir. Cizgi filmlerde temel konu Amerika’y1 ve insanlig1 kotii olarak gosterilen
Mihver giiclerine kars1 savunmak olmustur.

Miittefik Devletleri'nin aksine Mihver Devletleri, cizgi filmlere propaganda amagclh
yeterli destegi vermemistir. Nazi Almanyasi, propaganda amagcli daha ¢ok uzun metrajl
sinema filmleri tizerinden kitleleri etkileme yolunu se¢mistir. Propaganda amacli hazirlanan
smirl sayida cizgi film ise sinema filmlerine gore oldukca amatorce, diisiik kalitede ve uzun
solukli olmayacak sekilde hazirlanmistir. Naziler tarafindan hazirlananlar daha ¢ok haber
aralarinda kitleleri neselendirmek amaciyla kullanilan kisa ¢izgi filmlerden olusmustur.
Naziler, propaganda mesajlarin1 ¢izgi filmler tizerinden vermek yerine belirli araliklarla
yayinlanan Wochenschau adli haber biiltenleri ile vermeyi se¢mistir (Winkel, 2004: 20-21).
Diger yandan propaganda mesajlarinin mizah 6gesi ile birlikte verilmesi istendiginde de yine
sinema filmleri devreye girmistir.

Nazi Almanyasi'nda ¢izgi filmlerin etkili bir sekilde kullanilamamasinin altinda pek ¢ok
farklineden bulunmaktadir. Bunlardan biri Nazilerin, Almanya’da iktidara gelmesinden sonra
Alman film yapimcilarindan bir kisminin tilkeyi terk etmesidir. Naziler, film yapimcilarmin
bir kisminin Almanya’y1 terk etmesinden sonra film sektorii tizerinde dogrudan miidahalede
bulunmustur. Bu siirecte Naziler, film sektoriinde énemli bir etkiye sahip olmustur (Schiitz,
1995: 140). Nazilerin denemitinde gelisen Alman filmlerinde ise ¢izgi filmin propaganda etkisi
yeterince ciddiye alinmamis ve daha ¢ok sinema filmleri tizerine odaklanilmistir. Ornegin,
Naziler biiyiik bir biitge ayirarak Alman yénetmen Leni Riefenstahl’e [rade nin Zaferi (Triumph
des Willens) adl1 propaganda filmini hazirlatmistir (Loiperdinger, 1993: 40). Bu siireg, Nazi
Almanyas1nin teslim olacagi 1945 yilina kadar devam etmistir.
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[talya’da ise film sektsriinde propaganda faaliyetleri etkili bir sekilde kullanilamamustir.
Bu agidan propaganda boyutunda degerlendirildiginde Italya’daki cizgi filmler, Miittefik
Devletleri tarafindan cekilen cizgi filmler ile kiyaslandiginda oldukca yetersiz kalmistir.
Japonya'da film sektorti dogrudan askerlerin denetiminde bulunan hiikiimet tarafindan
kontrol edilmistir. Bu donemde Japonya’da hazirlanan en etkili iki propaganda ¢izgi filmi,
Mitsuyo Seo yonetmenligindeki 37 dakikalik Momotaro no Umiwashi (Momotaro'nun Deniz
Kartallar1) ve 74 dakikalik Momotaro Umi no Shimpei (Momotaro'nun Tanrilar-Kutsanmis
Deniz Savascilar1) olmustur (Patten, 1996: 16).

Yontem

Calismanin Amact

2. Diinya Savasi, propagandanin diinya tarihi icerisinde en etkili kullanildigr donemi
olusturmaktadir. Calisma kapsaminda 2. Diinya Savasi’'nda Mihver Devletleri tarafindan
tretilen ¢izgi filmler 6zelinde, cizgi filmlerin propaganda amachh nasil ve ne yonde
kullanildigini agiklanmak calismanin temel amacini olusturmaktadir. Elde edilen bulgular
cercevesinde, 2. Diinya Savasi’'nda Mihver Devletleri'nin propaganda faaliyetlerine de 1s1k
tutulmasi calismanin bir diger amacint meydana getirmektedir.

Calisma, 2. Diinya Savasi'nda Mihver Devletleri'ne liderlik eden ve niifus bakimindan
Mihver Devletleri'nin en kalabalik iig {ilkesi olan Almanya, Italya ve Japonya yapimi cizgi
filmler tizerinden gercgeklestirilmistir. Calisma kapsaminda incelenen Mihver Devletleri'ne
ait ¢izgi filmler icerisinde, Miittefik Devletleri'ni hedef almasi, Mihver Devletleri'ni yticelten
mesajlara yer vermesi ve dogrudan Miittefik Devletleri ile Mihver Devletleri arasindaki
miicadeleyi konu almas: dolayisiyla ¢alisma, Almanya yapimi Der Stirenfried (Oyunbozan,
1940, yonetmen Hans Held), italya yapimu Il Dottor Churkill (Doktor Churkill, 1941, yonetmen
Liberio Pensuti) ve Japonya yapimi Momotaro no Umiwashi (Momotaro’nun Deniz Kartallari,
1943, yonetmen Mitsuyo Seo) adli ti¢ cizgi film tizerinden yirttilmistur.

Calismanin Onemi

Calisma, 2. Diinya Savasi'nda Mihver Devletleri tarafindan ¢izgi filmlerin propaganda
amacl nasil kullandig1 hakkinda bilgi vermesi ve ¢izgi filmlerde Miittefik Devletleri'nin nasil
sunuldugunu ortaya koymas1 bakimindan énem tagimaktadir.

Calismada elde edilen bulgular, Ikinci Diinya Savasi'nda Mihver Devletleri'nin ¢izgi
filmlere verdigi nemi ve ¢izgifilmlerin Mihver propagandasindakiroliinii ortaya koymaktadir.
Basta Walt Disney olmak tizere Miittefik Devletleri tarafindan hazirlanan propaganda cizgi
filmlerine karsilik olarak, Mihver Devletleri'nin ne tiir propaganda cizgi filmleri hazirladig:
konusunda bilgi verilmesi hedeflenmektedir. Boylece calismada c¢izgi filmlerin yalnizca
Miittefik Devletleri tarafindan degil ayn1 zamanda Mihver Devletleri tarafindan da etkili birer
propaganda araci olarak kullanildiginin ortaya konulmasina calisilmaktadir.

Calismanmin Stmirliliklar
Calismanin yalnizca tig ¢izgi film 6zelinde ytiritiilmesi ve elde edilen bulgular 1s1§1nda

2. Diinya Savasi’'nda Mihver Devletleri'nin propaganda faaliyetleri hakkinda genellemelerde
bulunulmasi calismanin temel sinirliligini olusturmaktadir.
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Calismanin Sorulari
Calisma kapsaminda su sorular sorulmustur;

-2. Diinya Savasi’'nda Mihver Devletleri ¢izgi filmlerde Miittefik Devletleri'ne yonelik
hangi propoganda sdylemini/soylemlerini insa etmeye calismistir?

-2. Diinya Savasi’'nda Mihver Devletleri cizgi filmlerde diisman olgusu olustururken
hangi 6geleri 6n plana ¢ikarmaktadir?

Calismanin Yontemi

Calisma kapsaminda cizgi filmler nitel aragtirma yontemleri icerisinde yer alan
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Cizgi filmler Isvicreli Dil Bilimci
Ferdinand de Saussure’tin gostergebilim anlayisi 1s1§1nda analiz edilmistir.

Gostergebilim, gostergeler yoluyla olusan veya olusturulmak istenen anlamlar:
inceleyen bir bilim dalidir (Rifat, 2013: 214). Gostergebilim, 20. yiizyilin baglarinda Isvicreli
Dil Bilimci Ferdinand de Saussure ve ABD’li Dil Bilimci Charles Sanders Peirce’in dil bilim
tizerine yaptig1 calismalar ile nem kazanmaya baslamistir. Saussure’tin 6liimiinden sonra
ogrencileri tarafindan dil bilimi tizerine yaptig1 calismalar Genel Dil Bilim Yazilar: ad1 altinda
kitap haline getirilmistir.

Gostergebilimin temelini olusturan gosterge insanlarin zihinlerinde uyarici olarak
gorev goriir ve uyardig1 belleksel imge zihinde diger bir uyaricinin imgesi ile baglant: kurar.
Gostergenin temel islevi, bu ikinci imgenin zihinde canlanmasini saglamaktir (Guiraud, 2016:
39). Saussure’tin gostergebilimsel ¢coziimlemesi gdsteren ve gosterilen olmak tizere iki diizlem
tizerine temellenmektedir (Kalkan Kocabay, 2008: 16).

Gdsteren, insanlar tarafindan algilanan imgeyi ifade etmektedir; kagit tizerinde bulunan
isaretler, havadaki sesler gibi. Buna karsin gdsterilen, gosterenin insan zihninde gondermede
bulundugu zihinsel kavrami olusturur. Olusan bu kavram, ayni kiltiir igerisinde bulunan
insanlar igin ortak anlami ifade etmektedir (Fiske, 2017: 127). Ornegin, bir erkegin sevgilisine
gl verdigini ele alahm. Giil, gdsteren boyutta bir cicegi ifade etmektedir. Buna karsin gdsterilen
acidan erkegin, sevdigi kiza olan sevgisinin bir sembolii haline gelebilmektedir. Saussure,
gostergebilimi toplumsal nitelikli olarak gormektedir. Bu agidan Saussure, dili, nesneler ve
onlarin karsilig1 olarak ifade edilen sozctikler arasindaki iliskiyi toplumdaki uzlasma temeli
icerisinde degerlendirerek, dili toplumsal boyutuyla ele alir (Sigirci, 2016: 30-31). Saussre’e
gore gostergebilim cok genis bir alan1 mesgul eden bir kavramdir. Bu acidan, gostergebilime
insanbilimi, ruhbilimi, toplumbilimi gibi farkl: disiplinler katki saglamaktadur.

Diger bir deyisle, gostergebilim kapsadigr alan bakimindan insan bilimlerini derinden
etkilemektedir (Tekinalp ve Uzun, 2013: 139).

Saussure’tin gostergebilime yapmis oldugu katkilar daha sonra Roland Barthes, Claude
Lévi-Strauss gibi dil bilimcilerin ¢alismalarmin temelini olusturmustur (Tanyeri Mazic1 ve
Caki, 2018: 296). Bu calismanin konusu, Saussure’tin gostergebilime katkilarini ayrintili bir
sekilde ortaya koymak degildir. Calismanin amaci Saussure’tiin gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi ile 2. Diinya Savasi’nda Mihver Devletleri tarafindan olusturulan cizgi filmlerin
propaganda amagh kullanimlarinin analizini yapmaktir.
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Analiz

Calismanin bu bolimiinde, Der Storenfried (Oyunbozan), Doktor Churkill (Doktor
Churkill) ve Momotaro no Umiwashi (Momotaro'nun Deniz Kartallarr)adli ¢izgi filmlerin
propaganda baglaminda gostergebilimsel analizi yapilmustir.

OyunbozanAdl Cizgi Filmin Gostergebilimsel Analizi

Der Stirenfried (Oyunbozan), Hans Held yonetmenligindeki 1940 yapimi Alman
propaganda cizgi filmidir. Cizgi film, bir tavsan ailesini konu edinmektedir. Bir giin bir
tilki yavru tavsanlar1 kagirmaktadir (Resim 1). Bunun tizerine baba tavsan tilkinin pesine
diismektedir. Fakat tilkinin ¢ocuklari kagirmasina mani olamamaktadir. Anne tavsan, baba
tavsana hesap sormakta ve ne pahasina olursa olsun ¢ocuklarini tilkinin elinde kurtarmasini
istemektedir (Resim 2). Baba tavsan da, kopeklerden olusan askerlerin yanima gitmektedir
(Resim 3). Askerler, esek arilari ile is birligi yaparak tilkinin elinden tavsanin ¢ocuklarin
kurtarmak igin plan yapmaktadir (Resim 4). Nihayetinde tilki bulunmaktadir. Kopekler
karadan, esek arilar1 da havadan tilkiye saldirirmaktadir. Tilki, aniden gelen saldir1 karsisinda
saskina donmektedir (Resim 5). Kopeklerin ve esek arilarmin sayist ¢ok kalabalik oldugu
icin tilki onlara karsi gelememektedir. Nihayetinde ¢ocuklar kurtarilmaktadir. Cocuklarin
kurtulmasi ile tavsan ailesi huzur icerisinde yasamlarina devam etmektedir (Resim 6).

Resim 3 Resim 4
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Resim 5 Resim 6

Cizgi filmin yapildig1 1940 yilinda, hentiz Nazi Almanyasi, Sovyetler Birligi ve ABD ile
savasa girmemisti. Buna karsin Naziler, Avrupa’da siddetli bir savasin icinde bulunmaktaydi.

Cizgi filme konu edilen tavsan ailesi, Alman ulusal kiyafetleri giymektedir. Bu asamada
tavsan ailesi, Saussure’tin gosterilen boyutunda, Alman ailesinin temsili olarak yer almaktadir.
Tavsanlar ¢izgi filmde “masumiyet” metaforu olarak kullanilmaktadir. Cizgi filmde ¢ocuklar:
kaciran tilki Alman halkinin dtismani olarak sunulmaktadir. Tilki, ¢izgi filmdeki gorsel kodlar
icerisinde “tehlike”, “su¢” ve “korku” metaforlar1 olarak yansitilmaktadir. Cizgi filmde
Naziler, tilkiyi dogrudan Ingiltere, Fransa veya baska bir diisman iilke olarak sunmaktansa,
genel olarak diismanligin bir temsili olarak yansitmay tercih etmektedir.

Cizgi filmde yer alan kopek gorselleri, giydikleri kiyafetlerden Wehrmacht't (Alman
Ordusu) temsil etmektedir. Baba tavsanin Wehrmacht'tan yardim istemesi ile gosterilen
boyutta, Alman halkinin Nazi Almanyasi'nin ordusuna giivenine vurgu yapilmaktadir. Cizgi
filmde Wehrmachti temsil eden kopeklerin dogrudan esek arilari ile irtibata gecmesi, esek
arilariin ugak sesleri ¢ikarmasi, esek arilarinin baslarinda Alman pilot sapkalarnin olmas,
esek arilarinin Luftwaffe’y1 (Alman Hava Kuvvetleri) temsil ettigi algisini olusturmaktadir.
Kopeklerin tilkiyi durdurmak igin esek arillarindan yardim istemesi, gosterilen boyutta
donemin Alman Hava Kuvvetleri'nin giictinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Nitekim Luftwaffe,
Ikinci Diinya Savasi’'ndan kisa bir siire 6nce Ispanya I¢ Savasi’'nda milliyetci giiclere destek
vermek amaciyla iilkede biiytik bir yikima yol agmis ve uluslararasi alanda adindan sikca sz
ettirmistir.

Esek arilarimin Luftwaffe’y1, diger hayvanlarin da Wehrmacht't temsil ettigi cizgi film
igerisinde yer alan sozel kodlardan da anlasilmaktadir. Esek arilari, diger hayvanlarin da
yardimuyla tilkiyi bulmakta ve {izerine saldirmaktadir. Tilki, beden dili ve jestleri ile esek
arilarina karsi garesiz olarak yansitilmaktadir.

Tilkinin esek arilar1 tarafindan yenilmesi, gosterilen boyutta Luftwaffe’'min 1940
yilinda Avrupa’da elde ettigi hava isttinltigtine vurgu yapmakta ve Almanya’nin savasi
kazanacagina yonelik de propaganda amagli mesaj vermektedir. Tavsan ailesinin ¢ocuklarina
kavustuklarinda yasadig1 seving, gosterilen boyutta Alman halkinin savasin kazanilmasimdan
sonraki mutlulugu olarak sunulmaktadir. Ayni1 zamanda tiim hayvanlarin bir araya gelerek
kendilerinden daha gticlii bir hayvani yenmesi, gosterilen boyutta Alman halkinin bir araya
gelerek diismanlarii durdurabilecegine vurgu yapmaktadir.

Tablo 1: Oyunbozan Adl Cizgi Filmin Gdstergebilimsel Analizi

57 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Say1: 8 2019

www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hayvan Tavsan Ailesi Alman Halki

Hayvan Esek Arilar Luftwaffe (Alman Hava Kuvvetleri)

Hayvan Tilki Alman Halkinin Diisman

Mekan Orman Masumiyet

Eylem Tavsan Ailesinin Cocuklarinin Tilki I.A.;lma?nya‘mn Dl’i§manlar1n}n, Alman Halki
Tarafindan Kagirilmasi Uzerinde Olusturdugu Tehlike

Eylem Esek Arlarinin Tilkiye Saldirarak | Luftwaffe'nin Herhangi Bir Tehlike Aninda
Cocuklar1 Kurtarmasi Ulkesini Savunmaya Hazir Oldugu

. Mihver Devletlerinin Bir Araya Gelmesiyle
Eylem Hayvanlarin Is Birligi Birlikte Kendilerinden Daha Giiclii Diismani
Yenebileceklerini Ortaya Koymalar1

Doktor ChurkillAdl1 Cizgi Filmin Gostergebilimsel Analizi

Doktor Churkill (Doktor Churkill), Liberio Pensuti yonetmenliginde Ingiltere’ye karsi
hazirlanan 1941 yapinmui Italyan propaganda cizgi filmidir. Churkill, ingiltere’de biiyiik bir
bankada yasayan bir canavardir. Bankada pek ¢ok ulustan alinan paralar bulunmaktadir.
Churkill'in yasadig1 yer oriimceklerin bulundugu korkutucu bir yerdir. Bankada ayrica
bir laboratuar dabulunmaktadir. Churkill burada kendisine tizerinde Italyanca Democrazia
(Demokrasi) yazan kimyasal bir karisim hazirlamaktadir (Resim 7). Churkill, olusturdugu
kimyasal1 icerek insan haline dontismektedir (Resim 8). Churkill, insan haline dontistiikten
sonra ucaga binerek, Ingiltere’nin disina ¢ikmakta ve diger tilkeleri gezmektedir. Churkill,
gezdigi tilkelerin tum paralarina el koymaktadir (Resim 9). Churkill el koydugu paralar:
ellediginde aniden canavara dontismektedir. Bunun i¢in yanina kimyasali almistir ve canavara
dontistugtinde kimyasali igmektedir. Churkill, bir giin yine el koydugu paralar1 alip tilkesine
geri donmek tizereyken tizerinde gamali hag bulunan bir kol aniden Churkill’in sag elinden
tutmaktadir (Resim 10). Kisa bir siire sonra da tizerinde baltal1 cubuklar simgesi bulunan
bir diger kol Churkill'in sol elinden yakalamaktadir (Resim 11). Churkill, bunu tizerine
her ikisinden de kacmaya baslamakta, ucagina binmekte ve Ingiltere’ye geri donmektedir.
Churkill’in Londra’ya kagmasi tizerine Mihver Devletleri'nin ugaklar: Londra’y1 bombalamaya
baslamaktadir. Bombalama sonucunda Londra’da biiytik bir yikim meydana gelmektedir
(Resim 12).

Resim 7 Resim 8
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Resim 9 Resim 10

Resim 11 Resim 12

Cizgi filmin yapildigi 1941 yilinda Italya, Ingiltere ile savas halindeydi. italyan
propagandasinda genel olarak ABD, Ingiltere ve Sovyetler Birligi hedef alinmaktaydi. Cizgi
filmde, dogrudan Ingiltere Bagbakani Winston Churchill tizerinden propaganda faaliyeti
yuritulmusttur. Nitekim, cizgi filmin ana karakteri olarak kullanilan Doktor Churkill,
gosterilen boyutta Winston Churchill’i temsil etmektedir. Churkill isminin son dort harfi
“kill”, Ingilizce “6ldtirmek” anlamina geldiginden, cizgi filmde Churchill’e yénelik olumsuz
bir algimin olusmasi igin 6zellikle kullanilmistir. Churkill’in normalde insan gortintimlii bir
canavar olarak yansitilmasi, gosterilen boyutta Churchill’in iyi goriinimiiniin altinda insanlhik
i¢in buiytik bir tehlike olusturdugunu ifade etmektedir. Churkill’in tilkeleri gezerek paralarina
el koymasi, gosterilen boyutta ingiltere’nin somiirgeleri tizerinde kurdugu tahakkiime vurgu
yapmaktadir. Diger yandan Ingiltere’nin 2. Diinya Savasi'nda Ingiliz Milletler Toplulugu'na
ait uluslar1 savas igin nasil seferber ettigini gosterilmektedir. Churkill'in, “demokrasi”
adindaki kimyasali icerek insan haline gelmesi, gosterilen boyutta Churchill’in Ingiliz halkina
ve diinyaya demokrasi soylemleri ile sirin goriindtigiine vurgu yapmaktadir.

Churkill'i durdurmak icin ortaya ¢ikan gamali hag simgeli kol, gosterilen boyutta
Nazi Almanyasi’nin metonimi olarak ¢izgi filmde yer almaktadir. Gamali hag simgeli kolun
Churkill’in elinden tutmasi, gosterilen boyutta Nazi Almanyasi'nin 3 Eyliil 1939 tarihinden
beri Ingiltere ile olan savasina vurgu yapmaktadir. Kisa bir siire sonra baltali cubuklar simgeli
bir kolun Churkill'in diger elini tutmasi da, gosterilen boyutta Italya’nin Almanya’nin yaninda
2. Diinya Savasi'na dahil oldugu ve Ingiltere’ye karsi savasa girdigini ifade etmektedir.
Churkill'in kurtulmay1 basarmasi, gosterilen boyutta ingiltere’nin 1940 yilinin Haziran'inda
Dunkerque Tahliyesinde Fransa’dan askerlerini tahliyesini anlatmaktadir. Churkill'in
oldtirmek icin Londra’nin bombalanmasi, gosterilen boyutta Mihver Devletleri'nin Ingiltere’ye
kars1 yurtttiikleri hava bombardimanini konu edinmektedir.
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Yapilan hava bombardimanimin Churkill’i 6ldiirmek i¢in yapilmasi, gosterilen agisindan
Mihver Devletleri'nin Ingiltere’ye karsi gerceklestirdikleri hava bombardimanima haklilik
kazandirmak igin kurgulanmaktadir. Nitekim, Mihver Devletleri tarafindan Londra’ya
gerceklestirilen hava akinlarinda yiizlerce Ingiliz sivil hayatin1 kaybetmisti. Italya yapilan
propaganda faaliyeti ile birlikte hava bombardimanlarint mesru bir zemine oturtmay1
amaglamaktadir. Cizgi filmin genelinde; Ingiltere’nin diinyay1 ekonomik olarak somiirdiigii,
2. Diinya Savasi'nin ¢itkmasma yol agtig1, demokrasi ad1 altinda yalnizca kendi cikarlarma
gore hareket ettigine yonelik propaganda insa edilmeye calisildig1 goriilmiistiir.

Tablo 2: “Doktor Churkill” Adli Cizgi Filmin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan 11 Dottor Churkill Ingiltere Basbakani Winston Churchill
Evlem Churkill'in Canavar Haline Churchill'in 2. Dtinya Savasi'nda Yasanan
y Gelmesi Oliimlerden Sorumlu Tutulmasi
Churkill'in yabanci tilkeleri 1ngiltere'nin diger tilkeler tizerinde
Eylem o .
gezerek altin toplamasi kurdugu somiirge diizenine vurgu
Churkill'in Insanlara Tyi Gértinmek Igin
Nesne Demokrasi Sisesi Demokrasi Kavramini Siirekli Olarak One
Stirmesi
Simge Gamali Hac Nazi Almanvyasi
Simge Baltali Cubuklar Fasist [talya
Churkill'i Yok Etmek icin Inglltere ye karst ?T Diinya Savag nC.I?.
Eylem , Mihver Devletleri'nin Gergeklestirdigi Hava
Londra'nin Bombalanmasi
Saldirilarinit Mesrulastirmak
Gamali Hag ve Baltali Cubuklarin | Nazi Almanyasi ve Fagist ftalya'nin
Eylem Churkill'i Durdurmak Igin Ingiltere'ye Kars1 2. Diinya Savasi'ndaki
Kolundan Tutmasi Miicadelesi

Momotaro’nun Deniz Kartallar1Adl1 Cizgi Filmin Gostergebilimsel Analizi

Momotaro no Umiwashi (Momotaro’nun Deniz Kartallart), Mitsuyo Seo yonetmenligindeki
ABD'ye kars1 hazirlanan 1943 Japon yapimi propaganda cizgi filmidir. Cizgi film, 1941 yilinin
Aralik ayinda Japon Imparatorlugu tarafindan gerceklestirilen Pearl Harbor Baskini'n1 konu
edinmektedir. Japon ulusal kiyafetleri igerisindeki Momotaro, tavsan askerleri ile birlikte
Pearl Harbor’da bulunan ve ¢izgi filmde olumsuz bir sekilde yansitilan adaya saldirmaktadir
(Resim 13). Saldir1 esnasinda hayvanlar baslarma Japon Imparatorluk armasini takmaktadir
(Resim 14). Adada ABD’ye ait buiytik bir donanma bulunmaktadir. Donanmanin basinda da
ABD'nin bayragii andiran bir bayrak gondere cekilmistir (Resim 15). ABD donanmasinin
basinda ise Temel Reis ¢izgi filminde, Temel Reis’in diisman olarak gosterilen Kabasakal
bulunmaktadir. Cizgi filmde Kabasakal sarhos olarak yansitilmaktadir.Momotaro ve askerleri,
ABD donanmasina saldirmasiyla birlikte, Kabasakal ve askerleri savasmak yerine kacmaya
baslamaktadir (Resim 16). Momotaro ve askerleri ABD donanmasina biiytiik zarar vermektedir.
Kabasakal, savasin kaybedildigini anladig: icin ABD bayragini gonderden indirmekte ve
onu beyaz bayrak haline getirerek sallamaya baslamaktadir (Resim 17). Kabasakal beyaz
bayrag: sallayarak savasin kaybedildigini kabul etmektedir. Momotaro ve askerleri savasin
kazanilmasi tizerine biiyiik bir seving yasamaktadir (Resim 18).
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Resim 13 Resim 14

Resim 15 Resim 16

Resim 17 Resim 18

Cizgi film, Japonya’nin ABD’ye yonelik gerceklestirdigi Pear]l Harbor Baskini’'ndan iki y1l
sonra yaymlanmistir. Cizgi filmin tiretildigi donemde Japonya, Pasifik’te Miittefik Devletleri
ile sicak ¢atisma igerisindeydi.

Cizgi filmde gorsel kodlar igerisinde, Momotaro'nun Japon Imparatorlugu’na ait
asker tiniformasindan ziyade Japon yerel savasci kiyafetlerini giymesi ile, gosterilen boyutta
Japonya'nin gecmisteki savasgi yapisina vurgu yapilmaktadir. Momotaronun ve askerlerinin
jest ve beden dilleri savasa yonelik kararlilik ve inanglarini yansitmaktadir. Cizgi filmde
Pearl] Harbor'in olumsuz sunum kodlar1 igerisinde temsil edilmesi, gosterilen boyutta
Japonya'nin Pearl Harbor Baskini’ni hakli gostermek amacini tagimaktadir. Cizgi filmde insan
karakterinden ziyade Japon askerlerinin tavsan gibi hayvan metonimileri ile temsil edilmesi;
gosterilen boyutta savasin sert ve karanlik ytiziinii sevimli gostermek amacini tasimaktadir.
Japon askerlerini temsil eden hayvanlarin baglarina Japon imparatorluk armasini takmalari,
gosterilen boyutta Japon askerlerinin Japon Imparatoru’na icten bir sadakatle bagli olduklarimi
gostermektedir.
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Momotaro ve askerlerinin ani bir baskinla saldirtya gectikleri Pearl Harbor'da ABD
donanmas: komutan olarak Temel Reis ¢izgi filmindeki Kabasakal karakterinin kullanilmasi,
gosterilen boyutta ABD askerlerini olumsuz gostermek amaciyla kurgulanmistir. Nitekim,
cizgi filmlerde Kabasakal, dogrulugu temsil eden Temel Reis ile savasmakta, “kottliik”,
“dtisman” ve “tehlike” gibi olumsuz metaforlar icerisinde sunulmaktadir. Gorsel kodlar
icerisinde Kabasakal'in sarhos olarak sunulmasi da, gosterilen boyutta ABD askerlerini Japon
halki goztinde itibarsizlastirmanin bir ¢abasidir. Japonlarin saldiris1 sonucu Kabasakal ve
askerlerinin savasmaktan ziyade kagmaya baslamasi, gosterilen boyutta Japon Ordusu’nun
aslinda gticlii bir diismanla savasmadig1 imajin1 vermektedir. Kabasakal'in teslim olmak icin
gonderdeki bayrag: indirmesi ve onu silkeleyerek beyaz bayraga cevirmesi; gosterilen acidan
ABD askerlerinin bayraklarina saygi gostermedigine vurgu yapmaktadir. Nitekim, Japon
askerler ABD askerleri ile savasa girerken Japonya bayragini baslarina baglayarak savasmakta
ve vatanlarini temsil ettigi icin bayraga saygi gostermektedir. Kabasakal'mn teslim olmasi,
gosterilen boyutta Japonya'nin ABD’ye karsi zaferinin yakin olduguna isaret etmektedir.
Cizgi filmin genelinde; ABD askerlerinin savasma becerisi olmadigi, savastan korktuklari,
Japon askerlerinin ise vatanlar1 icin 6lmeye hazir olduklar1 propagandasinin insa edilmeye
calisildigr gortilmektedir.

Tablo 3: “Momotaro’nun Deniz Kartallar1” Adl Cizgi Filmin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Gen¢ Momotaro Japon Impa|ratorluk
Donanmasi'nin Komutan
o Japon Imparatorluk
Hayvan Sevimli Tavsanlar Donanmasi'nin Askerleri
Karakter Walt Disney Cizgi Film Amerika Birlesik Devletleri
Karakteri Kabasakal Donanmasi'nin Komutani
Nesne Tek Yildizli Bayrak ABD'nin Bayragina Yapilan Vurgu
Hayvar}larln Imparatorluk Askerlerin Japon Imparatorlugu
Eylem Armastnt Baslarina Adima Savastigina Yapilan Vurgu
Takmasi U P &
Momotarove Tavsanlarin, 2. Duinya Savasi'nda Japon
Eylem Kabasakal ve Adamlarina | Imparatorlugu'nun ABD ile Olan
Saldirmast Miicadelesi
Evlem Kabasakal ve Askerlerinin Japonya'nin Zaferi
y Kagmasi pony
Evlem Kabasakal'in Beyaz Bayrak | ABD'nin Eninde Sonunda Savasi
Y Sallamasi Kaybedecegine Yapilan Vurgu
Sonug

Calismakapsamindaelealianheriic¢izgifilmde deMihver Devletleri'ninkamuoylarinda
etkili olabilmek i¢in Miittefik Devletleri'ne karsi nefret soylemi igerisine girdikleri goriilmustiir.
Ug cizgi filmde de hava kuvvetlerinin savagin kazanlmasinda énemli bir rol oynadig: izerinde
durulmustur. Nazi Almanyasi’'nda propaganda amach {iiretilen ¢izgi filmde Sovyetler Birligi,
tilki metonimi {izerinden yansitilmistir. Tilki “kotuluk” ve “tehlike” metaforlar: olarak cizgi
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filmde sunulmustur. Buna karsin Naziler, Alman halkin1 “masumiyet” metaforu olarak sunulan
tavsan seklinde gostererek, Alman halkina yonelik masumiyet olusturmaya ¢alismistir. Diger
yandan Alman Hava Kuvvetleri de esek arilar1 metonimi tizerinden ¢izgi filmde yansitilarak,
Alman Ordusu’nun daha sevimli hale getirilmesi amaclanmistir. Gosterilen boyutta, Sovyetler
Birligi'nin Almanya’ya yonelik diismanca planlara sahip oldugu yansitilmaya calisilmistir.
Cizgi filmin genelinde; Sovyetler Birligi'nin Almanya’nin birligi icin tehlike olusturdugu ve
bu tehlikenin yalnizca Alman Ordusu tarafindan bertaraf edilebilecegine yonelik propaganda
mitlerinin insa edilmeye ¢alisildig1 gortulmiuistiir.

[talya, cizgi filmde dogrudan Ingiltere Bagbakan1 Winston Churchill iizerinden Ingiltere
aleyhine propaganda faaliyeti yturttmusttir. Churchill, Doktor Churkill adinda yar1 insan yar1
canavar bir karakter metonimi {izerinden ¢izgi filmde yansitilmistir. Cizgi filmde, gosterilen
boyutta Ingilterenin demokrasi séylemi ile diinyanin pek cok tilkesini somiirdiigii ve 2.
Diinya Savasi’nin temel sorumlusu oldugu vurgusu yapilmustir. Churkill, ¢izgi filmdeki
gorsel kodlar icerisinde “somiirti”, “tehdit” ve “kottiliik” metaforlari tizerinden sunulmustur.
Buna karsin gamali ha¢ ve baltali cubuk simgeleri ile sunulan Nazi Almanyas1 ve Fasist
[talya’nin da “kahraman” ve “kurtarici” metaforlari tizerinden cizgi filmde yansitildiklar:
gortilmektedir. Ayni zamanda, Churkill'i yakalamak igin c¢izgi filmde Ingiltere'nin
bombalanmasy; gosterilen boyutta, Mihver Devletleri'nin Londra tizerinden Ingiliz halkin
bombalamalarmin mesrulastirma cabasi oldugu ortaya cikarilmistir.Cizgi filmdeki sunum
kodlart icerisinde; Mihver Devletleri'nin is birligi icerisinde meydana gelen hava harekatlar:
sonucunda Ingilizlerin teslim olacagina yénelik propaganda mitinin insa edilmeye calisildig
gorilmiistiir.

Japonya, cizgi filmde Pearl Harbor Baskini'n1 konu edinerek dogrudan ABD’ye yonelik
propaganda calismas: yurtitmustiir. Cizgi filmdeki gorsel kodlar icerisinde Japon askerleri,
Nazi Almanyasi’nin Oyunbozan adli ¢izgi filminde oldugu gibi tavsan metonimileri tizerinden
temsil edilerek, “masum” ve “sevimli” gosterilmeye calisilmistir. Japon askerleri sunum
kodlarinda, “kahraman”, “vatansever” ve “cesaret” metaforlar1 icerisinde yansitilmistir.
Buna karsin ABD, Temel Reis ¢izgi filminde yaptig1 kotiiliikler ile 6n plana ¢ikan Kabasakal
metonimi tizerinden temsil edilmistir. Kabasakal ¢izgi filmdeki sunum kodlarinda “korkaklik”,
“caresizlik” ve “giicstizlik” gibi olumsuz metaforlar tizerinden yansitilmustir. Cizgi filmin
ana karakteri Momotaro'nun olumsuz sunum kodlar1 igerisinde yansitilan PearlHarbor’a
saldirarak Kabasakal ve askerlerini bombalamasi; gosterilen boyutta Japonya'nin 1941 yilinin
Aralik ayinda gerceklestirdikleri Pearl Harbor baskinini mesru gosterme cabasi olarak ortaya
cikmaktadir. Cizgi filmde; Japonlarin Pearl Harbor’da buiyiik bir zafer elde ettigine yonelik
propaganda mitinin insa edilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir.

Mihver Devletleri tarafindan 2. Diinya Savasi esnasinda cekilen cizgi filmlerde iki
temel propaganda amacmin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi, savas esnasinda alinan
kararlarin (C)rnegin, Londra Bombardimani, Pear]l Harbor Baskini) kamuoylarinda mesru
gosterilmesi; ikincisi ise Miittefik Devletleri'ne yonelik olumsuz algiin insasidir. Calisma,
2. Diinya Savasi’nda Mihver Devletleri tarafindan iiretilen cizgi filmlerde propagandanin
rolinti ortaya koymas1 bakamindan 6nem tasimaktadir. Buna karsin calisma, propaganda
amach tretilen ¢izgi filmlerin kitleler tizerindeki etkisini ortaya koyamamaktadir. Bu acidan
gelecek calismalarin, propaganda amach cekilen ¢izgi filmlerin insanlar tizerindeki etkisini
ortaya koyan saha arastirmalarina yonelmesinin alana katki saglayacag: diistintilmektedir.
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