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- Makaleler -

Film Calismalarinda Elestirinin Doniisiimii: Gorsel-Isitsel Denemeler
(Audiovisual Essay)

Ipek Giirkan*

Ozet

Bu c¢alisma, teknolojik wve dijital gelismeler ile birlikte film elestirisindeki doniistime
odaklanmaktadir. Dijital film diizenleme programlarina erisimin kolaylasmas: ve yayginlasmastyla
birlikte gorsel-isitsel denemeler (audiovisual essay) film calismalarinda yeni bir elestirel form olarak
belirmistir. Calismada, gorsel-isitsel denemelerin dijital bir elestiri yontemi olarak film calismalarindaki
yerini ortaya koymak amaclanmaktadir. Gorsel-isitsel denemeleri, metin iizerinden ilerleyen geleneksel
akademik film calismalarina alternatif olarak ele almak miimkiindiir. Bu baglamda calismada; gorsel-
isitsel denemeleri agiklayict bazi dnemli ozellikleri ortaya konarak, gorsel-isitsel denemelerin hem
kendisi hem de sinirlart iizerine diisiiniilmektedir. Calismada ele alinan gorsel-isitsel denemeler, temel
soru ve kavramlar araciligiyla aciklanmaya calisilmistir. Bu kavram ve sorularla birlikte ayni zamanda,
gorsel-isitsel denemelerin film calismalar alaminda teori ve pratik arasindaki yakinlasmaya katkist
acikca goriilmektedir. Bu yoniiyle gorsel igitsel denemeler, gorsel ve isitsel olaninin tizerine diistinmek
degil, gorsel ve isitsel olan araciligiyla diisiinmektir. Calisma, gorsel-isitsel denemelerin geleneksel
metin tabanli akademik film elestirilerindeki doniisiim potansiyelini ortaya koymasi agisindan ayrica
onemlidir. Sonug olarak gorsel-isitsel denemeler, film ¢alismalar alanindaki metin tabanli arastirmalara
hem alternatif olabilecek, hem de ona katk: saglayacak yeni diisiince alanlart agmakla birlikte gorsel-isitsel
elestiriyi ve metinsel elestiriyi, birbirini besleyen iki farkli elestirel yontem olarak gormek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel-isitsel Denemeler, Video Denemeler, Film Elestirisi, Videografik Film
Caligmalari, Teori ve Pratik.
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Transformation of Criticism in Film Studies: Audiovisual Essay

Ipek Giirkan*

Abstract

This study focuses on the transformation of film criticism with technological and digital
developments. Audiovisual essay has emerged as a new critical form in film studies with access to
digital film editing programs made easier and widespread. In this study, it is aimed to reveal the place
of audiovisual essays in film studies as a method of digital film criticism. It is possible to consider
audiovisual essays as an alternative to traditional text-based film criticism in film studies. In this
context; some important features that explain the audiovisual essays are put forward and both the
limits of the audiovisual essays are considered. The audiovisual essays discussed in this study are tried
to be explained through key questions and concepts. Along with these concepts and questions, the
contribution of audiovisual essays to the convergency between theory and practice in the field of film
studies is seen clearly. In this aspect, audiovisual essay is not to think about the visual and auditory, but
to think through the visual and audio. The study is also important in that audiovisual essays reveal the
transformation potential of traditional text-based academic film critics. As a result, it is possible to see
audiovisual criticism and textual criticism as two different methods that feed each other.

Keywords: Audiovisual Essays, Video Essays, Film Crticism, Videographic Film Studies, Theory and
Practice.
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Giris

“Giz [...] goriinen sey ile séylenen seyin, mevcudiyetin basitliginde karsilastiklar: nokta olacak.
Giz, ancak hafif bir salinim ile, gizemli noktadan kopabilirse
kavranabilir hale gelecektir”

(Blanchot, 2014: 106)

Dijital medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte filmlere erisim kolaylasmis ve bunun
sonucunda film elestirisi de yalnizca akademinin tiretiminden bagimsizlasip sinemaseverlerin
de ilgilendigi bir alan haline gelmistir. Bununla birlikte yeni seyir bicimleri ortaya ¢ikmis ve
sinemanin izleyiciden gizlediklerinin agiga ¢ikarilmasina yardimci olmustur. Lazzarato'ya
gore; dijital ve elektronik teknolojilerin gelismesiyle birlikte dijital imaj tiretimindeki degisim
temelde “zamanin alikonmasinin, biriktirilmesinin {iretim stirecindeki degisimi”dir (2017:
99). Bu nedenle teknolojik degisimler ayni zamanda medyumlarin kendi fenomenolojik ve
ontolojik dogasini sorgulamaya ve onu yeniden diistinmeye neden olmustur. Zielinski'ye gore
ise artik sinemayla ilgili olanin yerini, tek bir teknolojik baghilig1 kabul etmeyen, yerine farkl
teknolojiler (ve medyumlar) ile arasinda yeni baglamlar yaratmay: hedefleyen bir kavram
olarak “gorsel-isitsellikler” almistir (aktaran Parikka, 2016: 45).

Video, Latince’de gormek anlamina gelen videre kelimesinden tiiremistir. Deneme
(essay) ise, Yunanca’'da sormak, Fransizca’da ise deneme anlamlarina gelmektedir. Bu tanimlar
videonun gorsel ve deneysel bir anlat1 olarak yeni diistinceler yaratabilecegi ve yeni sorular
sorabilme kapasitesini gostermektedir (Bresland, 2010). Gorsel-isitsel denemelerin “audiovisual
essay”, “video essay”, “visual essay”, “videographic film”, “cinematic essay” gibi farkli kavramlarla
ele alindig1 goriilmekte ve kesin bir kavramsal karsilig1 bulunmamaktadir. Ancak bagimsiz
gorsel-isitsel deneme yazarlar1 Alvarez Lopez ve Martin (2014a), hem medyada ihmal edilen
bir unsur olarak sesin onemini vurgulamasi, hem de deneme sozciigiiniin medya ve film
alanlarmin {iretim ve analizini siirsel ve entelektiiel bir bicimde ortaya koymaya yaramasi
ve tstelik “video” kelimesinin dijital cagda anakronik kalmasi nedeniyle, yaygin olan video
deneme (video essay) kavramini kullanmay1 tercih etmemislerdir. Ttim bunedenlere katilmakla
birlikte, bu calismada gorsel-isitsel deneme (audiovisual essay) tanimlamasi kullanilmistir.

Gorsel-isitsel deneme calismalar1 Anglosakson akademik literatiirde “videographic
film criticism” veya “videographic film studies” olarak karsilik bulmaktadir.? Gorsel-isitsel
denemeleri akademik film galismalar: alaninda, hem teorik hem de uygulama agisindan
zengin olanaklariyla “yeni” bir form olarak gormek tartismaya agik olsa da, teknolojik ve
dijital gelismelerin film ¢alismalarinda kokli bir dontistime neden olmasiyla birlikte, gorsel-
isitsel denemelerin yapimi kolaylasmis, yayginlasmis ve bu dogrultuda kendi 6zgiin formunu
yaratabilmistir. Gorsel-isitsel denemeler; YouTube, Vimeo gibi video paylasim sitelerinin ortaya
¢ikmasi, dogrusal olmayan (non-linear) kurgu yazilimlariin yayginlasmasi, filmlere hem veri
olarak, hem de arsiv olarak erisilebilirligin kolaylasmas: gibi bir dizi etken ile ¢evrimici ve
ticretsiz platformlarla es zamanli geliserek ve akademik uygulayicilarinin da biiytik katkisiyla
bugiinkii formunu almaistir.

Gorsel-isitsel denemeler, goriintii ve sesin birlikteligini esas almnir. Akademik film
elestirisi calismalarinda, geleneksel metin tabanl: elestirilerde yer verilen teorik metinlerden

' Calismada gorsel-isitsel denemeler (audiovisual essay) kavramu tercih edilse de, video deneme (video essay)
kavraminimn kullanimi daha yaygin oldugunu séyleyebilirim.

2 Calisma basliginda yer alan “elestiri” kavrami fenomenolojik ya da tarihsel ve felsefi bir kavram olarak ele
almak amaciyla kullanilmamuistir. Daha ziyade, film incelemesinde islevsel bir arag olarak ve daha ¢ok da gorsel-
isitsel denemelerin, genel adiyla videografik film elestirisinin akademideki ¢nemini ve yarattigi dontistimii
vurgulayabilmek adina kullanilmustir.
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alintilar ve filmlerden dogrudan goriintiilerle metinsel elestiriyi formsal agidan kisitlayan
simirlar yoktur. Gorsel-isitsel denemeler, film elestirmeninin/yazarmn yaraticihigini ve
oznelligini ortaya koyar. Gorsel-isitsel denemler bir film tiirti (janr) olarak diistinmemek
gerekir; ¢tinkii ttirlerin belirledigi sinirlardan bagimsizdir. Gorsel-isitsel denemeler, gorsel ve
isitselligin kaynaklarmi kullanan melez bir bicim olarak gortilebilir.

Gorsel-isitsel denemelerin bir deneyim alani olarak potansiyeline deginmeden 6nce
“essay” (deneme) kavramina bakmak gerekir. Adorno’nun (1958/2004) “Der Essay as Form”
(Form Olarak Deneme) adli metininde denemenin kendine ait dogasin su sekilde agiklar:

[...] kendi sorumluluk alammn disardan dayatilmasina izin vermez. Bilimsel bir sey tiretmek ya da
sanatsal bir sey yaratmak yerine, cocuksulugun esinini yansitir onun cabasi, hic sikilmadan, baskalarinin
coktan yapmus oldugu seylere tutulur. Stmirlandirilmanus bir calisma ahlakint model alip da tini hiclikten
yaratilmis olarak tasarlamaya kalkismaz, bunun yerine sevileni ve nefret edileni yansitir (2004: 14).

Gorsel-isitsel deneme yazari da, de tipki bir cocugun kesfederken duydugu heyecana
sahip olarak; hem yeni, hem tanidik olan ile kars1 karsiyadir. Gorsel-isitsel deneme yazari,
zaten bilinir olan1 bozarak kendi 6znelligini ortaya koyar ve yeni bir sey yaratir. Gorsel-isitsel
deneme yazari, gegmis sinema tarihi bilgisinden ve kiilttirtinden yararlanarak eski filmlerden
imajlar1 bir araya getirir. Gorsel-isitsel deneme 6nceden tiretilmis filmlerden yaralanarak
yaratic1 bir kesifte bulunur. Gorsel-isitsel deneme yazari, film goriintiileri tizerine teorik
metinlerden alintilarin1 yaparak veya bir alintiya gerek duymadan dogrudan film imajlar
araciligryla niyetini agiklamaya calisir. Farkli filmlerden goriintiileri bir araya getirme
(assemblage) ve yeniden yaratma (remix) kuskusuz yaratici bir eylem olmaya adaydir. Ancak
bunu yaparken montajin teknik olanaklarini kullanarak ve videonun kendi medyumunda
anlatinin sinirlarmi yeniden kesfederek bir deneyim alani olusturur. Gorsel-isitsel denemeci,
filmler {izerinde gortinmez olan diistince ve fikir diinyasin1 hakkinda, metin analizi yaptig1
filmin kendisinden aldig1 goriintiilerle, elestirisini “dogrudan” imgeler {izerinden ve onlar
araciligiyla yapar.

Gorsel-isitsel deneme calismalar: farkli alanlarla yeni yakinliklar kurmaya yardimci
olur. Toplumsal ve teknolojik yakinsama bicimi olarak teori ve pratik arasinda; tiirler, tiretim
ve dagitim yontemleri ve goriintiileme bicimleri arasinda yeni sinerjiler saglamaktadir.
Bunlar; sinirlar, disiplinler ve metodolojiler arasinda isbirligi icin yeni firsatlar yaratirken,
yeni ifade ve sdylemleri de miimkiin kilar ve onlara ilham verir (Eriksson & Segrensen, 2012).
Gorsel-isitsel denemeler bunun melez bir 6rnegi olmakla birlikte bircok farkli alan1 yeniden
diistinmeyi ve birlikte ele almay1 gerektirmektedir. Tiim bu elestiri bicimlerinin tnerdigi
seyin, film deneyimine yaklasmanin sadece dogrusal olmayan bir yolu degil, ayn1 zamanda
daha etkilesimli bir metodoloji oldugunu soyleyebiliriz (Rosenbaum’dan aktaran Grant,
2014a). O halde videografik film elestirisinin ayni zamanda elestirel bir “yontem” oldugunu
soyleyebiliriz. Elestirel bir yontem olarak videografik film calismalari, akademisyenlerin
uygulama alaniyla arasindaki mesafeyi kirarak, cevrimici dijital uygulamalara yakilasmasin
saglamistir. Buna, akademik film elestiri yazarlariile film elestirmenleri arasindaki mesafeyi de
ekleyebiliriz. Videografik film ¢alismalarmin énctii isimlerinden ve ayni zamanda akademisyen
olan Catherine Grant, videografik film elestirisinin gelismesiyle akademik calisma ile film
kulttrt arasinda daha genis bir cevrimigci siireklilik yaratildigini ve buna 6zellikle sinefil®
kilturtntn eklendigini soylemektedir. Bu durum Grant’e film calismalarinin erken dénemini
60'l1 yillarin sonlar1 ve 70’1i yillarin deneysel ve genellikle politik bir sinema oldugu zamanlar:
hatirlatir (Grant, 2014b).

3 “Cinephilia 2.0” iki temel anlamda distiniilebilir. Ilk olarak, siradan sinefilleri daha iyi anlamak adina tiiketiciyi
filmler hakkinda bilgilendirmeleri ve kendilerinin tiim zamanlarini filmler hakkinda konusmaya film “enthusiasts
agency” olarak adlandirilan bir heves ve ilgi anlamlarini karsiladig: bilinmf:ktedir. Bununla birlikte internet artik
onlara gortiniirliik saglar ve bununla birlikte ne gibi yenilikler ortaya ¢ikar. Ornegin diger sinema bagimliliginin ne
yapmaya basladigini takip ederek film yorumu incelemeler veya tartismalar. Ikincisi, bu kesif, Internet’in izleyicinin

kurumunu nasil giiclendirdigi hakkinda bilgilendirir ve bu nedenle, sinema tiiketicisinin gticlenmesine katkida
bulunabilir, bunun dért boyutu séyle tanimlanabilir: bilgi, filme erisim, kendi kararini yayinlama ve arsivleme’dir

(Laurent 147-148). Calismada yeni tip sinefil ile “Cinephilia 2.0” kastedilmektedir.
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Ayrica yine bu donem, deneysel filmlerin {iretildigi ve daha “6zgiir” olundugu geleneksel
sinefil kiltiirtintin olustugu bir dénemdir ve gevrimici kulttir bu dénemi yeniden ortaya
cikarmustir.

Kisacasi ¢evrimici bir kultiir gittikce yerleserek, bu dogrultuda her sey gorsel-isitsel
lehine ilerlemektedir. Bununla birlikte sanatsal ve akademik iiretim, benzer sekilde teorik ve
pratik elestiri arasindaki iliskiyi sorgular ve her biri arasinda geciskenlik saglar. Dolayisiyla
videografik elestirinin ¢ok boyutlu ve ¢ok modillii (multimodal)* bir arastirma yontemi
oldugunu soylemek gerekir.

Bu baglamda calismada gorsel-isitsel denemeleri agiklayan bazi kilit kavramlar 6ne
cikarilmaktadir.’ Bu kavramlar gorsel-isitsel denemeler hakkinda detayli agiklamalar:
icermekle birlikte, gorsel ve isitsel olanin kendi dogasini anlamamiza yardimci olmakta, aymn
zamanda yazili denemelere dair bazi elestirilerin 6ntinti agmaktadir. Bu amacla ¢alismada
oncelikle gorsel-isitsel denemelerin akademik metin tabanli elestiri karsisindaki yerini daha
iyi anlamak icin teori ve pratik arasindaki iliskiye deginilmektedir. Daha sonra, gorsel-
isitsel denemelerin 6zi{i olan montaj eylemi ve bu eylemin deneysel ve sanatsal kullanim
olarak dustinebilecegimiz “détournement” kavrami ile gorsel-isitsel denemeler {izerine
diistintilmektedir. Sonraki baslikta gorsel-isitsel denemelerin; gérme, deneme ve deneyim
kavramlarmi daha iyi anlamamizi saglamasi agisindan gorsel-isitsel denemelerin dokunsal
(haptic) ozelligi yer almaktadir. Calismada son olarak gorsel-isitsel denemelerin yaygin
bicimlerine yer verilmektedir.

Calismanin amaci, gorsel-isitsel denemeleri; kendisini anlamaya ve actklamaya yardimci
olabilecek kavramlar {izerinden diistinmektir. Bu kavramlar, gorsel-isitsel denmelerin hem
teorik, hem de pratik yontine vurgu yapmaktadir. Sonug olarak bu metin, gorsel-isitsel
denemelerle birlikte ele alinan kilit kavramlarin her birinin ayr1 bir arastirma alani olabilecegi
bilinciyle ortaya konmustur.

Gorsel Isitsel Denemeler Film Calismalar1 Alaninda Akademik Elestirilere Alternatif
Olabilir mi?

Bu tartismayr yapmadan once gorsel-isitsel denemelerin teori ve pratik arasindaki
iliskiyi dontistirmesine bakmak gerekir.

Teori ve Pratik

Sinemanin tarihi film {reticilerinin pratik bilgisiyle degil, film calismalar1 alaninda
akademik calisma yapanlarin teorik bilgilerine dayanarak yazilmaktadir. Bu nedenle teorinin
deneyim eksikligi her zaman sorgulanan bir alan olmustur. Bu durum uzun yillar teorik
ve pratik calisma alanlarinin bile birbirinden ayrismasina ve her iki alan arasinda ciddi bir
kopukluga neden olmustur. Teorik ve pratik arasindaki bu kopukluk, akademik alanda
her zaman tartisilan bir konu olmustur. Gorsel-isitsel denemeler ise, pratik ve teorinin tam
arasinda deneyimsel bir alan olarak durmaktadir.

* C. Grant (2019) Introduccion al video-ensayo, Universidad Torcuato Di Tella. Cevrimigi: https://www.youtube.
com/watch?v=7FV62X6cJgM, erisim tarihi: 08.08.2019.

> Bu metinde, yalnizca film goriintiilerine dayali olarak gerceklesen gorsel-isitsel deneme calismalarina yer
verilmektedir. Ancak literatiirde de sinema tarihine dayali bir gorsel-isitsel deneme tarihi ortaya giktig
goriilmektedir. Bununla birlikte televizyon film ve dizi goriintiilerinden yararlanilarak gerceklesen gorsel-isitsel
denemeler de vardir. Ancak filmler tizerine ¢alisilmasi kadar yaygin degildir. Pantenburg (2017), televizyon
tarihinin, gorsel-isitsel denemelerde daha az yer almasinin ilgi eksikliginden ziyade, televizyon arsivlerine erisim
zorluklarindan kaynaklandigini belirtmektedir. Buna karsin, film arsivlerine erisimde hiz ve kolaylik oldugu agikca
goriilmektedir.
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Onceden, gorsel-isitsel materyaller olusturmak yalnizca medya uygulayicilariin ve
teknolojimeraklisibireylerinalaniydi. Glintimiizde, ucuz, verimlivekullanimikolay olan tiretim
araglarinin gelistirilmesi, akademik arastirmacilarin gorsel-isitsel medya olusturmalarina
olanak saglamistir. Dolayisiyla bu yeni formdaki ¢calismalarin ¢ogu akademisyenler tarafindan
tiretilir. Clinkti akademik literatiiriin darlig1 ve geleneksel metin analizinin kisitlamalar1 bu
¢ok yonlii formun olanaklarindan yararlanmak igin birer neden olmaktadir. Diger taraftan,
metin tabanli deneme yazarlari, gorsel-isitsel deneme yazarlarmin énceden tiretilmis filmler
tizerinden yeni bir sey ortaya koymasini sorgular. Onun, zaten var olan bir sey karsisinda
yaratici olabilme olasiligini kabul etmez (Eriksson & Serensen, 2012). Bu elestirinin kaynagini,
teori ve pratik arasindaki ayrimda ve 6zellikle bilimler aras1 hiyerarside aramak mimkiindiir.

Metin tabanl geleneksel denemelerde gorsel-isitsel olan1 anlatmaya calisan kelimeler,
gosterilene uzak, yalnizca bir “temsil” olarak kalmaktadir. Oysa gorsel-isitsel denemeler;
hem teorik olani, hem de gorsel olam1 “dogrudan” gostermektedir. Dolayisiyla, akademik
yazinin ve gorsel-isitsel denemenin kullandiklar: araglar farkli oldugundan, bunlarin diistince
bicimlerine yansimalar1 da farklidir. Her ikisinin de kendine 6zgii anlat1 yapilar1 vardir ve
Grant’in ifade ettigi gibi gorsel-isitsel denemeler; “performatif”, “yaratic1” ve “zaman” tabanl
bir alandir. Ozellikle bu ti¢ 6zelligini diistindtigiimiizde gorsel-isitsel denemelerin deneyimsel
boyutu 6ne ¢ikiyor.

Gorsel-isitsel deneme yazarlarinin deneyimlerine yakindan bakmak yol gosterici
olacaktir. Film elestirmeni Christina Alvarez Lopez Games (2009) adli video calismasinda,
Germania Anno Zero (Almanya Sifir Yili, Roberto Rossellini, 1948) ve Ivan’s Childhood (lvan'in
Cocuklugu, Andrei Tarkovsky, 1962) filmlerinin benzerliklerden yola cikarak bir gorsel-
isitsel deneme calismasi yapmay1 distintir. Ancak gorsel-isitsel deneme siirecinde
filmlerin birbiriyle diyalog halinde oldugunu ve aslinda aralarindaki benzerliklerden ¢ok,
farkliliklarin yaraticiligindan yararlanabilecegini kesfeder. Gorsel-isitsel deneme calismasi
iki film arasindaki diyolojik etkiden yararlanarak gerceklestirilmistir. Her iki film de savas
ve cocuk iligkisine odaklanmaktadir. Ancak filmin karakterleri Ivan ve Edmund’in savasi
deneyimlemeleri birbirinden farklidir. Gorsel-isitsel denemenin tiretim stirecinde, her iki
filmin sesleri birbirine karisarak bir problem haline dontistirken, bu seslerin Almanya Sifir Yili
filmindeki cocuk karakter Edmund’un belli etmekten kagindig1 duygu ve diistincelerinin dis
sesine doniistiigiinii kesfeder. Alvarez Lopez &Martin’in, (2014b) belirttigi gibi, bir metinde
anlatilmak istenen, kaygi duyulmayan bir problem, bir kenara birakabilir ve yalnizca analiz
etmek istenilen yonlere odaklanilabilir; ancak gorsel-isitsel denemede aksine, onlar1 gérmezden
gelmek gilictiir, ctinkii ekranda veya film miiziginde goriinebilir ve ontintize c¢ikabilir. Bu
nedenle bu calismada problemler yaratici bir sekilde soyleme dahil edilmistir.

Gorsel 2: Games, 2009. Almanya Sifir Y1l ve Ivan’in Cocuklugu filmlerinin karsilastirmali olarak
gerceklesmis gorsel-isitsel deneme calismasi.®

¢ Cevrimigi: https:/ /reframe.sussex.ac.uk/audiovisualessay/frankfurt-papers/ cristina-alvarez-lopez-adrian-
martin/, erisim tarihi: 29.09.2018.
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Bu gorsel-isitsel deneme ¢alismasinda, savas sonrasi yikim arasindaki ¢cocuklar: diyalog
icine girdiklerinde, bir filmin digerine ne verebilecegi tizerine diistinerek ortaya ¢ikmustir.
Burada gorsel-isitsel deneme yazari, [vanin Cocuklugu filminin goriintiilerinin ve seslerinin
Almanya Sifir Yili filmine niifuz ederek, filmin karakteri Edmund'un bilin¢disi sesine
dontistuguini kesfeder. Edmund’in cinayet islemesi ve stirekli korku ve tetikte yasamasi gibi
durumlar Ivan'in Cocuklugu filminde somutlasir. Boylece Ivan'in sesi, Edmund’un kendisine
kars1 ofkesini yansitan bir dis sese dontisiir ve karakter Nazizm’in bir figiirti haline gelir.
Gorsel-isitsel deneme yazarmin bu deneyimsel kesfi, ayn1 zamanda calismanin yaratici ve
performatif bir sekilde gerceklestigini gostermesi acisindan da dnemlidir.

Adorno’un belirttigi gibi “[...] denemede, diistince kendini geleneksel hakikat
kavramindan armndirir” (2004: 23). Yukaridaki calismada da goriildiigi gibi, deneme yazari
ongortilemez olan1 kendi mecrasina yansitarak 6zgiilligtinii olusturur. Bir film icin hakikat gibi
gortinenler diger film igin farklilik gosterebilir. Boylelikle kendisi, kendi hakikatinin {ireticisi
olan bir amaca ve araca dontisiir. Bu yoniiyle gorsel-isitsel denemeler, hem 6znelerarasi
(intersubjective) hem de 6znenin kendi diistincesiyle kendi icinde yeniden sekillenen Grant’in
de ifade ettigi gibi intrasubjective bir deneyim oldugunu gosterir.

“Yontemin mutlak ayricaligr konusunda diisiince alanminda siiphe uyandirmay: ise sadece deneme
basarmigtir. Ozdeslik-dist'min bilincinin belirmesine izin verir deneme, onu dogrudan ifade etmese bile.
Radikal olmama konusunda radikaldir, seyleri bir ilkeye indirgemeye yanasmayistyla, kismi olant biitiinsel
olana karst vurqulayisiyla, parcasal niteligiyle radikal” (Adorno, 2004: 21).

Adorno’nun yazili denemelerin bicimsel 6zelliklerinden anlatmak igin kullandig1 bu
kavramlar, ayn1 zamanda gorsel-isitsel denemelerin 6zelliklerinin de anlasilmasi agisindan da
onemlidir.

“Denemenin parcalt ve olumsal oldugu yolundaki yaygin elestirinin kendisi de biitiinliigii ve dolayisiyla
ozneyle nesnenin 6zdesligini varsaymakta ve sanki biitiine hikim olunabilirmis gibi yapmaktadir. Oysa
denemenin yapmak istedigi, gecicideki ebediyi bulmak ve damitip cikarmak degil, geciciyi ebedi kilmaktir.
Denemenin zayifhigi, dile getirmek zorunda oldugu 6zdeslik-disina taniklik eder”(Adorno, 2004: 23).

Bu gorsel-isitsel olanin deneyiminde gortildugu gibi, gorsel-isitsel denemeler metin
tabanli denemelerden ¢ok farkli bir formdur. Bu farklilik, onun hakikate yaklasiminda
geleneksel olani tekrar etme yanilgisina diismemesidir. Diistincenin 6zgiirligii ve belki
de ozgilliigii, montaj eyleminde gergeklesir. Dolayisiyla hem metin, hem de gorsel-isitsel
denemenin birlikte yapilacagi bir calismanin sonucu, yazili olan: tekrar etmek yerine, yazili
ve gorsel-isitsel materyaldeki farkliliktan yaratict ve dontistiirticti bir bigcimde yararlanmay1
gerekli kilar. Bir baska ifadeyle, yazili olanin gorsel-isitsel denemenin deneyimi hakkinda
aciklayic1 olabildigi gibi, ikisi arasindaki geciskenligi de aktarabilmesi beklenir.

Film c¢alismalar1 alaninda teorik dustincenin tohumlar1 gorsele yani filmlere
dayanmaktadir. Teorik diistincenin tesvik edici unsuru olarak filmler, yalnizca anlasiimay1
beklemez. Ayni zamanda kendilerinin yapildig: kosul ve tarihten bagimsiz olarak yeniden ve
farkli diistinceler tiretilmesiicin de oradadirlar. Dolayisiyla akademik yazina yalnizca alternatif
degil, ayn1 zamanda akademik yazinmnin, teorinin pratikle olan baglarim1 kurmaktadir. Bu
acidan bakildiginda yazili denemelerin hayal giictine katki sunmasi ve sozii gecen gorsellerin
ortaya konarak diistincenin desteklenmesi saglanmaktadir.

Yazil elestirilerden farkli olarak gorsel-isitsel denemeler, izleyiciye orijinal gortintiileri
yeniden yorumlamak veya yeniden hayal etmek icin bu tiir bir analitik cerceve olusturmaktadir.
Bu nedenle orijinal filmi de yeniden diistinmek igin bir alternatif olur. Bu ayni zamanda
gorsel-isitsel denemelerin yaratici yoniinii ortaya koymaktadir. Eger yazili deneme ile birlikte
yapilan bir gorsel-isitsel deneme galismasin kastediyorsak, gorsel-isitsel calismalar, gorsel bir
destekleme ve ikna araci olarak da gortilebilir.

290 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Say1: 8 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gorsel-isitsel denemelerde icerigin desteklenmesi igin agiklayici bir metinin eklenmesi,
ayni zamanda gorsel-isitsel denemelerin bir yontemidir. Gorsel-isitsel denemeler bu yontemle,
belirli bir konuyu veya kavrami irdelemekte ve teorik diistinceyi, hareketli goriintiiler
araciligryla anlatmaktadir.

Hgin(; bir sekilde Ranciere, Silili sanat¢i Alfredo Jaar'mm Ruanda Soykirimini konu
alan enstelasyonundan bahsederken, katliamin gercekligini kanitlayan gorsel belge yerine
yalnizca metnin kullanildigini anlatir. Bir baska ifadeyle kelimeler, goriinttintin kanit olarak
kullanilmasina karsit konumlandirilarak, metin éne ¢ikarilir. Ranciere, ikisi arasinda 6nemli
bir fark oldugunu belirtmektedir: “Kelimeler burada her tiirlii sesten koparilmistir, bizzat kelimeler
gorsel dge olarak kullamilmstir. O halde, kelimeleri goriintiiniin goriiniir formunun karsisina koymak
degildir soz konusu olan; sozlii olanla gorsel olani birbirine baglayan bir goriintii insa etmektir”
(2015: 88). Boylelikle geleneksel temsil rejimi bozulmus olur. Burada bahsedilen, aslinda
gorsel-isitsel denemelerin 6ztinde gerceklestirmeyi amacladig1 seylerden biridir. Gorsel-
isitsel deneme yazari, goriinti ile teorik baglantisi oldugunu diistindiigu alintilarim goriinti
tizerine yerlestirirken, konvansiyonel anlatmin tabii kildig1 resmi temsil rejimini de alasagt
eder. Gorsel-isitsel denemelerde dogrudan metinden yapilan alintilar, dogrudan filmden
yapilmis gorsel alintilar ayni ytizeyde ve birbirine baskin veya hiyerarsik degildir. Ayni
sekilde filmden alintilanan gortintiiler, yeni ve beklenmedik baglamlarin ortaya ¢ikmasini
saglar ve bu yeni baglamlar kimi zaman filmin kendisinin bile 6ngoérmedigi zenginlikte
olabilir. Bagska bir ifadeyle, gorsel-isitsel denemeler, filmin elestirisini yapmak icin filmin
kendisini bir medyum (medium) olarak kullanmaktadir. Raymond Bellour’un 1975 yilinda
yazdig1 Unttainable Text (Erisilemez Metin) de belirttigi gibi, filme ait olan goriintiiden metinde
dogrudan alint1 yapilamayacagy i¢in, filmsel metne hicbir zaman erisilemez. Bu anlar, filmin
dokusundan koparilarak aktarilir ve hep eksiktir. Bir performansin, veya bir karakterin 6z,
bazen bir yakin plan bir jest filmin biittinii i¢in ¢ok onemli olabilir ve filmin geri kalanini
tahmin edilebilir kilabilir. Gorsel-isitsel deneme yazar ise, kendisi icin ¢ok sey ifade eden
“ayricalikli anlar1” 6znel bir secimle, yaratici, deneysel ve yorumsamaci bir yaklasimla bir
araya getirmekte 6zgtirdir.

Belirsizlik ilkesi, deneme filminin edebi olan ile paylastig1 ortak bir 6zelliktir. Theodor
Adorno ve Georg Lukécs icin deneme, kendi varliginin 6n kosullarini da tireten, belirsiz
ve kesinlik icermeyen bir formdur. Benzer sekilde Jean Starobinski, ve A. Huxley igin de
deneme, belirli bir tiire ait olmayan ancak her seyi icerendir (Rascaroli, 2008: 25). Sinirlar1
net cizilmemekle birlikte, gorsel-isitsel denemelerde bu belirsizligi yarat: an1 doldurmaktadir.
Gorsel-isitsel deneme yazari icin bu belirsizlik yaratinin stirecine dahil olmaktadir. Gorsel-
isitsel denemenin tekinsizligi ongoriilemez olani kesfetmesinde ve fragmantal olanin
biittinliigiinde ortaya cikmaktadir. Mulvey’in de belirttigi gibi filmlerin dijital ortamda
izlemek anlatisal parcalanma hissi yaratsa da, filmlerden alinti yapmanin kolaylasmasina
neden olmustur. Ancak bu durum yeni olmamakla birlikte, yalnizca dijital cagda gortintirliigi
artmistir (Mulvey, 2012: 40). Bunun bir diger gostergesi de, Viktor Shkolovski'nin tarihsel
avangard filmler igin “anlatisal filmlerin yapibozumu o zamanlar yikicrydi, simdi ise normal” olarak
gortilmektedir (aktaran Mulvey, 2012: 39) bigimindeki ifadesidir.

Filmin planlara kolayca ayrilabilmesi ve karelerin dondurularak yeniden izlenebilmesi
gozden kacan ayrintilarin kesfedilmesini de beraberinde getirmistir. Sonucta Mulvey’in de
ifade ettigi gibi, “metin analizi akademiyle sinirl bir faaliyet olmaktan ¢ikt1 ve belki de Oziine bir sinefil
edimine” dontismustiir. Arkeolojik bir kaz1 gibi ortaya cikarilan ve hatta yeniden kesfedilen
filmler, film tarihleri, oyuncular ve filmlerin tiretimi hakkinda gozden kacan detaylar giin
yliziine ¢gikmaktadir. “Eski ve yeni gecmis ile bugiin arasindaki bu diyalogda, film ile yeni teknolojiler
arasindaki karsithk yikilmaya basliyor ve yeni seyir bicimleri, sinemanin- donmus film karesi gibi-
izleyiciden gizlenen boyutlarini agiga ¢ikariyor” (Mulvey, 2012 : 38) ifadesinde de goruldiigii gibi,
gorsel-isitsel denemeler de; film sahnelerinin yeniden diistintilmesini, hatta yonetmenlerin
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daha az bilinen filmlerini hatirlanmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle gorsel-isitsel denemelerin
hafiza ile olan iliskisi de gormek miimkiind{ir. Gorsel isitsel denemeler, bu noktada hem sinefil
i¢in hem de sinema alanindaki akademik ¢alismalar igin bir 6znel bir kesif, detayli ve yaratici
bir elestiri yontemi olarak gortinmektedir.

Gorsel-isitsel denemelerin filmlerden gortintiileri bir araya getirme konusunda herhangi
bir kural olmaksizin gerceklestigi gortilmektedir. Bu kural gorsel-isitsel denemenin {iretime
amacina gore degismektedir. Film calismalar1 alanindaki akademik egitim igin gorsel-isitsel
denemeleri dustindtigtimiizde, anlatiy1 gorsellestirmesi acisindan zengin ve tesvik edici
bulunabilir. Bir¢ok duyuya hitap etmesi nedeniyle gorsel ve isitsel olan ile metni birlestirerek
etkili bir form olusturabilir. Boyle bir yontemde, anlami kapsayici anahtar kavramlar ve
belirleyici tanimlamalar tercih edilerek yazili denemenin bir 6zeti yapabilir. Ancak bu tiir bir
gorsel-isitsel deneme, hem yazili olanin tekrar1 olur, hem de daha az yaratic1 bir yol olur.
Peki, o halde gorsel-isitsel denemeleri yazili denemenin tekrari olmaktan kurtarabilir miyiz?
Bu sorunun cevabi, bizi gorsel-isitsel denemede tercih edilen bir yontem olarak aciklayici
bir dis sesin (voice over) varligina yonlendirir. Ogretici veya agiklayici bir dis sesin varligt
ister istemez izleyiciyi yazili metne odaklayabilir. Oysa, videonun kendi medyumunda etkili
kullanimiyla buradaki yaratic1 denemeleri sinematik bir alana dontistiirmesi beklenir. Ciinkii;
gorsel-isitsel deneme, yazili olanin onaylanmas: veya tekrar edilmesi degildir. Yaratict bir
bicimde gergeklestirildigi zaman, teorileri de doniistiirme potansiyeli olmast ve en nemlisi
“gorsel” odakli bir elestiri formudur.

Gorsel-isitsel Denemelerin Akademik Goriiniirliigii

Yazili olanin gorsel olana baskin olmasi nedeniyle, akademik alandaki yazili
arastirmalarin veya film elestirilerinin gortintirlitk sansinin daha fazla oldugunu kabul etmek
gerekir. Yayinlarin gortintirltigii, akademik ilerlemenin ayn1 zamanda bir amaci oldugundan,
akademik metinlerin yayimlanabilmesi, paylasilmas: dnemlidir. Ancak ¢evrimici platformlar
gorsel-isitsel denemelerin akademik olarak kabul gérmesi ve bilinmesi icin etkili olmasina
ragmen, gorsel-isitsel denemelerin akademik dergilerde kendine yer bulabilmesi kolay
olmamustir.

[in] Transition, MediaCommons ve Society for Cinema and Media Studies tarafindan ortak
¢ikarilan ilk hakemli ve gevrimici, videografik film ve hareketli imaj calismalar1 dergisidir.
Ayrica burada bir ¢ok gorsel-isitsel deneme yazarmmin calismalar1 yorumlanabilmekte ve
cevrimigi olarak kiirate edilmektedir. Bunun haricinde (Grant ve Kooijman, 2019) Tecmerin ve,
The Cine-Files, 16:9, NECSUS, Movie: A Journal of Film Criticism gibi gorsel-isitsel ¢alismalara
agirlik veren ¢evrimigi dergilerin editorleri de, birer gorsel-isitsel deneme yazar1 ve pratik ve
teorik calismalar yapan akademisyenlerdir. Son on yilda ortaya ¢ikan tiim bu ¢evrimici dergiler,
gorsel-isitsel denemelerin akademik ¢alismalara ne derece entegre oldugunu gostermektedir.

The Journal of Academic Videos gorsel-isitsel, iletisim ve medyaileilgili akademik videolarin
yaymnlandig1r gevrimigi bir dergidir. Arastirma sonuglarmin ve akademik c¢alismalarin
yayilmasi gorsel-isitsel araglarla gerceklesir. Dergi, uluslararasi kapsamlidir ve disiplinleraras:
yaklasimla calismaktadir. Eriksson ve Serensen (2012), Audiovisual Thinking, dergisi tizerine
yazdig1 makalede, bu yayimlar sayesinde akademik video ile ilgili tartismalarin, diyalog ve
isbirliklerinin kolaylastigini belirtir. Audiovisual Thinking akademisyenler tarafindan gozden
gecirilen ve diizenlenen akademik videolarin yaymmlandig: bir dergidir. Bu dergiler, gorsel-
isitsel denemelerin teori ile i¢ ice olabilecegini gostermekle birlikte, dergiler; gorsel isitsel
denemelere akademik goriiniirlitk saglamas: ve onun yeni bir form olarak kabul goriip

7 Calismada, gorsel-isitsel denemelerin sinemanin akademik egitim ve ogretim ile iligkisine kisa
deginilmis olup, bu kapsamda daha detayl arastirma TUBITAK destegiyle tarafimdan yiiriitiilmektedir.
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akademide yayginlasmas: acisindan oldukca dnemlidir.

Gorsel-isitsel denemeler, yalnizca yazili metinden farkli olan ve gelecek vaat eden bir
iletisim arac1 degil, ayn1 zamanda film alanindaki akademisyenler icin yaratici ¢alismalar
olanag1 veren 6nemli bir “kiiltiirel” ve “fenomenolojik” alandir. Gorsel-isitsel denemelerin bu
iki ozelliginden yola ¢ikildiginda; film calismalarinin bu iki alan1 ayni1 zamanda iki elestirel
yontemidir. Dolayisiyla akademik bir form olarak gorsel-isitsel denemelerin yayginlasmasi
onun film teorilerindeki pratik yoniintin metinsel analizlerin gormekte giicliik cektigi, bazen
de gostermenin teknik olarak yetersiz kaldig1 noktalarda elestirel fikrin dogrudan ortaya
konabilmesini saglar. Bu noktada film elestirmeni Sight&Sound ve Criterion koleksiyon igin
dtizenli olarak video tireten Kogonada'nin belirttigi gibi “ gorsel-isitsel deneme ¢alismalarinin
akademik elestiriye kars1 bir direng gosterdigini”® de ekleyebiliriz. Gorsel-isitsel denemelerin
bu ozelligi, onun estetik olarak bir araya getirilme (assemblage) bicimini; yani montaji
tartismay1 gerektirir.

Gorsel-isitsel Denemelerde Montaj

Kurgu, hem geleneksel metin tabanli elestiri igin, hem de gorsel-isitsel denemeler igin
onemlidir. Metnin yazari, yazmay1 amacladiklarini, teorilerin ve kavramlarin birbiriyle olan
iliskisini ve ortaya koymaya calistig1 bir problemi betimlerken, bunlar1 belirli bir diizen
icerisinde gerceklestirir. Sonugta zihinde belirlenen bir problem i¢in hem video, hem de yazil1
denemenin kendisi bir medyumdur. Bu medyumu belirli bir etki dogrultusunda kullanilmasi
ise kurgu sayesinde olur. Ancak bu calismada kurgunun estetik yonti 6ne cikarilarak;
birbirinden ¢ok farkli zaman ve baglamlarda ortaya ¢ikmus imgeleri yaratict bir sekilde
yeniden birlestirebilmesi, yeniden yeni baglamlar ortaya koyarak gorsel-isitsel denemelerin
yaratici ve siirsel yontine dikkat gekmesi ve gorsel-isitsel deneme galismalarinin temel montaj
teorilerini yeniden hatirlatmasi nedeniyle calismanin biittintinde sanatsal bir etkinlik olarak
montaj kavramina vurgu yapilmaktadir.

Gorsel-isitsel denemelerde goriintii {izerine eklenen alintilar’, yazili elestiri de
oldugu gibi aciklayici bir yorum veya anlatilmak istenenin 6zeti, dogrudan imajlarin
tizerinden gosterilebilir. Gorsel-isitsel denemede elestiri, derinlemesine analizler yerine
“salt” gorsel-isitsel malzemenin montaj yoluyla olusturulabilmesidir. Alvarez Lopez &
Martin (2014b) bu montaj eylemiyle, analiz edilen her seyin yatay (dogrusal) ve dikey
(goruintii-ses eszamanliligl) boyutlarii kirmaya calistiklarini ve bu yoniiyle gorsel-
isitsel denemelerin ayni zamanda video sanatina yakin bir yerde konumlandigini belirtir.
Alvarez Lopez & Martin (2014b)’e gore gorsel-isitsel denemelerin yaygin bir bigimde,
birbirinden farkli filmlerdeki spesifik g¢ekimlere, belirli renk diizenlemelerine, jestlere ve
miizikal isaretlere odaklanarak bir filmin veya filmlerin bigimsel 6zelliklerine yogunlastig1
gortilmektedir. Bu durum Eisenstein'mn overtonal montaj bicimini yansitmaktadir.
Melez bir form olarak gorsel isitsel denemelerin 6zii montajdir. Montaji1 duygusal, fiziksel
ve politik bir ara¢ olarak goren Rus bigimcileriyle benzerlikle gostermektedir. Grant
(2018)', Rus Bigimci yazar Viktor Shklovsky’in 1917 yilinda yazdig1 Art as Technique/Art as
Device (Teknik Olarak Sanat) adli metinden yola ¢ikarak, metinde yer alan defamiliarization
I kavramini, gorsel-isitsel denemeler icin kullanir. Yabancilastirarak aliskanliklar:
kirma anlamina gelen sozciik, gorsel-isitsel denemeler de alisildik bir film dili yerine,

*Kogonada (2016). Berlinale Talents, “In Reference to Visual Essays” Cevrimici: https:/ /youtu.be/
WtFX0zqmBR4, erisim tarihi: 14.09.2019.

?Gorsel-isitsel materyal her zaman alint1 ya da agiklayict bir metin ile desteklenmeyebilir. Bu husus, gorsel-isitsel
denemenin farkli bicimlerini ele alirken daha detayl: agiklanacaktir

1 C. Grant (19 Kasim 2018). “Screen studies as device?: Working through the video essay”, Royal Hollaway
College, https:/ /backdoorbroadcasting.net/2018/11/ catherine-grant-screen-studies-as-device-working-through-
the-video-essay/, erisim tarihi: 05.01.2019.

" Defamiliarization, ¢cogunlukla Brecht'in Verfremdung (Yabancilasma) kavramini akillara getirmektedir. Ancak
Brecht'in kavrami daha ¢ok insanin kendisine ve ¢evresine karst yabancilasmasi olarak, disaridan bakabilmesine
olanak vermesi anlaminda kullanilmaktadir.

293 L——



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Say1: 8 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

tanidigimiz bildigimiz araclarla “yeni bir dil” yaratilir. Grant (2011), “tekinsiz” (uncanny/
unheimlich)®? bir etkiyle tanidik olanin yabancilastirici bir bicimde kullanilmasinin aymn
zamanda dokunsal (haptic) film elestirisine nemli 6lctide yararli oldugunu belirtmistir.

Gorsel-isitsel denemelerin dili ifade etme aract montajdir ve montaj gorsel-isitsel
denemelerde “siirsel” bir sekilde kullanlir. Dijital kurgu yazilimlarinin ortaya c¢ikmasi ve
kolaylikla herkes tarafindan kullanilmasi, gorsel-isitsel denemelerin yayginlasmasinda kilit
noktalardan biridir. Montajin etkin ve yaratict kullanimiyla, gorsel-isitsel denemelerde iki
farkli filmin gortintiisti arasindaki benzerlikler ve farkliliklar yeniden yaratilir, yakindan ele
alinir. Bu farkliliklar, gorsel malzemenin metinlerarasiiginin kesfedilmesine yardimci olur.
Sonug olarak montaj eylemi, gorsel-isitsel denemelerin 6ziinti olusturan yaratici bir eylem
olmanin yaninda, estetik ve siirsel bir elestiri ortaya konmasina araci olur.

Avangard Bir Eylem olarak “Détournement” Kavrami ve Direnis Olarak Gorsel-isitsel
Denemeler

Gorsel ve isitsel malzemenin birbiri ardina montajlanmasi ve bunlarin {izerine yazlh
metnin veya 6gretici veya acgiklayict bir konusmanin eklenmesi, gorsel-isitsel denemeleri
basite indirgemek olur. Bu diisiince gorsel-isitsel denemenin deneysel ve yaratici yoniinii goz
ardi etmektedir. Oysa gorsel-isitsel deneme yazari malzemesi olan filmin, yonetmenin belki
bilerek gostermedigi, belki de kendisinin bile hentiiz kesfetmedigi bir anlatiy1 veya baglami
kesfedebilir ya da onu yeniden yaratabilir. Gorsel-isitsel deneme tiim bunlara imkan verdigi
gibi, hem sinefil izleyici, hem de video denemeyi yapan kisi igin yaraticilik ve 6zgitirliik alani
acmaktadar.

Gorsel isitsel denemelerde yer alan yazilar didaktik, pedagojik ve formun kabiliyetini
yansitan bir goriintii kombinasyonuyla ortaya konabilir. Bu aynm1 zamanda, 6znel diisiince
siirecini ifade eder. Alvarez Lopez & Martin’e (2014b) gore bu direnis, film yapimcisiin
geleneksel film kurallarini ve parametrelerini degistirmesine izin vererek, hayal giictintin
sanatsal potansiyelini ortaya ¢ikmasina imkan verir. Boylece yaraticiliga izin veren bir medyum
olarak video, avangard giictinii bu ozgulliginden alir. Boylece, gorsel-isitsel denemeler
deneysel giicti ile, geleneksel olana direnis alan1 agar.

Stratejik bir yontem olarak “détournement”, kavraminin gorsel isitsel denemelerle yakin
bag1 bulunmaktadir. Détournement kuramin1 Guy Debord soyle aciklamaktadir:

“[...] elestirdigi sanatin kendisini dzetledikleri de budur. Icerigi bakimindan elestirel olan bu tiir sanat, bizatihi
formu bakimindan kendini de elestiriye tabi tutmak zorundadir. Boyle bir is, yerlesik iletisim yontemlerinin
uzmanlagms alam icerisindeki simirlarin farkinda olan, ‘simdi kendi elestirisini de bunyesinde barindiran’
bir iletigim tiirii olacaktir” (Debord, 2016)

Boyle bir iletisim ttirti gorsel-isitsel denemelerde, farkli metin veya goriintiileri bir araya
getirerek, onlar1 asil anlamlarindan ya da genel kanidan bagimsizlastirarak, 6znel bir bigimde
ve yaratici yikimla olusabilmektedir. Gorsel-isitsel denemeler, hem bir form olarak elestirinin
sanatsal gtictine dikkat ¢ekerken, hem de formun ayni zamanda (self)reflexive (6z yansitici)
yoniuni ortaya koymaktadir.

Deneysel ve yaratici bir yontem olarak détournement, gorsel ve isitsel malzemeleri
tersine cevirerek, bu malzemeleri diyalektik bir bicimde kullanir. Guy Debord’un, La Société
du Spactacle (Gdosteri Toplumu, 1974) adli deneme filminde (essay film) détournement kavrami
nihai bir kesinligi temsil etmeyen, dnceden yapilmis veya adi gegen atiflarin dogrulayamadig:
ve buna gerek de duyulmayan bir dil olarak ifade edilir. Yaratic1 bir dil olarak détournement,
teorik alani ve diizeni bozan tiirde bir siddetli yikimi birlestirerek, teorinin tek basina bir
anlami1 olmadigini, ancak tarihsel bir eylem olarak goriintirliigii olabilecegini belirtir.

12 Benzer kavram Freud tarafindan da kullanilmistir. Freud, “tekinsiz” kavramiyla yabanci olanin, bilingdis1 boyutu
tizerinde durmaktadir.
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“Bu nedenle sanatin dolaysiz uygulamasimin en seckin etkinlik olmasinin sona ermesinin ve bu egemenligin
de teoriye déniismesinin ardindan, teori de artik egemenligini, artik gelismekte olan teori sonrast birincil
vazifesi hem sanatin hem de felsefenin temelini ve icrasini olusturmaktadir”.

Debord, artik teori sonrasi olarak gordiigii yerde olan giindelik hayat pratiginin ve
onun teorik alanla birlestigi noktanin, felsefe ve sanat ile aciga ¢iktigini anlatir. Debord’un
aciklamasin1 donemsel baglamindan ayri1 diistindtgtimiizde, gorsel-isitsel denemelerin
giindelik hayat pratiginde gordiigii 6znel ve deneyimsel olani teori ile bulusturmasi, pratigin
teorik yoniiniin sanatsal ve felsefi bir bicimde diistintilmesini saglar.

Gorsel-isitsel denemelerin hem medyum olarak, hem de geleneksel hikaye anlatma
araglarina karsi bir direnis oldugu agikca goriilmektedir. Ancak diger yandan akademide de,
geleneksel analiz araglarin kullanilmasi yoniinde 1srarci olundugu, gorsel-isitsel malzemenin
yalnizca elestiri igin bir “ara¢” olabilecegi ve elestirinin kendisi olamayacag1 yoniinde bazi
noktalarda direncle karsilanmaktadir (Grant, 2014a). Bu dustinceler, gorsel-isitsel deneme
calismalar1 yayginlastikca ve literatiir genisledikce degismektedir. En 6nemlisi geleneksel
metin elestirisinin temsil edemedigi filmlere karsi olan hislere, duygulara ve tutkulara
“dokunmasiyla” gorsel-isitsel elestiri film galismalar1 alaninda gittikce kabul gormekte ve
benimsenmektedir.

Film Objesine Dokunmak ve Deneyim olarak Gorsel-isitsel Denemeler

Laura U. Marks'in dokunsal gorsellik (haptic visuality) kavrami yirminci ytizyilin
basinda Viyanali sanat tarihgisi Aldis Riegel’in dokunsal olan ile optik imgeler arasinda
yaptigt ayrimmn temeline dayanmaktadir. Riegel'in psikolojiye ait bir terim olan
“haptein” kavrami;, gozlerini objeden alamamak, nesne tarafindan adeta kiskac altina
alinmak anlamina gelmektedir. Esasinda bir tekstilci olan Riegel bu kavrami, Iran
halilarindan esinlenerek ortaya koymustur. Halilarin birbirine ge¢mis sonsuz desenleri,
gozleri kendine ¢ekmekte ve ytizeyine dokunmaya cagirmaktadir (2000: 162). Bu doku,
seyirci ya da kisi ve nesne arasindaki smiri kaldiran dokunsal bir gorsellik yaratir.

Sinema, koku ve dokunus gibi teknik olarak temsil edemedigi duyumlar1 dokunsal
imgeler yaratarak anlatmaya calisir. Dokunsal gorsel imgeler olarak grenli, net olmayan
gortntiileri, duyumsalhafizay1uyandiran, yanisu ve doga gibi karakterlerin koklama, tatma vb.
duyumsal eylemleri, nesnelerin ytizeyinde optik kaydirmalarla birlikte, asir1 yakin plan cekim
ve yogun dokulu gortintiileri diistinebiliriz. Marks Skin of The Film (Filmin Teni) adl1 kitabinda;
plastik, cam, ahsap ve tas; ve “o kadar net olmayan”, odak disi, fazla ya da az pozlanmus; filmin
dokusunu ortaya ¢ikaran gortintiilerin dokunsalligindan bahseder. Benzer sekilde filmin grenli
yapisi, VHS (Video Home System) bandinin statik giirtiltiisti, dijital aksakliklar, medyumun
kendisinin ortaya ¢ikardig1 dokuya ait durumlarin da dokunsal nitelik tasidig1 soylenebilir.

Grant (2011) eskiden, filmlere gercekten dokunacak tek insanlarin, gercekten film
tizerinde calisanlarin, oOzellikle de film kurgusu yapanlarin oldugunu belirtir. Dijital
teknolojinin nispeten genis bir kesimce kullanilabilirligi sayesinde, gorsel isitsel denemelerin
de temel bileseni olan montaji herkes kullanabilmektedir." Esasinda Grant’in (2011)
sordugu, “videografik film elestirisinde film objesine dokunmaktan c¢ok, metin tabanl
film elestirilerinde oldugu gibi film hakkindaki 6znel hatirlarimiza ve deneyimlerimize
mi dokunmaktay1z?” veya “gorsel-isitsel elestiri, yalnizca film deneyimlerimizi ortaya
koymamizin birer nesnesi mi?” sorular1 tizerinde distiniirken bile “film calismalarinin” ne
derece girift oldugu gortilebilir. Ancak yine de, filmi dijital olarak yeniden kurgulayabilmek ve

1 Debord G. (1974). La Société du Spactacle (Gosteri Toplumu), (14:48-15:15). Cevrimigi: https:/ / www.youtube.com/
watch?v=mj_Bmo0D89U, erisim tarihi: 05.07.2019.

* Actkca goriilmektedir ki ¢cok da metaforik olmayan bir diisiinceyle, eger dogrusal kurgu yapan geleneksel bir
uygulayictysaniz ve filmin materyaline yakindan dokunarak calisan biriyseniz bu sizi “diistinceli bir izleyici”
konumuna yerlestirebilir.
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yeni baglamlar yaratabilmek bize filme dokunabilme hissi ve filmleri yakindan deneyimleme
gt verdigi diistintilebilir. Marks'in belirttigi gibi, “elestirinin dokunabilir olup olmadigy,
nesnesiyle temas halinde olmasi, kelimelerin kalktig1 nokta ile baslamaktadir (Aktaran
Grant, 2011). Gorsel-isitsel denemeler, elestirinin dokunsal ve bir o kadar duyumsal yontini
“temsili” kelimeler yoluyla degil, dogrudan imgeler araciligiyla deneyimlenmesini saglar.

Grant, Touching the Film Object (Film Nesnesine Dokunmak, 2011) adli gorsel-isitsel
denemesinde dokunsal elestiri, temsil ve sey veya 6zne ve nesne arasindaki farklilik
tizerinden gerceklesen bir elestiri degildir. Aksine, inceledigi nesne ile yakin bir iletisim
icerisindedir. Dokunsal gorsellik bir algilama bicimine dontistir ve adeta “diinyaya gozlerle
dokunulur”. Gorsel-isitsel calisma, Ingmar Bergman'in Persona (1966) filminden alinmis bir
goriintii tizerinde agiklayicit metin ile gerceklesir. Metin, dokunsallik (hapticsm) tizerinedir.
Grant (2011), bu videoda yer alan filme dokunma goriintiistiniin metaforik olabilecegini,
ancak Persona filminin dokunsalliginin, karakterlerinin yasadig: psikolojik sorunlarin optik
bir sekilde anlatilmasina dayandigini soyler. Filmde yer alan karakterlerin birbirleri ile
ozdeslesmeleri, kisacas1 ego ve benlik konular: dokunsal (haptic) bir sekilde ele alinmaktadir.

on the viewfﬁg subject being
separate from the object.

Gorsel:1 Catherine Grant’in “Touching the Film Object” adli gorsel-isitsel deneme ¢alismasi®

Gorselisitsel denemeleri bir deneyim alani' olarak diistindiigiimiizde, bahsedilen direnis
yalnizca medyum degistirerek gerceklesmez, ayn1 zamanda videografik film elestirmeni veya
yazar1 icin de bir deneyim alani agarak, bunu avangard bir siirece dontstir. Gorsel-isitsel
denemeci de, izleyici de, sinirlari belirsiz bir deneyimin siirecine tabi olurlar. S6z konusu stireg
diistinme ve yaratiya izin verir. Eger gorsel-isitsel deneme yazarinin niyeti, deneyim yoluyla
gorsel ve isitsel malzemeyi kullanmak ise, gorsel-isitsel deneme formun yazili denemeden
farkli olmasi beklenir.

Ogzellikle akademik egitimde yer alacak bir video iceriginden bahsediyorsak, bu
genellikle yazili denemeyi tamamlayacak ve burada yer alan fikir ve fenomenleri tekrarlayacak

1> Cevrimigi: https:/ /vimeo.com /28201216 , erisim tarihi: 25.08.2018.

16 “Film nesnesine dokunmak” basligindan sonra ayri olarak ele almay: diisiindiigiim “deneyim alani olarak

gorsel-isitsel denemeler” konusunu bu béliimde diisiinmenin dogru olacag: kanaatindeyim. Ciinkii gorsel-isitsel
denemelerin tiretim siirecinin kendisi her zaman “performatif” oldugu gibi, ayni zamanda sabitlenemez ve zamanla
degisebilen bir elestiri oldugundan, hem filmlerin zamansalligini, hem de kisisel bir deneyimi ortaya koyar. Gorsel-
isitsel denemelerde yer alan teorik agiklamalarin yaninda, filmler karsisinda “hissettiklerimiz” ve filmlerden alinan
kisisel keyif yaratic1t bir bicimde kullaniliyor ve bu yolla filmin izleyici deneyimi de aktarilmis oluyor. Tiim bu
nedenlerden kaynakli olarak gorsel-isitsel elestirinin deneyim yonii “film objesine dokunma” tartismastyla birlikte
ele alind.
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veya daha somut duruma donitistiirecek bir icerik olma hatasina diisebilir. Ikinci secenek
diistintildtigtinde, videonun medyum olarak yaratici olanaklar: geri planda kalir. Ctinkii bu
deneyim siirecinin de 6znelligi ve imgenin zamansal olana tabii oldugu goriiliir. Bu nedenle
gorsel-isitsel denemeler organik olarak deneyseldir ve onun bu 6zelligi yeni diistinceler
tiretmeye olanak tanir ve videonun yaraticit ortamindan miimkiin oldugunca yararlanmaya
calismasi beklenir.

“Diisiinceli ve Sahiplenici” Izleyici Olarak Gorsel-isitsel Deneme Yazar1

Dijital film izleme olanag: ile sinema izleyicisi gortintiiyti durdurma, ayricalikli ana
sahip olma ve akan gortintiiniin dogrusalligin1 kolaylikla degistirebilme gtictine sahip
olmustur. Mulvey’e gore dijital ve elektronik olanaklarla sinemada goriinttiniin ve anlamin bu
yolla ertelenebilmesi (delayed cinema), hem goriintii tizerinde diistinebilen bir diistinceli izleyici
(pensive spectator), hem de gortintii tizerinde hakimiyet kurabilen sahiplenici izleyici (possessive
spectator) olarak tanimlayabilecegimiz yeni tip izleyicinin belirmesine neden olmustur.
Dijital teknolojiklerin gelisimi, film starlarinin ikonik goriintiistine ve “ayricalikli” anlarma
sahip olmay1 olanakli kilmustir. Dijital teknolojileri kullanarak goriintiiye miidahale etme;
starin gorintiistinii ikonik olarak giiclendirerek, jestlerin poz ile ayricalikli kilindig1 anlar
durdurabilme kolaylig1 sahiplenici izleyici tipini ortaya ¢ikarmistir (Mulvey, 2012: 192).Mulvey,
Raymond Bellour’dan 6dting aldig1 diisiinceli izleyici kavraminin sinemanin dziinii hatirlattigini
belirtir. Gortintiiye miidahale etme ve goriintiiyti duraganlastirma olanagi, sinemanin 6ziine,
zamansalligimma ve onun yeniden bir fotograf karesi gibi tizerinde diistintilmesine neden
olmaktadir. Sinemanin kendi 6ziinii ve dogasini da hatirlatan donuk kareler, izleyiciye gortintii
tizerine duslinmesi i¢in zaman verir. Bu diistinme stirecinde “diisiinceli izleyici” sinemanin
fotografik 6ziinti, yani hareketli imgenin duragan yapisini yeniden hatirlar. Bellour’a gore:

“Dondurulan filmde (ya da fotogramda) fotografin varligi birden dniimiize cikarken; mizansen tarafindan
zamana karst islemesi i¢in kullamlan diger araglar kayiplara karisma egilimindedir. Boylece, fotograf stop
icinde bir stop’a, donmus kare icinde bir donmus kareye dontisiir; kendisi ve film arasinda, birbirinde

koparilamayan fakat birbirine de karismayan iki tiir zaman harmanlanir” (aktaran Mulvey, 2012:
218).

Bu duraganlik anini1 kolayca yakalayabilme dijital teknolojilerin gelisimi ile kisisel
kullanima uygun duruma gelmis, “aceleci izleyici” i¢in sinemanin fotografik yapisina dair
bilincin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Mulvey’e gore diistinceli izleyici filmin fotografik yapisini
ve duragan olanin tinisini yeniden yaratabilir. Dustinceli izleyici sonunda “duraganhigin
hareketten ve akistan ayrilmazligina geri doner” boylece “iki tiir zaman ig ice geger” (Mulvey,
2012: 218).

Mulvey 2013 yilinda, Gentlemen Prefer Blondes (Erkekler Sarisinlar: Sever, Howard Hawks,
1953) filminde Marlyn Monroe'nun dans ettigi 30 saniyelik bir hareket dizisini yeniden
diizenleyerek ti¢ dakikaya uzattigr Gentlemen Prefer Blondes (2013) adli bir video deneme
calismasi yapar.

Mulvey, baslangic noktasinda elestiri nesnesinin akademik yoniinden ziyade, kendisini
kisisel olarak biiytileyen bir andan yola ¢iktigini soyliiyor. Mulvey’in gorsel-isitsel deneme
¢alismasinin amaci, yalnizca Monroenin jestlerini duraklatip yeniden tekrarladig1 performans:
(tribute video) takdir etmekti. Monroe ve partnerinin kamera karsisindaki jestleri ve onlar1
ayricalikh kildig1 anlara indirgenmis pozlarla oriilti bu performansta, Mulvey Monroe un

17 Cevrimigci: http:/ /mediacommons.org/intransition/2014/03/04/intransition-editors-introduction, erisim
tarihi: 09.08.2019
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elbisesini eliyle kapattig1 hareketin, kusursuz anlarin akisi ile geliski iginde oldugunu gortir.
Mulvey i¢in bu durum R. Barthes'm punctumundan izler tasir ve bu dikkat cekici duraksama
anii video calismasinda ti¢ kez tekrar eder (2012: 204). Sonucta, ikonik imgelerin durdurulma
ve tekrar edilmesiyle ertelenmis film gortinttisti “fetisist” izleyicide Monroe un klasik ve meshur
pozunu dondurma, tekrar etme ve hatta onu “sahip olma” (possessive) istegi uyandirir.

Boylece sahiplenici ve diisiinceli izleyici tipi, once buiytilenerek ve hayran olarak filmin
bir sahnesini veya bir anmni “sahipleniyor” ve bu tercih dogrultusunda goriintti tizerinde
“duistinmeye” basliyor. Boylece sahiplenici ve diisiinceli olan ile her iki izleyici tipi arasinda yeni
bir diyalog ortaya ¢ikiyor (aktaran Grant, 2017: 150). Ayn1 zamanda yeniden kurguladig ve
metin olarak da paylastig1 video calismasiyla Mulvey, gorsel-isitsel tiretimin yapim éncesine
ve sonrasinda teorinin deneyimsel boyutunu da aktarmus olur. Diistinceli ve sahiplenici izleyici
veya bir sinefil olarak gorsel isitsel deneme yazari; birbirine benzer ilgi ve arzuyla filmlerden
aldig: gortintiileri, belirli bir diistince, amag, ya da yalnizca ilgi ve merak dogrultusunda filmin
kendisi igin elestiri nesnesi haline getirmektedir.

Gorsel-Isitsel Denemelerin Belgesel ve Deneme Filmlerden (Essay Film) Fark:

Hans Richter’in 1940 yilinda yazdig1 “Der Filmessay: Eine Neue Form Des Dokumentar
Films” (Belgesel Filmin Yeni Bir Formu Olarak Film Denemesi) baglikli yazinin {izerinden yetmis
sekiz y1l ge¢mistir. Richter’in basligindan da anlasildig tizere deneme filmler belgesel formu
olarak gortilebilir. Ancak gorsel-isitsel denemeler deneme filmi (essay film) degildir ve icerik
ve anlati olarak farkliliklar1 vardir. Deneysel film olarak sinirlarini zorlarken bir kavrami veya
durumu agiklama durumu onu belgesel veya essay film formuna yakin bir yere koyar.

Bu baglamda Chris Marker'in calismalar1 gorsel-isitsel denemenin erken 6rnekleri olarak
dustiniilebilir. Kendisi La Jetee (Iskele, 1967) filmini foto-roman olarak adlandirsa da, Marker,
bellek ve an1 kavramlar: tizerine hem teorik, hem de pratik olarak diistinmemizi saglamasi
ve yaratict anlatimiyla gorsel-isitsel deneysel bir calisma ortaya koymustur. Laura Mulvey
ve Peter Wollen'in Riddles of the Sphinx (Sfenks’in Bilmecesi, 1977) ve Cyristal Gazing (Kristal
Bakis, 1981) Godard i Historie(s) du Cinéma (Sinemanin Tarihleri, 1989) gibi filmlerin yanisira ve
Guy Debord’un 1967 yilinda cektigi La société du spectacle (Gosteri Toplumu) ve Slavoj Zizek'in
filmlerini, teori ya da deneme film (essay/theory film) olarak adlandirabiliriz. Bu calismalar,
gorsel-isitsel denemelerinin kokenlerini daha iyi anlamamiza yardimc olabilirler. Sonugcta
bu filmler de deneysel olup, belgenin, teorinin ve kurmacanin birlestigi bir noktada yer
almaktadirlar. Bu nedenle bu filmleri de belirli bir forma yerlestirmek giictiir. Ancak yine de,
gorsel-isitsel deneme formunun daha iyi anlasilmasina yardimci olarak, formun kokenlerine
dair ¢ok sey sdylemektedir.

Gorsel-isitsel denemeler form olarak belgesel filme benzetilebilir. Gorsel-isitsel deneme
yazarinin film malzemesine deneysel yaklasimi ile izleyici ile arasindaki hiyerarsik bag kirilir.
Belgesel film yonetmenin, hem izleyici {izerinde, hem kullandig: film anlat1 araclar: {izerinde
otoritesi kolaylikla hissedilir. Belgesel, toplumsal ve kolektif bir izleyici algis1 beklemesinden
farkli olarak gorsel-isitsel denemeler, izleyicinin tekilligini pekistirerek ve geleneksel izleme
edimini bozuma ugratir. Gorsel-isitsel denemeler, izleyicinin duygusal olarak 6zdeslesmesi
yerine kendi bireyselliklerini ortaya cikarmaya calisir. izleyici, gorsel-isitsel denemeyi bireysel
olarak deneyimler (Lavik, 2012).

Yukarida da gorildugii gibi gorsel-isitsel denemeler ile bir ttir kurmaca film olan
belgesel film ile aralarinda benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Alter’e gore, (2003:
14) belirli bir gercekligi ortaya koyan belgesel filmden farkl olarak, gorsel-isitsel denemeler
ayn1 zamanda celiskili, gercek dis1 veya fantastik de olabilmektedir. Ote yandan Mulvey ise,
filmi her durdugumuzda, ge¢mis zamanin filmin anlatisal ilerlemesinin biiytisiine baskin
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ciktigini ve goriintiiniin bir belge duygusu verdigini ileri stirmektedir (2012: 219). Kuskusuz
hem gorsel-isitsel deneme yazari, hem de belgesel film yapimcisi icin film materyali bir belge
niteligi tasimaktadir.

Gorsel-isitsel denemeler, film yonetmeninin geleneksel belgesel pratigin kurallarmi
degistirmesine izin vererek, hayal giictinii kullanmasina ve kendi estetik algisini ortaya
koymasina izin vermektedir. Deneme filmin konusu herhangi bir sey olurken, gorsel-isitsel
denemenin merkezinde yalnizca filmin konusu bulunmaktadir. Gorsel-isitsel deneme ile
deneme film (essay film) arasinda bir yakinlik oldugu gercektir. Ancak gorsel-isitsel denemenin
stiresi daha kisa olmakla birlikte, ayni zamanda belirli bir durumu yakin planda ele alir ve ele
aldig1 durum da “belirli” bir goriintiiye aittir. Kisacas1 gorsel-isitsel denemelerin belgesel ve
deneme filmle teorik noktalar1 olsa da, onlardan farkli bir formdur. Gorsel-isitsel denemelerin
yaygin bicemlerine bakarak kendi 6zgtin yerini daha iyi gormek mumkiind{ir.

Gorsel-isitsel Denemelerin Yaygin Bicemleri

Gorsel-isitsel denemeler farkli bicemler (mode) kullanilarak gerceklesmektedir. Dis ses
(voice over) gortintiintin aciklanmasina ve calismanin gerekgelerine deginildigi bir yontemdir.
Di1s sesin metin {izerine konusmasiyla gerceklesir. Metin ve goriintti olarak gorsel-isitsel
denemeler ise daha siirsel estetik bir montaj kullanimiyla bir araya gelir ve cogunlukla anlat
dis ses (voice over) yerine, akademik alintilarla desteklenir. Bu calismalar ise, videographic
epigraph (epigrafik videolar) olarak adlandirilmaktadir. Epigrafik videolarda akademik bilimsel
metinlere siirsel bir sekilde yer verilir; 6nce alint1 ve daha sonra alintry1 aciklayici kisa diiz
yaz1 goriilir (Keathley ve Mittell, 2019: 21-22). Bir diger yontem olarak supercut, benzerlik
iceren gorintiilerin seri olarak {iist tiste bindirilmesiyle gerceklestirilir. Stipercut, bir montaj
teknigidir, dolayisiyla bu yaklasimlarin montaji, yani teknigi temel alarak siniflandirildiklarin:
soyleyebiliriz.'®

Mulvey teknolojik gelismelerle birlikte filmin anlatisal ve diagetic yapis1 arasindaki
dogrusalligin yikildigini sdyleyerek, filmlerin yeniden izlenebilirliginin, onlar1 koleksiyon ve
miize ortamina yaklastirdigini soylemektedir (2012: 38). Boylelikle siradan her insanin veya
sinefilin, sinemanin tarihi hakkinda bilgi sahibi olma ve hatta bu bilgilerin dogrulama, yeni
bilgiler ekleyebilme, kisisel arsiv olusturabilme konularinda dogrudan katkis: olabilmektedir.
Gorsel-isitsel denemenin dogrusal olmayan anlatimi, elestiriye yaratici bir nitelik
katabilmektedir. Yine dogrusal olmayan kurgu yazilimlar1 sayesinde film tizerine diistinmek
yonetmen ve yapimcidan bagimsizlasarak, izleyicisine veya sinefile bir deneyim ortami
sunmaktadir. Film materyaline yakinlasarak onu gorsel acidan elestirebilen kisi, metinde
ifade edemedigi elestirel bir ortam1 burada yaratabilir ve filmin dogrusal akisina miidahale
edebilmek daha 6nce diistintilmemis metinleraras: baglantilarin ortaya ¢itkmasina ve filmlerin
tekrar eden belirli ortak motiflerin “kesfedilmesine” neden olabilir.

Gorsel-isitsel deneme calismalar1 yapan akademisyenlerin basinda gelen Catherine
Grant’in The Haunting of The Headless Woman (2019) baslikl1 gorsel-isitsel deneme ¢alismasinda,
La Mujer sin Cabeza (Bagsiz Kadin, Lucrecia Martel, 2008) filmini, yonetmeninin bir roportajindan
yola ¢ikarak, Herk Harvey’in 1962 yilinda gektigi Carnival of Souls (Ruhlar Karnaval) filmiyle
birlikte ele almistir. Calismada yer alan metinde, yonetmenin réportajindan alintilara yer
verilerek, Ruhlar Karnaval: filmine sayg1 durusu niteligi tasidigindan ve filme dykiindtgtinden
bahsedilmektedir. Her iki filmde de, basroldeki kadin karakterler, filmin basinda bir kaza
gecirmektedir. Ancak bu kazalar farkli nedenlerle gergeklesir. Esasinda tam da bu farkliligin
oldugu noktada, metinlerarasiigin tekinsizligi ortaya ¢ikar. Yani Ruhlar Karnaval: filminde
kaza sonrasi 6len kadin karakter Bagsiz Kadin filminde kaza sonras1 yasam doner ve kaza,

'® Ancak diger yandan Keathley and Mittell'in video deneme kampinda katilimcilarla birlikte kesfettikleri ve
smiflandirdiklar: gorsel-isitsel deneme bigemlerini soyle siralamak mitimkiindiir: videographic pechekucha, multi-
screen composition, ve abstract trailer (2019: 15-28).
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onun i¢in 8ltim 6ncesi gerceklesen bir olay olur. Sonunda her iki filmin karakterleri de yasam
ve oliim arasinda bir “hayalet” gibi olduklari, film mizansenine uygun bir sekilde iki filmin
de opakligiyla oynanarak st iiste getirilerek (overlay) gosterilmistir. Grant’in bu gorsel-isitsel
deneme calismasi, filmler arasindaki metin ve mizansen benzerliklerinin yaninda digerinden
daha 6nce cekilmesi nedeniyle, 6zellikle Carnival of Souls filmi tizerinde yeniden diistinmemizi,
gozden kagan ayrintilarin yakalanabilmesini ve farkli ve yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasini
saglamasi agisindan 6nemli bir epigrafik calismadir.

Gorsel 2: The Haunting of the Headless Woman, 2019*

Film elestirmeni Kogonadanin Sight&Sound dergisinde yayimlanan What is Neorealism?
(Yeni Gergekcilik Nedir?, 2013) adli gorsel-isitsel deneme galismasi belirli bir konu hakkinda
aciklama ve bilgi verme amagl yapilmis bir calismadir. Videoda kullanilan dis ses (voice over)
yonlendirici olmaktan ¢ok, diistik bir tonda agiklayic1 ve gortintiiyle senkron bir bicimdedir.
Gorsel-isitsel calisma, Vittoria De Sica'min 1953 yilinda cektigi Stazione Termini (Terminal)
filmini, Hollywood yapimcis1 David O. Selznick’in kurguladig versiyonu ile karsilastirarak,
italyan Yeni Gercekei akimina, iki farkli yaklasimla farkli bigimlerde montajlanmis sahneleri
yan yana getirerek (side by side) bakmaktadir. Selznick’in kurguladig1 versiyonda De Sica'nin
plan sekans olarak aktardig: bir cok sahnenin kesildigi ve filmin akimin 6zelligini yansitmayan
klasik bir Hollywood filmine dontistiigu gortiliiyor. Filmin iki farkli versiyonu, bir montaj
teknigi olarak zaman imge ve hareket imge kavramlarimi ayni film {izerinden gostermesi
acisindan da 6nemlidir.

L

-~

.3\

- » O
« [ disposable ] \

v’
{

Gorsel 3: What is Neorealism ?%°

19 Cevrimici: https:/ /vimeo.com/301095918, erisim tarihi: 06.05.2019.

20 Cevrimici: https:/ / www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/comment/ video-essay-what-
neorealism, erisim tarihi: 05.07.2019.
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Videografik film elestirisi, metin tabanli elestiride sozciiklerin ifade etmekte zorlandig1
anlamlarin ortaya ¢ikmasima ve bu anlamin temsil ya da metaforlar yoluyla degil, dogrudan
“gosterme” yoluyla ortaya konmasma katki saglar. Mulvey, bir imgenin izleyici {izerinde
duygusal etki yaratmasi ile ve filmin akademik olarak metin analizi yoluyla incelenmesi
arasinda bir farklilik oldugunu, ancak her ikisinin de tanidik ve ortak olan kiilttirel cagrisimlara
dayandigini soyleyerek ortak bir temel de oldugunu ifade etmistir (2012: 176). Her iki elestirinin
de temelinde 6znel bir deneyim oldugunu ekleyebiliriz.

Sonug

Kitle kulttirtintin artis1 ve ayni oranda kiiltiirtin kitlesel {iretimine kolaylik saglayan
elektronik ve dijital teknoloji, gorsel medya calismalarinda artisa ve yeni alanlarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Kuskusuz bununla birlikte, belirli uzmanlik alanlarma ayrilan ve
hepsi de zorlu bir sekilde gerceklesen film yapimi, cok daha kolay ve daha az maliyetli bir
alan olmus ve en 6nemlisi bireysellesmistir. Bununla birlikte film elestirisi evde kullanilabilen
“basit” yazilimlarla dijitallesmis ve film calismalari alanindaki akademisyenlerin teorik
metinleri pratik alana adapte etmeye calismalarina neden olmustur. Gorsel-isitsel denemeler
bu ilginin bir {irtintidiir. Sinemanin teorik bilgisini gerektirmesi nedeniyle film calismalar:
alanindaki hem bilim insanlarmin ilgisini ¢ekmis, hem de ayni zamanda sinema alanina
ilgi duyan herkesin katki saglayabildigi bir alan olmustur. Kitle kiiltiirtine hitap etmesinin
yaninda, ayn1 zamanda kovansiyonel anlatiya kars: belirli bir direnisi ve elestiriyi ortaya
koymasi nedeniyle de, kitle kiiltiirtintin karsisinda yer alir.

Bu yazmin amaci, gorsel-isitsel denemenin nasil bir form oldugu, smirlarmin olup
olmadig1 tizerinedir. Ancak neredeyse her bashk, bir baska yazinin konusu olabilecek
niteliktedir. Akademik arastirmacilarin artan ilgisi nedeniyle oldukca giincel bir form olan
gorsel-isitsel denemeler, kendine 6zgii dogasi ve yenilikci formuyla film elestirisinde kendine
bir yer edinmis durumdadir. Gorsel-isitsel denemeler ile bir tiir kurmaca film olan belgesel film
ve deneme film ile aralarinda kokensel benzerlikler bulunmaktadir. Gorsel-isitsel denemelerin
teorik kokenlerine bakildiginda bu benzerlik goriilmekte ve bununla birlikte, eskiden yazilmis
baz1 metinlere geri doniilerek ve bu metinlerin giincel baglamda yeniden ele alinmaktadir.
Boylelikle gorsel-isitsel denemeler, yeni arastirmalarin olusmasina onciiliik etmektedir.

Gorsel-isitsel denemeler, belirli bir direnisi ve elestiriyi icerir. Geleneksel metin tabanl
akademik galigmalarina karsi alternatif bir anlat: ortaya koyar. Ustelik bu anlat1 izleyicinin ve
hatta tireticisinin deneyimini biricik ve 6znel kilan bir anlatidir. Akademik egitim ve 6gretimi
sanatsal bir sekilde gerceklestirdigi icin melez bir form olarak gorsel-isitsel denemeler, film
calismalaria akademik yaklasimin mesafesini ortaya ¢ikarir. Bu durum ayni zamanda gorsel-
isitsel denemenin geleneksele kars: direnis yoniinii ortaya koyar. Elestirel, yaratict ve aym
zamanda belirli bir performansa dayanan gorsel-isitsel deneme ¢alismalari, teorik tartismalarin
odaginda yer alan gorsel-isitsel materyalin yaratic1 kullanimiyla ortaya cikar.

Film elestirisinde “duygular1” ve “hisleri” de 6ne ¢ikaran bir form olarak gorsel-isitsel
denemeler, ayn1 zamanda geleneksel film teorilerinin deneyim ve pratik yonlerini de yeniden
diistinmeye yardimci oluyor. Bir elestiri yontemi olarak gorsel isitsel denemeler, metinsel film
analizlerinin deneyimsel yoniiniin eksikligini ortaya koyarak, duygusal ve duyumsal yonden
filmleri deneyimlemeyi saghyor. Gittikce artan bir ilgiyle akademisyenler, 6grenciler ve
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sinemaya ilgi duyan herkes, sinema alanindaki teorik metinlerle sinematik bir materyal gibi
calisabiliyor. Gorsel-isitsel denemeler merak uyandiric1 ve oldukga giincel bir form olmanin
yaninda, en dnemlisi akademik yazinin mahrum oldugu “deneyimsel” agig1 bir¢ok yontiyle
doldurmakta ve gorsel-isitsel materyal ile diistinmeye tesvik etmektedir.
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