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Ozet

Soguk Savasin ardindan i¢ catismalara sahne olan Yugoslavya'dan geriye 7 ayri iilke kald:.
Yugoslavya déneminde insa edilmis ortak degerler, yasanmusliklar, anilar; bu iilkelerde yasayanlarin
kolektif belleginde var olmaya devam etmektedir. Yugoslav kirmizi pasaportun sagladigi hareket
0zguirliigii, madenci ve iscilerin fotograflarimin yer aldigr banknotlarin simgeledigi esitlik¢i refah
seviyesi gibi ornekler bu ortak degerleri yansitmaktadir. Ancak 1990°li yillarda gerceklesen savaslar,
yasanan travmalar Yugoslav toplumlarimin kolektif belleginde biiyiik yaralar acmistir. Yasanan
travma, Yugoslav degerlere belirli bir oranda kizginligi, nefreti ortaya ¢ikarmistir. Ancak ilk dénem
soklart atlatilimca Yugoslav degerlere karst duyulmaya baglayan bir 6zlem ortaya ¢ikmustir. Yugo-
nostalji olarak ifade edilen bu gecmis degerlere 6zlem duyma hali daha ¢ok mevcut durumdan memnun
olmamaya gosterilen bir tepki seklinde ortaya ¢ikmaktadur.

Bu makalede Sosyalist Yugoslavya donemi de dahil olmak tizere pek sik rastlanmayan Sirp-
Hirvat ortak ailelerinin cocuklarimin gektigi ti¢ belgesel film incelenecektir. Bu filmlerden ilki yasanan
travmalara yer veren ancak daha ¢ok nostaljik 6geler iceren, Moji Prijatelji (Arkadaglarim, Lidija Zelovi¢
- 2006) filmidir. Travmaya neden olan olaylari kendi hayati tizerinden degerlendirip, travma sonrasi
stirecte ise bir iyilesme denemesini gerceklestirdigi Moj Vlastiti Rat (Benim Kisisel Savasim, Lidija
Zelovié - 2015) filmi, inceleyecegimiz ikinci filmi teskil etmektedir. Incelenecek ticiincii film ise yasanan
travmalar: ailesi tizerinden anlatan Srdan Kecéa’nin Pismo Ocu (Babama Mektup - 2011) filmidir.
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Documentaries

(My Friends, My Own Private War and Letter to Dad)
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Abstract

7 countries are left behind Yugoslavia, a country that was the scene of internal conflicts following
the end of the Cold War. The common values, experiences and memories built during the Yugoslav era
continue to exist in the collective memory of those living in these countries. The freedom of movement
provided with the red passport that everybody held, welfare level represented by the pictures of miners
and workers on the banknotes and the some different examples represent these values. However, the
wars and the traumas in the 1990s caused great injuries in the collective memory of the Yugoslav
societies However, when the first period of shocks were overcome, a longing began to be heard towards the
Yugoslav values. The longing for these past values, named as Yugo-nostalgia, is more often manifested
as a reaction to being dissatisfied with the current situation.

In this article, three documentary films from the children of Serb-Croat common families - a not
so common family even during the Socialist Yugoslavia - will be examined. The first of these films is
Moji Prijatelji (My Friends, Lidija Zelovi¢ - 2006), which includes traumas but contains more nostalgic
elements. The second film examined Moj Vlastiti Rat (My Personal War, Lidija Zelovi¢ - 2015), is a
movie where Zelovic¢ evaluates the traumatic events through her life and performs a recovery attempt in
the post-traumatic process. The third film examined is Pismo Ocu (Letter to Dad, Srdan Keca - 2011),
where he tells the traumas through his family.
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Giris

Soguk Savas’'in sona ermesinden sonra, Yugoslavya gesitli etnik ve i¢ catismalar yasadi.
Slobodan Milo$evi¢ onderliginde Sirbistan Sosyalist Partisi (SPS), 6zellikle Sirp Kilisesi ve
Sirp Bilim ve Sanat Akademisi'nin destekledigi milliyetci politikalar ile basta Bosna-Hersek
olmak tizere cesitli bolgelerde etnik temizlik uygulamaya basladi. Slovenya, Hirvatistan,
Bosna-Hersek ve son olarak Kosova’'da yasanan catismalardan sonra Yugoslavya 7 kiigtik
devlete ayrildi. 2000°li yillarin basindan itibaren eski Yugoslavya topraklarinda kurulan
devletlerden olusan Bati Balkanlar bir catismasizlik durumuna kavusmustur. Catismasizlik
ortaminda bir yandan yeni devletlerin kurulus sancilar1 yasanirken, diger yandan yeni ulus
insalar1 stireci islemis, ayrica bu stire igerisinde yasanilan travmalarla yiizlesme denemeleri
gerceklesmistir. Bunun disinda ¢atismasizliktan ¢ok, bir baris ortami olarak nitelendirilebilen
Tito Yugoslavya’sina duyulan 6zlem cesitli seviyelerde kendisini gostermistir. Yugo-nostalji'
olarak tanimlanan bu cesit ge¢misi 6zleme hali, yasanan travmalarin hatirlanmasina da sebep
olmaktadir.

Bu calismada Yugoslavya’'da yasanan catismalarin etnik olarak karisik ailelerin tizerinde
yarattig1 travma ve akabinde ortaya ¢ikan nostalji duygusu, kendi deneyiminden yola ¢ikarak
birincil tekil sahis anlatim yontemini benimseyen Lidija Zelovi¢ ve Srdan Kecanin filmleri
tizerinden degerlendirilecektir. Ke¢a'nin babasinin Sirp ordusunun Hirvatlara kars: yurtttiigu
savasa goniillii olarak katilmasi yasanan aci olaylarin aileye yansimasina ve bir aile dramina
dontismesine sebep olmustur. Zelovi¢’in filmlerinde ise travmaya sebep olan aci olaylar ile
nostaljik duygular i¢ ice gecmis bir sekilde sunulmaktadir.

Post-Yugoslav donemde Bosna-Hersek, Sirbistan ve Hirvatistan basta olmak tizere
Slovenya, Makedonya ve Kosova'da da c¢ok sayida belgesel film cekilmistir. Ancak bu
calismanin kapsamu farkli etnisiteye mensup ailelerin ¢ocuklarmin kendi 6z hikayelerini
anlattiklar1 filmlerde yasanan olaylara ve nostaljik duygulara (Yugo-nostalji) nasil yer
verdiklerinin incelenmesi ile sinirli kalacaktir.

Nostalji, Yugo-Nostalji ve Travma,

Nostos (eve doniis) ve algia (6zlem) sozciiklerinin birlesiminden olusan nostalgia, artik var
olmayan veya hig var olmamus bir eve duyulan 6zlemdir. Nostalji bir yitirme ve yer degistirme
duygusudur (Boym, 2009: 14). Dagildiktan sonra Yugoslav toplumlarmin trettikleri kiilttirel
ve sanatsal eserlerde sik stk Yugo-nostaljik 6gelere vurgu yapildig1 goriilmektedir. Beatriz
Sarlo bu nostaljik 6gelerin cogu defa bilingli olmadigini vurgulamaktadir. Sarlo bu duygularin
koku gibi oldugunu belirtir ve ekler “Anilar 1srarcidir, ¢tinkti bir noktada egemendirler ve
(her anlamda) kontrol disidirlar. Baska bir deyisle, “ge¢cmis” kendiliginden “bugtin” olur”
(Sarlo, 2016: 9). Hatirlama, gercekte olan olaylar1 degil, sonradan bir 6ykii haline getirilmis
olaylari referans almaktadir. Hatirlama, her zaman bir anlam tiretimi ile el ele gitmektedir. Bu
anlam tretimi esnasinda hatiralar yapilandirilir ve dykiilere tahvil edilirler (Sancar, 201: 43).

Hem bireyler hem de toplumlar ge¢miste yasanan giizel seyleri hatirlamaya meyillidir.

! Berlin Duvart'nin yikilisindan sonra dagilan Dogu Bloku ve Yugoslavya’da farkli terimlerle ifade edilen bir nostalji
duygusu gelismistir. Dogu Almanya’da Ostalgie, Rusya’da Soviet Nostalgia gibi tanimlar kullanilirken Yugoslavya
bolgesinde bu Yugo Nostalgia olarak ortaya ¢ikt1. {lk kullanilisinin ne zaman olduguna dair kesin bir tespit olmasa
da 1990’11 yillarin baslarindan itibaren mevcut kosullardan memnun olmay1p kars: ¢ikan gesitli gruplarin bu terimi
kulland1g1 bilinmektedir. Yugo -Nostalji'yi Post - Sosyalist tilkelerde gelisen diger nostalji tiirlerinden ayirmamiz
gerektigini vurgulayan Bogkovi¢, Ostalgie’'nin Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesinden sonra ortaya ¢iktigini,
Orta ve Dogu Avrupa’daki tilkelerin savassiz bir sekilde Dogu Blok’undan ayrildiklarini Yugoslavya’da ise 200.000
kisinin 6ltimii, milyonlarca kisinin miilteci durumuna diismesini ortaya ¢tkaran, Srebrenica dahil bir cok bolgede
soykirim ve etnik temizlik uygulamalarmin yapildig: bir savasin yasandig1 esnada ve sonrasinda ortaya ¢iktigini
vurgulamaktadir (Boskovié, 2013).
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“Ogzellikle Balkanlar’da savaslar ve etnik catismalarla birlikte gelen bu sancili gecis dénemine
¢ogu durumda ozgiirliige ve refaha yonelik acil beklentiler ve hayal kirikliklar1 damgasini
vurmustur” (Yaren, 2014: 10). Travmaya ugrayan insanlar ve toplumlar bagkalariyla olan
iliskilerini kesmektedirler. Giivenli bir ortamda bir siire sonra yeniden kurulan iligkiler
travmatize beynin ilk iyilesme sinyallerini olusturmaktadir. Tecrit altinda iyilesme asla
baglamaz (Herman, 2016: 167). lyilesme siirecinde siklikla fail ve kurban arasindaki karsitlik
on plana cikar. Fail, yasanan her seyin {izerine bir ortti ¢ekilmesini ister, kurban ise empati
yapilip acinin yiikiintin paylasilmasini arzulamaktadir. Travmatik gercekligi bilincte tutmak
kurban1 onaylayan, koruyan ve kurban ile tamig1 ortak bir ittifakta birlestiren sosyal bir
baglam gerektirir (Herman, 2016: 11). Sosyal bir baglam olarak sinema mecrasimin travmalar
ile miicadelede 6nemli islevleri olabilecegini belirten Izod ve Dovaris, “Insanlar ac1 gekmeyi
goze alamazlarsa tam olarak olgunlasamazlar... Birey aciya dayanip iistesinden gelebilirse,
ruhsal ve manevi agidan hazir oldugunda kisilesme stirecini bilingli bir sekilde hizlandirabilir.
Aci cekmeyi gerektiren her durum gibi, yas siirecinin de kisilesmeyi giiclendirdigine” (Izod ve
Dovalis, 2015: 3-5) vurgu yaparlar.

Travma yasayan toplumlar bir siire travmaya sebep olan olaylar1 hatirlamak istemezler.
Bu travma siireglerinin baslangigc asamasinaisaret eder. Belirli bir stire gectikten sonra ve gtivenli
bir ortam saglanabilmis ise travmaya sebep olan olaylar {izerine diistintilmeye baslanabilir.
Travma sonrasi siirecte insanlarin yasadig1 stres bozuklugu “asir1 uyarilma”, “miidahale”
ve “btiziilme” seklinde siniflandirilmistir. Travma sonrasi “asir1 uyarilma” stres bozuklugu
yasayan bireyler ¢abuk irkilir ve travmaya sebep olan olayin her an yeniden olabilecegini
diistintirler. “Miuidahale” bozuklugu yasayan kisiler ise travmaya sebep olan olaylardan uzun
zaman gecmesine ragmen o ani yeniden bugtinmdiis gibi hatirlarlar. “Btiztilme” ise travmaya
sebep olan olaya direnmenin bosa bir ¢aba oldugu 6n kabulii ile ortaya ¢ikar ve bireyi tepkisiz
kilar (Herman, 2016: 44-53). Incelenen filmlerde yer verilen karakterlerin travma sonrasi
stirecte donem donem deginilen bu tig tepkiyi verdikleri goriilmektedir.

Nostaljik 6geleri hatirlamaya, anlatmaya, paylasmaya baslamak kimi zaman travmatize
beynin iyilesme yolunda attig1 ilk adimlari olusturur. Boym'un tanimladigi bigimiyle
diistinsel nostalji bireysel ve kiiltiirel hafizaya odaklanir, detaylar1 ve hatirlama bigimlerini
onemser. Mizahidir ve yasanan yoksulluk dahil bazi acilar1 giiltinglestirir, tatli bir aniya
dontisttrtir (Boym, 2009: 88). Bu tiir nostaljik hatirlamalarda bir stireklilik yoktur. Neden
sonug iliskisi, mantik cercevesi diistintilmemektedir. Sadece yasanilan sabit, degismeyen hos
anilar hatirlanmaktadir. Yugoslavya toplumlari, diinyanin cogu yerini rahatca gezebildikleri
kirmizi pasaportlar: ile 6viintirlerken, Yugoslavya doneminde sahip olduklar1 gorece refah
seviyesini sik sik dillendirmektedirler. Bu nostaljik hatirlamada i¢ dinamiklere, konjonktiire
yer verilmemektedir.

Boym Nostaljinin Gelecegi adl1 kitabinda nostaljiyi “yeniden kurucu” ve “diistinsel”
nostalji olarak iki ayr1 diizlemde incelemektedir. Yeniden kurucu nostalji, zamanla iliskilidir.
Gegmise iner, simdiki zamana uyarlar ve bu nostaljik degeri gelecege tasimaya calisir.
Diistinsel nostalji ise zamandan kopuktur. Nostaljik bir deger olarak hatirlanan olgunun
olusma stireciyle ilgilenmez. O bir degerdir ve hatirlamak ac1y1 da icinde barindiran bir huzur
saglar. Boym, diistinsel nostaljinin hastalikli bir tapmaya sebep olabilecegini ve kisiyi veya
toplumu simdiki realiteden uzaklastirabilecegini vurgular (Boym, 2009: 37).

Dubravka Ugresi¢ ise Yugo-nostaljik degerlerin, ideolojik bir dontistim veya siyasi bir
projeden cok, Yugoslavyanin belirli bir doneminde yasanan refah seviyesi ile kullanilan

yerli marka araba, soba veya Balkanlara 6zgii yemek diizeyinde oldugunu vurgulamaktadir
(Ugresic, 2012).
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Radovi¢, 2013 yili basta olmak tizere takip eden yillarda Sirbistan Kamu Televizyonu
RTS 1 ve diger bolge tilkelerindeki televizyon kanallarinda yayinlanan Sov Svih Vremena
(Tiim Zamanlarin Sovu)? tizerine yaptig1 analizde, Yugoslavya'ya duyulan 6zlemin insa edilen
ortak degerlerin yani sira, refah seviyesini popiiler bir yeni gerceklikte dile getirdigini ve
gecmisi “iyi” simdiki zamani “kotii” olarak gostererek bir gelecek kaygisi insa ettigini iddia
eder (Velikonja, 2017: 10).

Yugo-nostaljinin 6nemli bir islevine vurgu yapan Ugresi¢, bu tiir bir nostaljinin gelisen
etnik milliyetciligin tam karsisinda konumlandigini belirtir. Yugoslavya'nin yikilisindan sonra
sistematik bir sekilde degersizlestirilen Yugoslav degerleri koruyup savunmanin, insa edilen
milliyetci ulus devletler karsisinda durmanin (kolayci) ama énemli bir durusu temsil ettigini
ifade eder (Ugresic¢, 2012).

Post-Yugoslav toplumlarin belirli bir kitlesi Yugo-nostaljik degerler beslerken,
Yugoslavya doneminde farkl: etnik topluluklarin icten ice gelistirdigi bir milliyetci nostalji de
mevcuttur. Dini kurumlarin ve milliyetci degerlerin geri plana itildigi Yugoslavya doneminde;
milliyetci diistinceler yok olmamuis, daha ¢ok bireysel diizeyde canli tutulmustur. Dolayistyla
Yugoslavya'nin dagilisindan sonra, mevcut diizenden memnun olmayan milliyetgiler etnik ve
dinidegerlerionplanacikararak, Yugo-nostaljininkarsisina, milliyetcibirnostaljiyerlestirmistir.
Bu tiir bir nostalji gegmise ve gelecege yonelir. Ge¢miste kalan ve arzu duyulan deger simdiki
zamanda yeniden insa edilir, ayakta tutulmasina ¢alisilir. Bu noktada Post Yugoslav tilkelerden
Makedonya buna 6rnek olarak gosterilebilir. Yugoslavya'nin dagilmasindan sonra Makedon
0z degerlerine kars1 milliyetci bir nostaljik duygu gelistirmis; ekonomik sikintilarla bogusan
tilke, bagkent Uskiip’te Makedon degerlerini ne ¢ikarmak igin 700 milyon dolarin tizerindeki
bir harcamayla 80’in tizerinde anit ve bina insa etmistir. Sosyolog ve sanatcilarin kitch olarak
niteledigi Skopje 2014 projesi, donemin milliyetci iktidar: tarafindan israrla desteklenmistir
(Kubiena, 2012: 78-99). Bu seviyede olmasa da Hirvatistan, Bosna ve Hersek, Sirbistan ve
Kosova’'da da Yugoslavya oncesi degerler kahramanlastirilmus, bellekte yer alan nostaljik
duygularin, heykel, bina veya edebi eserlerle somutlastirilip gelecege tasinmas: amaglanmustr.

Calismamizda etnik milliyetgilibige ve ge¢mise dayanan kokleri gelecege tasima arzusunu
da icinde barmdiran Yeniden Kurucu nostaljinin aksine, Sosyalist Yugoslavya déneminde
insa edilen degerlere® duyulan 6zlemi ifade etmeye uygun olan Diistinsel Nostalji kavrami

2 Sirbistan, Karadag, Hirvatistan ve Bosna-Hersek'te kullanulan diller birbirinin neredeyse ayrnusidir. Slovenya
ve Makedonya’da kullanilan Slav dili biraz farklilik gosterse de bu bolgede yasayanlar Sirpgayr zorlanmadan
anlayabilmektedirler. Dolayisiyla bolgedeki herhangi bir tilkede cekilen film veya hazirlanan televizyon programlar:
biitiin tilkelerde yasayan seyircilere hitap edebilmektedir.

? Yugo-nostalji'nin anlamini daha iyi tespit etmek agisindan bu calismada s6z edilen Yugoslav degerlerin ne
olduguna bakmamiz, neye 6zlem duyuldugu ve Yugo-nostaljinin hangi kaynaklarla beslendigini anlamamiza
yardimci olacaktir. Yugoslavya, Tkinci Diinya Savasinda sadece Nazi ve Fasist ordularma karsi degil ayni
zamanda bolgedeki monarsik yapr ve mantaliteye kars: da savasti. Tito onderligindeki Halk Kurtulus Ordusu
bir taraftan Nazi ve Fasistlerle, diger taraftan adina Ustasa denen Hirvat Milliyetgileri, Cetnik denen Sirp
milliyetgileri (Pupovac 2006) ve giineyde Ballist denen Arnavut milliyetcilerine de kars: savasti. Savastan sonra
Tito ve partizanlar nciiliigiinde yeni Sosyalist Yugoslavya kuruldu. Ozellikle 1948’ de Tito - Stalin catigmasi olarak
bilinen ve Yugoslavya'nin Kominform’dan ihraci ile sonuglanan stirecten sonra Yugoslavya, Sovyetler Birligi'nin
yonetiminde olmayan bolgedeki tek Sosyalist tilke olarak varligin stirdiirdii. NATO'nun 1949 yilinda, Vrasova
Pakti'nin 1955 yilinda kurulmas: ile Yugoslavya bolgede iki pakta da dahil olmayan bir tilke olarak ortaya ¢ikti.
Komiinist Parti 6nderlerinden Edvard Kardelj ve Milovan Djilas'in galismalarindan sonra Yugoslavya Ozyénetimli
Sosyalizim fikrinin detaylarint aciklad: ve uygulamaya basladi. Dis politikada ise 1961 yilinda Yugoslavya,
Baglantisizlar Hareketi'nin ilk toplantisia ev sahipligi yapt: ve Yugoslav onder Josip Broz Tito bu hareketin 3
yil Genel Sekreterligini yiiriitti. Yugoslavya Ozyonetimli Sosyalizim uygulamast ile ortaya cikan 6zgiin bir
modeli olusturmaktaydi. Baglantisizlar Hareketi sayesinde ise bircok Afrika ve Asya tilkeleri ile is birligini
genisletti. Boylece ekonomik olarak belirli bir refah seviyesine ulasan Yugoslavya ozellikle sinirlar: icerisinde
her etnik topluluga hak tanimasi ile 6n plana ¢tkmaktaydi. Yugoslavya'nin resmi dili Sirpca-Hirvatca, Slovence
ve Makedonca olmakla birlikte belirli yogunlukta yasayan topluluklarin da haklar1 taninmisti. Bu bakimdan
Yugoslavya’da Macarca, Arnavut¢a, Rumunca, Tiirkge, Slovakga, italyanca ve sair dillerde egitim veriliyor ve bu
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tizerinden inceleme yapilacaktir. Boym"un tanimladig: sekliyle Diistinsel Nostalji yeni bir insa
stireci sorumlulugunu tasimamaktadir ve daha mizahidir. Abstirtliikleri, belli bir donemde
yasanan memnuniyetsizlikleri bile giilimsenerek hatirlanacak detaylar olarak sunmaktadir.
Sinemada nostaljik 6gelerin kullanimi konusunda Asuman Suner su degerlendirmeyi yapar:

Nostalji filmlerinde ge¢mis seylestirilir, bir tiir toplumsal ¢ocukluk dénemi olarak tasavour edilir, toplum
cocuksulagtirilir. Bu filmler, gecmisteki tasra yasantisinda cisimlesen bir kolektif kimlik, bir “biz” anlatisi,
bir tiir “i¢sel hakikat alam” kurarlar. “Biz” i tarif eden kendinden menkul bir iyilik, saflik, cocuksuluktur.
Bu “biz” anlatis1 bir yandan toplumu sirin, afacan bir ¢ocuk olarak tasavour ederken, bir yandan da hesap
verebilir olma sorumlulugundan arindirir. Nostalji filmleri béylece toplumu tarihin yiikiinii tasimaktan
kurtarnus olur (Suner,2006: 98).

Post-Yugoslav filmlerde de gecmisin “seylestirilmesine” sik sik rastlanir. Yugoslavya'nin
yerel 6gelerini popiiler bir meta haline doniistiiriip sunan yonetmenlerden en ¢ok bilineni
olan Emir Kusturica'nin filmlerinde buna sik sik rastlanmaktadir. Underground (Yeralt,
Emir Kusturica - 1995) veya Otac Na Sluzbenom Putu (Babam Is Gezisinde, Emir Kusturica -
1985) filmlerinde Yugoslavya sahiplenilmemekte ve o sistemin isleyisi tartisiilmamaktadir.
Disaridan gelen bir giictin o sistemi olusturdugu, Yugoslav toplumlarinin da buna maruz
kaldig1 izlenimi verilmektedir. Sistemin bu sekilde islemesinde yonetilenlerin higbir
paymin olmadig1 distincesini uyandirmaktadir. “Aidiyet sorunsali etrafindaki gerilimler ve
onlara eslik eden siddet, sevimli bir cocukluk anlatis1 igerisinde bulaniklasirken, toplumsal
catismalar dissallastirilir, disaridan gelen kottiltikler olarak tasvir edilir. Nostalji filmlerinde
gecmis, gecistirilir” (Suner, 2006: 99).

Zelovi¢’in Filmlerinde Travma ile Nostalji

Lidja Zelovi¢, Sarajevo’da (Saraybosna) yetisen bir gazetecidir. 1970 yilinda dogmus,
Sirp-Hirvat Dili ve Yugoslav Edebiyat1 boliimiinde okumus, sonra Sarajevo Televizyonu'nda
gazeteci olarak calismaya baslamistir. Bosna savasi basladiktan sonra Hollandaya gog etmistir.
Kendi hayatini anlattig1 bu filmlerde Zelovi¢’in Yugoslav degerlerine duydugu 6zlem, gecmis
bir zamanda yasanan ve artik yok olmus bir Yugoslavya ve barindirdig1 degerlere duyulan
bir 6zlemdir. 10 - 15 Kasim 2016 tarihleri arasinda Belgrat'ta diizenlenen Slobodna Zona
Film Festivali'nde gerceklestirdigimiz soyleside Zelovi¢ filmlerinde bu tiir nostaljik 6gelerin
bulundugunun farkinda oldugunu, bunlar1 bilerek kullandigini ve hala bu degerleri 6zlemekte
oldugunu soylemistir (L. Zelovic ile kisisel iletisim 14.11.2016).

Farkli Cografyalara Dagilan Arkadasliklar: Arkadaslarun (Moji Prijatelji, 2006)

Arkadaglarim filmi, yonetmen Lidija Zelovi¢’in kameraya bakarak bilinen bir fikra
anlatmast ile baglamaktadir. Ingiltere’ye giden Bosna asilli bir siirticii ters yonde ilerlemektedir.
Bunun tizerine polis tarafindan yapilan “Ters yonde bir arag ilerlemektedir” anonsuna ters
giden aracin Bosnali soforti tepki gosterir ve “Bir degil, binlerce arag ters yonde ilerliyor” der.
Devaminda Zelovi¢, kendisinin film ¢ekme cabasini ve hayata kars1 durusunu ingiltere’de ters
yonde araba kullanan Bosnal1 sofore benzetir. Bu sdzlerden sonra ekrani nostaljik goriintiiler

dillerin hak esitligi saglaniyordu. Yugoslavya, milli meseleyi etnik kimlikleri bastirarak degil, serbest birakarak
¢ozmeyi denemistir. Yugoslavya, saglanacak gelismeyle herkesin Yugoslav kimliginde bulusacagin tahayyiil
etmistir. Perica’nin agiklamasi ile diyebiliriz ki, Yugoslavya, sinif bilincinin yiikselmesi ile etnik ve dini kimliklerin
geri planda kalacagimin 6ngoriildiigiinii belirtir ve “Yugoslav vatandaslarinin dini kardeslik ve birliktir” sloganina
atifta bulunur (Perica, 2002: 100). Ozyonetimli Sosyalizm konusunda Tiirkce kaynak igin Alparslan Isikli'nin
Kuramlar Boyunca Ozyonetim ve Yugoslavya Deneyi adli calismasi, Yugoslavya'nin etnik yapi anlamimnda nasil
bir denge olusturdugunu ve ¢okiisiin dinamikleri igin flhan Uzgel'in Sosyalizmden Ulusguluga: Yugoslavya'da
Ulusculugun Yeniden Canlarnist ve Tanil Bora'nin Milliyetciligin Provokasyonu - Yugoslavya adli ¢alismalar:
degerli calismalardir.
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kaplar. Sarimtirak gortintiilerle yonetmen kendi cocuklugunu ekrana yansitir.

Tito’'nun Sarajevo’yu ziyareti ve ilkokul 8grencilerinin Yugoslavya bayraklarini sallamas1
gortintiileri gosterilir. Dis seste ise Yugoslavya'min spor alanindaki basarilari, Yugoslav
dinarinin degeri, satin alma gticii gibi bilgiler verilmektedir.

Bu goriintiilerle gecmis hatirlanir, Yugoslav olmakla gurur duyulur. Bu 6geler adeta
zamandan kopartilmis, baglami dikkate alinmadan sevilen, 6zlem duyulan 6geler olarak
toplumsal bellekte yer almakta, bir Yugo-nostalji duygusu yaratmaktadir.

Zelovi¢; Bosna’dasavas basladiktan sonra Amsterdam’a kactigini belirtir. Giizel bir hayat
oldugunu, oglu Sergej'i burada yetistirmek istedigini, Amsterdam’in ¢ok kiltiirlii yapisin
sevdigini soyler. Amsterdam’in kozmopolit yapis1 ve refah seviyesi ile Tito Yugoslavya’s:
arasinda paralellik kurar. Yugoslavya déneminde sahip olunan degerleri hatirlamaya ve bu
degerlerin neden yok oldugunu sorgulamaya cocuklugunu gecirdigi Miljevina (Milyevina)
koytinde baslar. Nostaljik gortintiilerin ardina acty1 yerlestiren Zelovi¢ ekrana ytizlerce
kursunun isabet ettigi bir duvar goriintiisinii yansitir. Sonra Sarajevo’ya gecer. Savas
esnasinda Sarajevo’yu terk etmeyen arkadasi Jasna (Yasna) ile bulusur. Troleybusta sohbet
ederken paralel kurgu ile savas esnasinda tramvayin makinali tiifeklerle tarandig1 goruntiileri
gosterir. Jasna savastan sonra bir daha hi¢ tramvaya binmemistir.

Gorsel 1: Seyahat halindeki tramvayda yolculuk eden sivilleri keskin nisancilarin hedef aldigi an ve
sonrast.

Travmatik goriinttiler, Balkan dugtinlerinin hazirlik gortinttleri ile kesilir. Zelovié,
Bosna’da yasadig1 koyde kendisi i¢in bir nisan toreni hazirlar ve tiim arkadaslarini burada
birlestirmeyi planlar. Yonetmen kdydeki dugiin hazirlig: stirecinde kag koyun kesileceginden,
¢adirin nereye kurulacagi konusuna kadarki olagan seyler tizerine yapilan derin miinakasalar
ve sakalar araciligiyla aci ile mutlulugu yan yana getirerek bir mizansen olusturur. Miuizik
olarak da Bayaga (Bajaga) grubunun Yillar Gegiyor (Godine Prolaze) sarkisi ¢alar. “Hatirliyorum”
diye baslayan sarki; nakarat kisminda “Yillar kizgin adimlarla gegiyor / Yillar gegiyor, biz kaliyoruz
/ Mutlu muyuz, akilli muyiz / Yillar gegiyor biz bakiyoruz” sozlerine yer vermektedir.

Bir sonraki sahnede Zelovi¢, diger bir arkadas: Olja’y1 (Olya) Montreal de ziyaret eder.
Olja, Sirp asillidir ve savas esnasinda Kanada’ya kagmistir. Olja Yugoslavya'nin ve insa ettigi
degerlerin neden yok oldugunu, savasin neden ¢iktigini ve bu esnada nelerin yasandigini
sorgulamak istemez. Kalabaliklarin olusturdugu bir algi ile miicadele edilemeyecegini, su anda
sirf Sirp asilli oldugu icin bile sucluluk duydugunu, bu baglamdan soyutlanmanin miimkiin
olmadigini belirtir. Sirf Sirp asilli oldugu icin kendini bir anlamda “fail” olarak goren Olja,
travmatize olmus bireylerin gosterdigi tepkiyi, hatirlamamay1 se¢meyi, “...zamanin, gegmisi
unutma ve yola devam etme zamani olduguna” (Herman, 2016: 10) kendini inandirmay1
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yeglemektedir.

Paralel kurgu ile Zelovi¢'in Isvec'te ziyaret ettigi Bosnak arkadast Emina’ya gecilir.
Emina’nin annesi savas esnasinda dldiirtilmiistiir. Bosna’y1 artik gormek istemedigini belirten
Emina, “Higbir seyi 6zlemiyorum, cok act giinler yasadim. Once Sirplar bilgenin suyunu kesti, sonra
vidanjorle su dagitim yapildigi esnada o bolge bombalandi ve annem 6ldii. Bu bombay: atan komsum
da olabilir, arkadasim da, sen de olabilirsin, daha fazla konusamiyorum” der.

Ancak biraz sonra Bosna'nin yesil dogasini bazen 6zledigini belirtir. Sirp asilli Olja’nin
aksine Bosnak Emina kendini kurban olarak hissetmektedir. Kurban failin empati yapmasini
ve yaptiklarmi kabul etmesini bekler. Bu gerceklesmediginde hakikate olan inanci kaybolur
ve travma sonrasi stres bozuklugu kalic1 olur. Kaybedilenin yas1 tutulamadig: icin iyilesme
stireci de baslayamaz (Herman, 2016: 235 - 245).

Zelovi¢’in Yugo-nostaljik 6gelere duydugu 6zlemin tam karsit1 Emina’ya hakimdir. Emina
Isve¢’te kendine yeni bir hayat kurmustur. Zelovi¢in idealize ettigi anilari, Emina diisiinmek
bile istememektedir. Insanlarin komsusunu, akrabasini 6ldiirebildigi bir durumdan sonra

bu tath anilarin yasatilmasinin anlamsizligini vurgular. Zelovi¢ ise her zaman her yerde
milliyetciler, kotii insanlarin olacagini belirtir ve iyi insanlarin yine bir arada olmasi
gerektigini savunur.

Duigtin hazirliklarinin tamamlanip davetlilerin toren alanina gelisini ekrana tasirken
Montreal’de yasayan Olja’ya paralel kurgu ile gecis yapar. Olja: “Benim aklimda Yugoslavya
tahayyiilii hi¢ degismeyecek. Yalan olup olmamasina bakmaksizin. Belki tamamen yalan idi. Ama ben
o yalanla biiyiidiim, o yalan bugiin ben ne isem iste onu yaratti. Bunun icin hi¢ kimseye kizamiyorum.
Bu yasanan savag da bizi biz yapti. Savas olmasayd: da kim bilir nasil bir durumda olurduk. Ben bu
diisiincemi degistiremem”.

Bosna’da diizenlenen dugiin torenine misafirler gelirken dis seste Bayaga (Bajaga) adli
miuizik grubunun Yoldaglarim (Moji Drugovi) sarkisi calar. “Benim yoldaglarim biitiin diinyaya /
Dagilmis inciler gibidir / ve ben bir gogmen gibi / ancak yilda bir bulusurum onlarla” diye baslayan
sarki sozleri Zelovic¢’in ve ¢ok sayida Bosnalinin gercegini yansitmaktadir.

Belgeselin kapanis sahnesi, Zelovi¢’in Yugoslav degerlere bakisim tekrarlar. isveg'te
yasayan ve Bosna’daki nisan torenine katilmayan Emina, Amsterdam’da Zelovic'i ziyarete
gelir. Bir kafede bulusurlar. Zelovi¢ oglu Sergej ile, Emina kiz1 Nina ile gelmistir.

Zelovi¢ ile Emina konusurken, bebek arabalarinda Sergej ile Nina birbirleriyle
sakalasir. Zelovi¢ konusmasini keserek ¢ocuklarla ilgilenir. Belgeselin kapanisini su sozlerle
gerceklestirir: “Sergej; sana ne diyor tatlim. Niye huysuzlasiyorsun? Bak seni ziyarete gelmis. O
arkadasin Nina”.

Bu sahne ile Zelovi¢ tahayytil ettigi Yugoslavya’y1 en azindan bireysel diizeyde yasamak
istedigini gostermektedir. Gergekte Yugoslavya'nin yeniden birlesmesi ve eski iliskilerin
surdiiriilmesinin imkansiz oldugunu bilse de bunu arkadaslar1 ve ailesi diizeyinde stirdtirmeyi
amaclamaktadir.

Bir Yiizlesme Denemesi: Benim Kisisel Savasim (Moj Vlastiti Rat - 2015)

Benim Kigisel Savagim adl1 belgesel filmde yonetmen Zelovié, yine Arkadaslarim filminde
oldugu gibi kendi hayatindan bir kesiti islemektedir.

Film, Zelovi¢’in video okuyucuya bir VHS kaset yerlestirmesiyle baslar. Savas ¢ncesinde
Sarajevo Televizyonu'nda gazeteci olarak calisirken hazirladigi programlara yer verir.
Sonbaharin gelisini konu edindigi bir programda, vatandaslarla yapilan miilakatlarda siyasi

M3 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Say1: 8 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

bir huzursuzlugun mevcut oldugu anlagilir.

Paralel kurgu ile Sarajevo’nun bombalanma sahnelerine gegilir. Bir tist kimlik olarak insa
edilen Yugoslav kimligini en fazla benimseyen Sarajevo halki “Hay1r bunlar burada olamaz.
Millet bir arada olalim” demektedirler. Paralel kurguyla Amsterdam’a gecilir. Yonetmen
Amsterdam’da kendisinin ve ailesinin rahat hayatina kisaca yer verir.

Zelovi¢, Bosna’daki nostaljik goriintiileri ve travma yaratan savas goriintiilerini art arda
siralar. Bir kadinin sarf ettigi “Hayir bunlar burada olamaz” s6zii travma anmin somutlasan
ifadelerine tekabiil eder. Travmatik olaylarda kisi travmaya sebep olan olay1 kabullenmek
istemez. Beynin kendini koruma altina almasi olarak da ifade edilen sok ani insan1 yasananlarin
gercek olamayacagina inandirir.

Baslangi¢ sekansinda, tahayytil edilen bir Yugoslavya ve devaminda bodliinme ani yer
alir. Sekans Zelovi¢’in konumunu belli ettigi su sozlerle tamamlanir: “Ve ben, film yonetmeni...
Romantik diinya resmini kaybetmemek icin sonsuza dek miicadele eden biri”.

Belgeselde ozellikle Sarajevo’ya atfedilen, kozmopolit, cok kultiirlti 6zellikler, kis
olimpiyatlarinin diizenlenmesi dolayisiyla onemli bir merkez oldugu algis1 6n plana
cikarilmakta o giinlere 6zlem duyulmaktadir.

Filmlerde Sarajevo’nun temsili konusunda cesitli tartismalar vardir. Iordanova ¢ok gelis-
gidisli, hareketli olmasini gerektiren kozmopolit yerine Sarajevo’nun herkesin bulustugu bir
kavsak olarak nitelenmesinin daha isabetli olacagini belirtir. Farkli etnik ve dini kimliklerin
bulustugu ve orada kaldig: bir kavsaktir Sarajevo. Sarajevo “...ancak kusatma altina alindig
zaman zengin ve ¢ok yonlii kiiltiirel hayati olan kozmopolit bir sehir olmustur. Ironik bir sekilde onu
kozmopolit yapan, ugradigr yikimdir” (Iordanova, 2007: 308) der. Sarajevo’nun sinemada tasvir
edilis sekli, buraya gelen veya ayrilan yonetmenlerle ilgilidir. Zelovi¢’in savas esnasinda
Sarajevo’da bulunmamasi, daha sonra televizyon ve film cekimleri icin gelmesi, Sarajevo’da
kalan yonetmenlere kiyasla film dilinin cok daha nostaljik olmasin ortaya gikarmustir.

Acilis sekansindan sonra Hollanda Kraligesi'nin dogum gitinti kutlamalar: ile agilan
sahne, paralel kurgu ile Bosna savasina uzanir. Hollanda’da yumurta savas: yapilirken,
paralel kurguda gercek silahlarin kullanildig1 Sarajevo goriintiilerine gecilir. Hemen ardindan
Zelovi¢’in savas bittikten sonra Hollanda televizyonu icin ¢ekim yapmak tizere bir ekiple
memleketi Sarajevo’ya gelisini gortirtiz. Eskiden yasadigi apartman dairesine gider. Apartman
girisinde posta kutusunda hala soyadlarmin silinmemis olmasin1 heyecanla karsilar. Kendi
evine girer. Igeride bir adam vardir, daireyi tamir etmektedir. Savas bitmis, yeni yonetim bu
daireyi onlara vermistir. Zelovi¢, babasmin annesine gonderdigi bir mektubu yerde bulur,
kendi kitaplarma dokunur. “Ben burada giizel yasadim, umarim giizel bir hayat yasarsimiz” der
Bosnak adama. Savas boyunca Sarajevo’da kalmig olan adamun yiiziinde, burukluk, bosluk sezilir.
Cevap olarak “ilk kar yagmaya baslad, kar yagisini cek” der.

[lk karin yagisiyla Zelovi¢ her Sarajevolunun heyecanla anlattigi ve gurur duydugu,
ilk defa bir Sosyalist iilkede diizenlenen 1984 Kis Olimpiyatlari’min goriintiilerine geger.
Biraz sonra paralel kurgu ile Amsterdam’a gegilir. Zelovi¢’in babasi, torunu Sergej’e (Sergey)
Yugoslavya haritasini gosterir. “Bu haritada simirlar yok, ciinkii o zaman hep birlikte yasiyorduk.
Simdi aynldik. Annen bunu kabul edemiyor, benim igin ise bu is bitmistir” demektedir.

Bu nostaljik goriintiilerden sonra Zelovi¢ ekrana kuzeni Zeljko'yu (Jelyko) getirir. Bir
stire lise dsneminde katildiklar1 konser goriintiilerinde Zeljko'yu goriiriiz. Biraz sonra Zeljko
kamera karsisinda Zelovi¢’in sorularmi cevaplarken goriiriiz. Zeljko savas stiresince Bosna
Sirp ordusuna katilarak keskin nisanci olarak gorev yapmustir.
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“Insanlari, Sarajevo’yu, sokaklari, barlari, ilk aski yasadi§im mekanlari, her seyi diisliiyorum,
ama insanlart en ¢ok” der. Bunun tizerine Zelovié¢ “Ilk defa silah eline alinca ne hissettin?” diye
sorar. Zeliko “Ilk defa silahi aldigimda, o bir oyuncak gibi geliyor, hicbir zaman bir insana karst
kullanacaginm diisiinmiiyorsun o an. Sarajevo’da bunlarin olabilecegini kimse diisiinemezdi, ama silahi
bir kere aldin m1 bunun geri doniisii yok.

Ilk defa bir insana ates etmek cok zordu. Birlikte bilyiidiigiin, yasadigin sehrin insanina ates
etmek ¢ok zordu, ama bir siire sonra alisiyorsun. Benim i¢im sunun i¢in rahat. Bu bir savasti ve ben
bu siirecte hicbir zaman sivillere ates etmedim, sadece askerlere ates ettim” der. Kamera Zeljko'yu
cekmeye devam eder, Zelovi¢ bu anlar1 kurgu esnasinda kesmez. Zeljko'nun gozlerini kagirist,
kirpisi izleyicide yalan sdyledigi izlenimi uyandirir.

Belgesel daha sonra Ratko Mladi¢’in Srebrenica soykirimi emrini vermeden 6nce Bosnak
esirlere verdigi can gitivenligi garantisi esnasinda ¢ekim yapan gazeteci Snezan (Snejan) ve
Zelovi¢’in bulusmasi ile devam eder. Bu sahnede yonetmen, Snezan’it hem Bosnaklar1 hem
Sirplar: hem de Hirvatlar: dinleyen, acilarina kulak veren bir proje icin ikna etmeye calisir.
Ancak Snezan kabul etmez ve “Fazla kurcalama, git cicek, lale belgeselleri yap” der.

Daha sonra Zelovi¢in yasadig1 en biiyiik travmaya gecilir. Sirbistan giicleri, Kosovali
Arnavutlarin bagimsizlik isteklerini bastirmak i¢in Kosova’'da gii¢ kullanmaktadir. Dtizenli
ordunun yani sira paramiliter giicler bolgeye gonderilmistir. Zelovi¢, bir Hollanda televizyon
kanal1 icin gazeteci olarak Kosova'ya gelmistir. Burada yasadiklarini anlatirken, agir cekimle
Sirp komutan Ratko Mladi¢’in Lahey’de kurulan Yugoslavya igin Uluslararas: Savas Suglar:
Mahkemesi'ne teslim edilmesi gortintiilerini kullanir. Kosova’da yasadiklarini dis ses olarak
anlatir: “Tamamen soydular, sorguladilar, éldiirmekle tehdit ettiler. Yapmayin dedim, nihayetinde
hemsgeriyiz”. Buna karsilik askerlerden aldig1 cevap ise “Biz nasil hemseriyiz? Baksana, sen hangi
taraftasin, biz hangi tarafta?” olur.

Zelovi¢, kendi sesinden anlatmaya devam eder “...Ne zaman ki, her seyi yapabileceklerinin
idrakine vardim, o anda kendimi kaybettim. Artik sadece hayatta kalmak icin cabaliyordum. Ve bu
bilingli bir sey degil, bir i¢giidiiydii. En sonunda, tecaviize ugramadigima dair bir belgeyi imzalamam
istediler. Imzaladim. Bir kopya onlara, bir kopya bana” der ve Bosna’daki kdyiinde annesiyle
yaptig1 konusmaya geger.

Zelovi¢ yasadigl travmay1 dis ses olarak anlatirken kendisinin Lahey Savas Suglar1
Mahkemesi'ne getirilen savas suclusu Ratko Mladi¢’in gortintiilerini agir cekimle verir.
Herman tecaviize ugrayan kisiler tizerine yaptig1 calismada bu travmay1 yasayan kisilerin
o esnada “...yavas cekim hissiyle zaman duygusu degisebilir ve deneyim olagan gerceklik niteligini
kaybedebilir. Insan, olay kendi basina gelmemis gibi, bedeninin disindan gozlemliyormus gibi ya da
biitiin deneyim az sonra uyanacag kotii bir riiyaynus gibi hissedebilir” tespitinde bulunur (Herman,
2016: 53).

Belgeselin kapanisi, Zelovi¢'in olusturdugu Yugoslavya tahayydiiltinden her seye ragmen
vazgecmeyecegini gostermektedir. Sarajevo Televizyonu'nda calistigi doneme ait VHS
kasetlerden bir gortintiiyti ekrana getirir. Bu gortintiide Zelovi¢, halktan birine sonbaharin
gelisini ve bu mevsimde neler hissettigini sorar. Roportaj yapilan kisi cevap verdikten sonra
sunlar1 soyler: “Ben size bu soruyu sordugunuz icin tesekkiir ederim. Ciinkii ne zaman televizyonu
acsam, sadece politika goriiyorum. Bu soruyu sordugunuz icin ben size cok tesekkiir ederim”.
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Gorsel 2: Yonetmen, keskin nisanci Zeljko ile roportaj kasetini izlerken ve filmin nostaljik kapanis
sahnesi.

Zelovié, Arkadaglarim adl1 belgeselinde oldugu gibi bu belgeselde de kapanis sahnesini
Yugoslav degerlerin yasatilmas1 ve korunmasina ayirir. Arkadaslarim filminin kapanisinda
yeni neslin Yugoslav degerleri yasatmasini timit ettigini gosteren bir sahne kullanirken, Benim
Kisisel Savagim filminin kapanis sahnesi, savas dncesinde yapilan ve siyasetten uzak durmak
istedigini belirten Bosnal1 bir gencin roportajina ayrilmistir.

Baba Figiirii Uzerinden Gecmise Bakmak: Babama Mektup (Pismo za Ocu - 2011)

Filmini inceleyecegimiz diger yonetmen Srdan Keca, Sirbistan’mn Pancevo kentinde
1982 yilinda dogmustur. Ke¢a'nin da annesi Hirvat (Katolik), babas1 Sirp (Ortodoks)’tir. Yasi
dolayisiyla, Zelovi¢'te goriilen gecmise 6zlem ve nostaljik 6geler, Kec¢a'da smirhidir. Ancak
VHS kasetlerde yer alan gortintiileri belgeselinde kullanmasi kendisi yasayamamis olsa
da huzurlu bir ortamin oldugunu vurgularken nostaljik geler az da olsa 6ne ¢ikmaktadir.
Kec¢a'nin filminde travma ve travma sonrasi siireclere daha fazla yer verilmistir.

Srdan Keca'nin hazirladig1 Babama Mektup belgeselinde, acilis sahnesinden itibaren bir
ylizlesme denemesinin gerceklestirildigi goriiliir. Eski fotograflarin gosterildigi ilk sahnede
dis ses yoktur, yonetmen kendisini ve ailesini fotograflar vasitasiyla tanitir. Asker fotograflari,
aile hayati, cocuklarin fotograflar1 kaplar ekrani. Belgeseldeki ilk ses ise yonetmen Keca'ya
aittir ve  “Hey Baba; aniden ¢ldiin” diye baglar. Devamda babasmin hastaneye kaldirildiginda
kimseye haber verilmemesini istedigini ve yalniz oldugiint anlariz. Keca, agilis sahnesinde
kurdugu mizansenle merak uyandirir.

Yukarida bahsedildigi tizere Ke¢a nin babasi Sirp (Ortodoks), annesi Hirvat (Katolik) tir.
Tarih boyunca ayni dili konusan ancak farkli dinlere mensup olan bu iki Giiney Slav ulusu
birbirine diismandir. Ancak Yugoslavya doneminde baris igerisinde yasamus, birlikte aile
kurmuslardir. Yonetmen, ailesinin hayatini Yugoslavya’yla 6zdeslestirir. Babasimin askerlik
gorevini, Yugoslav rittiellerini, Tito’nun ¢liimiinti, kendisinin ve kardesinin dogum tarihlerini
Yugoslavya’'da yasanan onemli gelismelerle ortuistiirtir. “Ve sonra 90’lar” dediginde ekran
siyaha buirtndr.

Keca, babasimin (Marinko) gecmisini arastirmak icin amcasi ve arkadaslari ile gortismeye
baslar. Babasmin en yakin arkadasi Dragan, artik hicbir is yapmamaktadir, butiin glintini
nehirdeki teknesinde gecirir. Ancak nehirde sakinlesebildigini belirtir. Amcas1 Mirko, asir1
derecede alkol kullanmaktadir. Higbir is yapmaz ve emekli olacag1 giinti beklemektedir.
Herbert Handin ve Ann Haas"in yaptiklari calisma, savastan sonra sivil hayata donen askerlerin
siddetli oftke patlamalari, tedirginlik, asabilik, uykusuzluk gibi sorunlarla bas edemedikleri
gerekgesi ile alkol veya madde kullanimina yoneldiklerini ortaya koymustur (Herman, 2016:
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55). Bosna’daki savasta gorev alan amca Mirko, bir giin kardesinin (Marinko) cepheye gontillii
olarak geldigini anlar. Oysa gondiilliiler 6ncti birliklere gonderilir ve 6lme ihtimalleri daha
yiiksektir. Amca Mirko kardesini kendi boltigiine bir sekilde alabilir.

Yonetmen babasinin hikayesini anlatirken aslinda 1990'l1 yillarda yasanan realiteyi
gozler oniine serer. Gelisen milliyetcilik 6yle bir seviyeye cikmustir ki, esi Hirvat asilli olan
Marinko, Hirvat ve Bosnaklara karsi savasmak igin goniilli olmustur. Kec¢a'nin annesi Ljilja
(Lyilya) ise esinin gitmeye mecbur kaldigini soyler ve savas esnasinda kasabada yaratilan
atmosfere deginir. Yonetmen Keca ise annesinin buna inanmak istedigini belirtir.

Babasinin arkadast Dragan ile yapilan roportajda bir stire savasin anlamsizligina
deguuhr Ancak biraz sonra Dragan kendini savunmaya baslar. Benim Kisisel Savagim filminde
keskin nisanc1 Zeljko'nun kendini savundugu gibi, Dragan da ayni gerekceyi sunar. Saklayacak
bir seyi olmadigin belirten Dragan, “Ben Vukovar'da (Hirvatistan) 2 sene, Bosna’da 2 sene ozel
birliklerde savastim. Savas savastir ve karsidaki diismandir. Bu beni yormuyor, beni asil yoran durum
nasil buraya geldi sorusu” demektedir. Paralel kurgu ile yonetmen, amcas: Mirko’ya gecer.
Mirko 1992 yilinda savasa katilmistir. Su anda biitiin suglarin Sirplarin {izerine atildigini
belirtir ve kendilerinin de magdur olduklarinmi iddia eder. Dragan’in savundugu gerekceyi
Mirko da dillendirir. Yapilanlar yanlis degildir, durumun buraya gelmesi yanlistir.

Travma sonrasi stres bozuklugu calismalarinda failin sessiz kalmaya meyilli oldugu
gorilmiistiir. Empatiden kagma istegi ve her olan bitenin kendi disindaki dinamiklerden
kaynaklandigina inanma ve inandirma istegi agir basar. Filmde de yonetmen Keca bu konuyu
arastirmadig1 miiddetce amcasi ve babasinin arkadaslarinin sessizce bu olaylar: hatirlamadan
yasamaya calistiklar1 goriilmektedir. Ancak Kec¢a bu konuyu sorusturdugu icin konuyla ilgili
goruslerini agiklayan ve bundan rahatsiz olduklar: belli olan Ke¢a'nin amcas: ve babasinin
arkadaslar1 en sonunda bireysel olarak yapacak bir seyleri olmadigmi, sorunun durumu bu
asamaya getiren dinamikler oldugu konusunda birlesmektedir. Sucun sorumlulugundan
kacmak icin devamli sessiz kalmay1 yegleyen fail igin gizlilik ve sessizlik ilk savunma hattidir.
Eger bir konu gizli kalmayip ortaya cikiyorsa ilk basta inkar edilir, sonrasinda ise gegmisi
unutma ve hayata devam etme gereklili§i savunmasi yapilmaktadir (Herman, 2016: 10,11).
Zelovi¢’in kuzeni Zeljko, Kec¢anin amcas1 Mirko ve babasinin arkadaslari fail olarak yasadiklar:
travmadan sonra sessiz kalma, inkar etme ve nihayetinde “Savas savastir”, “Savasta her sey
miibahtir”, “Zamanhayata devam etme zamanidir” gibi kendilerini rahatlattigini dtistindtikleri
soylemleri kullanip yasamaktadirlar.

Keca daha sonra annesiyle konusur. Hirvat asilli Ljiljana, mutlu giinlerini animsatr.
Ljiljana ile Marinko'nun birliktelikleri Yugoslavya'nin ingsas: ile paralellik icerir. Etnisite
derdi olmayan bir ist ulus olarak Yugoslav kimliginde bulusmay1 hedefleyen Yugoslavya’'da
Hirvat Ljiljana ve Sirp Marinko bir izci kampinda tanismis ve hayatlarin birlestirmistir. Keca,
kendisinin pek deneyimleyemedigi Yugoslavya nostaljisini annesinin hatiralar1 tizerinden
ekrana tasir. Ancak bu tath anilar1 dinledikten biraz sonra babasi Marinko'nun savasa nasil
gitmeye karar verdigini annesinden dinler. Savastan dondiikten sonra higbir seyin eskisi gibi
olmadigini ve bir siire sonra annesi ile babasinin ayrildiklarii 6greniriz.

Keca, biiyiik katliamlarin yasandig1 ve babasmin da bu cephede bulundugu Vukovar’a
gider. Babasinin savastigl, geceleyin uyudugu yerlerde gezer ve yiirtidugi yerlerde yiirtir.
Daha sonra Vukovar’in karsidan izlenebildigi yerlerden bir alana yerlestirir kamerasini. Kars:
tarafta Vukovar sehri gortilmektedir. Dis seste Kec¢a sunlar1 sdyler: “Hey baba. Senin savasta
bulundugun yere geldim. Tuna nehri kuyisinda senin burada oturdugunu canlandiriyorum kafamda.
Karsi tarafta Vukovar’a bombalar diiserken acaba ne diisiindiin? Karg: taraftaki arkadaslarin mu, isini
mi, annemi, (kardesi) Davor'u yoksa beni mi?... Bilmiyorum ama ben hala insanin kendi kaderini
yonetebilecegine inaniyorum. Ama muhtemelen baska bir seyler de var” der.
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...and in the distance the E.ky is lit
by the granades falling on houses in Vukovar.

Gorsel 3: Yonetmenin ¢ocukluk yillarinda gekilen mutlu gortintiiler ile babasmin savasta bulundugu
Vukovar cephesi.

Filmin son sekansinda tekrar Sirbistan’in Pancevo sehrindeki evlerine donen Keca,
filmini su sozlerle bitirir. “Hey baba! Kisa konusacagim. Annem, Davor ve ben evi sattyoruz. ... sunun
farkina vardvm. Birbirimize ne kadar cok benziyoruz. Ikimiz de kamera dniinde olmaktan hoslanmiyoruz.
Sadece sen, sonrasinda unutulmaya terk ettigin mutlu anlarimzi ¢ektin. Diistiniiyorum da, ben eger
diger kismm cekersem, belki ben de unutabilirim. Seni seven; oglun”.

Keca, annesi, babasi, amcasi ve babasimin arkadaslar1 vasitasi ile farkli travmatik
diizeyleri deneyimlemistir. Babasinin savastigi Vukovar sehrine gidip babasinin bulundugu
savas alanlarina kamerasini yerlestirmesi hem kendisi hem de seyirciler agisindan bir ytizlesme
denemesidir. Ke¢a yasananlarin tizerini 6rtmek istemedigini, yasananlarla ytizlesmek ve bir
iyilesme siirecini baglatmak istedigini gostermektedir. Herman'in belirttigi tizere, travmanin
ilk asamas1 travmaya ugramis beynin giiclendirilmesidir. Travmatize olmus kisi kendi
iyilesmesinin uzmani ve hakemi olmak zorundadir (Herman, 2016: 168).

Kec¢a'nin belgeselinin son sahnesi de dahil olmak tizere belgeselinin diger kisimlar1 da,
daha cok travma sonrasi yiizlesme denemesinden ibarettir. Yugoslavya'ya duyulan 6zlemin
varlig1 kesinlikle gosterilir. Ancak bu yasadig1 donem dolayisiyla daha ¢ok arsiv goriinttileri
ve fotograflardan ibarettir. Yasananlardan sonra basta annesi Ljilja olmak tizere, amcasi
Mirko'nun ve babasimin arkadasi Dragan’in nasil hayatta kalmaya calistiklarini gostermektedir.
Evi satmaya karar vermeleri ve belgeselin son ctimlesi olarak “...belki ben de unutabilirim. Seni
seven; oglun” ifadelerine yer vermesi, bu travmayla ytizlesip yeni bir hayati insa etme arzusunu
gosterir niteliktedir.

Sonucg

Toplumsal travmalarla ytizlesme, hesaplasma ¢abasinin en temel noktasi; cncelikle,
gtivenli bir ortamin tesis edilmesi ve travma anlatilarinin olusturulmasidir. Travma anlatisinin
temsil yolu ile genis kitlelere ulasmasini saglayan sinemada anlatinin nasil insa edildigi,
sinematografik dille nasil desteklendigi, sinema aracilig1 ile ytizlesme ve hesaplasmanin nasil
yapilacagi onemli bir husustur (Sénmez, 2015: 30). inceledigimiz filmlerde Yugoslavya’da
yasayan ve savas bolgelerinde bulunan farkli etnik kokenlere mensup insanlarin cesitli
diizeylerde travmalar yasadiklar: goriilmektedir. Ge¢mis ile kurmaya calistiklar1 iliski de buna
paralel olarak degisiklik gostermektedir. Burada gerek Zelovi¢'in filmlerinde gerek Kecanin
filminde goruldugu tizere, fail ya da kurban durumunda olmalar1 da 6nemli bir etkendir.
Inceledigimiz filmlerde gerek fail gerek kurban durumundaki kisilerin Yugoslavya'nin
¢okmesinden sonraki hayatlarinda, yasadiklari travmalarla ytizlesme ve hesaplasma diizeyine
gelemedikleri goriilmektedir. Ancak bir sorgulamanin yapilmaya baslaniyor olmasi, travmanin
reddi asamasinin gecilmeye calisildigini gostermektedir.
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Bu filmlerin bolge tilkelerinde diizenlenen festivallerin bir cogunda gosterilmesi, ayrica
internet {izerinden izlenme imkanmin bulunmas: bolge insanlarmin travma siireclerindeki
asamalar1 yavas da olsa kat etmeye basladigini gosterir niteliktedir.*

Kendi tanikliklarindan yola cikarak cekilen belgesel filmlerde Zelovi¢’in sahsen
bir ytizlesme siirecine girmeyi denedigi goriiliirken, yas itibar ile Ke¢a'nin babasi ve aile
cevresi tizerinden bu yiizlesmeyi yapmaya denemesi, yasanan travmalarin tek bir nesille
smirlt kalmadigini, gelecek nesillerin de bunlarla ytizlesip hesaplasmasi gerektigini ortaya
cikarmaktadir. Young'in kullandig1 post-memory s6zctigii eski Yugoslavya bolgesinde kurulan
tilkelerdeki yeni neslin deneyimlerini tanimlamaya uygundur. Young post-memory nin
merkezine anilar1 aldigini, kendisinin yasamayip gecmisteki olaylar1 anilar ve bagkalarmin
anlattiklarina dayanarak insa ettigi yeni bir temsil oldugunu belirtip, buna “vekaleten
deneyim” demektedir (Young, 2002:83) .

Incelenen belgesel filmlerde goriilen nostaljinin, Boym un tanimiyla moral degeri yiiksek
diistinsel nostalji dtizeyinde oldugu goriilmektedir. Yugo-nostaljinin etkisinin duygusal
olmasimin yani sira, ekonomik boyutuna da dikkat ¢eken Bakovi¢, Yugo-nostaljinin hediyelik
esya diizeyinde, almip satilabilir bir metaya doniistiirtildtigii tespitinde bulunur (Bakovig,
2008: 89-99). Ugresi¢ ve Velikonja ise nostaljinin ge¢misi elestirel bir bakisla sorgulama ve
yiizlesme potansiyeli icerdiginin altin1 gizerek, su asamada Yugo-nostaljinin bolgede gelisen
farkli etnik milliyetciliklerin oniine ¢ikan en saglam durus oldugunu bunun da onemli
oldugunu vurgulamaktadir.

Yugoslavya'nindagilmasindansonraboélgede kurulanyeniiilkelerdebir yandan ge¢misle
ytizlesme denemeleri yapilirken, bir yandan da nostaljik 6geler varligini stirdiirmektedir. Asir
moral degerleri yiiklenmis bir nostaljinin, ge¢cmisi objektif bir sekilde incelemeyi engelleme
potansiyelini de i¢cinde barmndirdigr unutulmamalidir. Gergeklestirilen ve gerceklestirilecek
olan her ge¢misle yiizlesme denemesinin, giintimiiz perspektifinden yapildig: da akilda
tutulmasi gereken bir unsurdur. Dolayisiyla ge¢miste yasanan acinin buiyiikliig, fail veya
kurban olma durumlari, mevcut durum ve gelecek kaygilari, gecmisle yiizlesme stireclerini
de etkileyerek bir yeniden insay1 gerekli kilmaktadir. Bu yeniden insa siirecinde ise kitlelere
ulasma noktasinda sinema mecrasmin giicii gesitli calismalarla kanitlanmustir. Yugoslavya’da
yasanan savaslardan sonra belirli bir siire ge¢mis ve son donemde gerek festivaller gerek sivil
toplum kuruluslar isbirligi yaparak ortak projeler iiretmeye baslamuglardir. Oniimiizdeki
donemde Post-Yugoslav belgesel filmlerin nasil bir ideolojik cerceve ile hazirlanacag: takip
edilmeye deger bir calisma alanidir.
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