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Oz

Tirk edebiyatinda 19. yiizyila kadar yalnizca geleneksel anlatilar mevcutken, bu
tarihten itibaren Bati’daki modern edebi tiirlerden izler tasiyan eserler yazilmaya
baglanmigtir. Tiirk edebiyatinda modern Oykiiciiliigiin tam anlamiyla baglangici ise Sami
Pasazade Sezai'nin 1891’de yayimladigr ve Kiiciik Seyler adim verdigi eserde topladig:
oykiiler ile olmustur. Bu Oykiiler, Sezai Bey’in hassas kisiligi ve detaycalifindan izler
tasimalar1 bakimindan birbirlerine benzemektedir. Sezai Bey bu hikayelerde, hikayenin
“kiiciik seyler”den olustugunu fark eden bir yaklagimla giinliik yasamin dikkat ¢ekmeyen,
silik tiplerini ele almistir. Bunu yaparken de daha yogun bir ifade bigimi yakalayabilmek icin
diiz bir anlatim yerine sembollerle, cagrisimlarla dolu mecazi bir anlatim tercih etmistir. Bu
makalede de yazarin boyle bir yontemi tercih etmesinin nedenleri ve bu yaklasimin hikaye
kurgusuna katkilar: tespit edilmeye ¢alisilmistir. Daha ayrintili bir inceleme yapabilmek igin
ise Kiigiik Seyler’'deki hikayelerden biri olan “Pandomima” ve Ozellikle de bu hikayenin
baskisisi olan Paskal ele alinmistir.

Anahtar sozciikler: Sami Pasazade Sezai, Kiigiik Seyler, “Pandomima”, Modern Tiirk
Hikayesi

SYMBOL AND CONNOTATIONS
IN SAMIPASAZADE SEZAI'S STORY “PANDOMIMA”

Abstract

While there were only traditional narratives in Turkish literature until the 19th century,
from then on, works carrying the traces of modern literary genres in Western literature were
started to be written. The modern narrative in Turkish literature began with Sami Pasazade
Sezai’s stories published in 1891 and named as Kiiciik Seyler. These stories resemble each
other in that they carry traces of the delicate and elaborative personality of Sezai Bey. In
these stories, Sezai Bey described the unnoticeable, indistinct types of everyday life with an
approach that recognizes that the story is made up of “little things”. In order to achieve a

more intense expression, he preferred a metaphorical narrative filled with symbols and
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connotations, rather than a straight narration. In this article, the reasons of why the author
preferred such a method and this approach’s contributions to the story fiction were tried to
be determined. In order to make a more detailed study, one of the stories in Kiigiik Seyler,
“Pandomima”, and especially the main character of the story, Paskal, was discussed.

Keywords: Sami Pasazade Sezai, Kiigiik Seyler, “Pandomima”, Modern Turkish Story

GIRIS
® nsan; dogas: itibariyle yasadiklarini, diisiindiiklerini ve duygularim ifade etme
ihtiyac1 duyar. Tiirk edebiyatinda sozlii donemden bugiine kadar ¢ok sayida eser
verilmesi de bu ihtiyacin bir neticesidir. Goktiirk Amtlari'ndan Dede Korkut'a,
mesnevilerden masallara, efsanelerden destanlara kadar genis bir yelpaze olusturan bu
anlatilar; her donemde var olmustur. Yavuz Demir’in ifadesiyle; “Hikaye anlatmayan,
hikayesi olmayan bir toplum yoktur; sozlii kiiltiirden bugiine insanlik hikaye ile i¢ ice olarak
gelmistir” (2016: 145). Manzum, mensur veya manzum-mensur karisik yapida bulunan bu
driinler, yaraticilarimin duygu ve diislince diinyalarini disa vurmada etkili birer arag
olduklar gibi donemin edebiyat varligina katkida bulunmalar1 ve barindirdiklari tiim anlam
ve diisiince varligini gelecek nesillere aktarmalar1 yoniiyle de insanlik tarihinde 6nemli bir

yere sahiptir.

Toplumlarin kiiltiirel yapisina gore farkliliklar gosteren bu aktarim yontemleri,
uluslararasi sosyal ve siyasi iligkiler neticesinde diger toplumlar tarafindan da kullanilmistir.
Tarih boyunca farkli cografyalarda yasayan Tiirk milleti de hem diger toplumlar etkilemis
hem de onlardan etkilenmistir. Bu etkilenmelerde genellikle sosyal yonelimler 6n plana
cikmistir. Ornegin Islamiyet’in kabulii neticesinde Arap ve Fars toplumlariyla daha fazla
irtibata gegen Tiirkler, bu medeniyetlerin edebi tiirlerine meyletmistir. 19. ytiizyila kadar
stiren bu ilgi, bu asirdan itibaren Bat1'ya kaymaya bagslamistir. Aslinda Tiirkler, bu ytizyildan
once de Bati edebiyati ile temas halinde olmuslardir. Fakat bir¢ok konuda Bati’dan {istiin
olmalar1 ve ozellikle dini agidan farkli diisiinmeleri yoniiyle bu medeniyete ve edebi
iirinlerine fazla itibar etmemislerdir. Bu esnada ise Bati’da roman ve hikaye gibi modern
tiirler ortaya ¢ikmis ve bu tiirleri takip eden bir okur kitlesi olusmustur.

Bati medeniyeti, ilmi ve teknik acidan yaptigi hamlelerle zamanla ilerlemis ve 19.
ylizyilla gelindiginde artik kabul goren bir otorite konumuna ulasmistir. Bu donemden
itibaren de Tiirk yazar ve sairleri, Bati'daki -0zellikle Fransa’daki- gelismeleri yakindan
izlemeye bagslamiglardir. Neticesinde Bati'daki birtakim modern edebi tiirler, Tiirk
edebiyatina da aktarilmaya baslanmistir. Bat1 edebiyatindan aktarilan bu tiirlerden biri ise

modern hikaye formu olmustur.
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Modern hikaye tiirtiniin baslangici olarak Giovanni Boccacio'nun 1349-1351 yillar
arasinda kaleme aldig1 Decameron (On Gece) adli eserinin kabul edildigi (Ozén, 2009, s. 19)
goz Oniine alindiginda, modern anlamdaki Oykiiniin Tiirk edebiyatina dahil olmasimin hayli
ge¢ bir zamana kaldig1 goriilmektedir. Gergi Tanzimat Edebiyati Donemi Oncesinde
geleneksel yontemlerle yazilmalarina ragmen modern unsurlar tagimalar1 bakimindan “gegis
donemi” eseri sayilabilecek hikayeler mevcuttur. Yani Tiirk edebiyatinda geleneksel
anlatidan modern hikayeye birdenbire gecis yapilmamistir. Mesela Giritli Aziz Efendinin
1797 yilinda yazdigi Muhayyelit, geleneksel hikayelere nispetle zaman-mekan
kavramlarindaki gergekgiligi, anlatim ve tislubundaki sadeligi yoniiyle, yeni ya da yeninin
baslangici olarak kabul edilmektedir (Demir, 2006, s. 101). Hikayelerde gerceklik duygusunu
zedeleyen hayali mekanlara ve masalimsi kahramanlara yer verilse de bu eser, modern
hikaye noktasinda énemli bir adim olmustur.

Gelenekselden moderne gecis eseri niteliginde sayilabilecek Vartan Pagsa’min Ermeni
alfabesiyle fakat Tiirkce olarak kaleme aldig1 Akabi Hikdyesi (1851); Hasan Tevfik Efendi
tarafindan 1868 yilinda yayimlanan Hayalat-i Dil, Emin Nihat Bey’in 1872-1875 yillar
arasinda yayimladigi ve yedi uzun anlatidan olusan Miisameretname ve Rum gazeteci
Evangelinos Misailidis'in 1872 yilinda Rumca harflerle Tiirkge olarak yazdig1 Temasa-i Diinya
ve Cefakir ii Cefikes hikayeleri de mevcuttur (Gokalp, 1999). Fakat donem itibariyle “’hikaye’
kelimesi destandan masala, fikradan menkibeye, romandan tiyatroya, hatta senaryoya
varana kadar biitiin tahkiyeli metinleri kucaklar. Bu yiizden de biitiin anlati tiirlerini
kapsayacak sekilde kullanilan hikdye sozciigii kendine 6zgii bir tiiriin adi olan hikaye 6zel
adu ile karigtirilmaktadir” (Ozgiil, 2000, s. 33). Dolayisiyla bu yillarda hikaye ve roman tiirleri
tam olarak birbirinden ayrilamadig: igin, bu donem hikayeleri modernlesme yolundaki ilk
roman denemeleri olarak da degerlendirilmistir.

Tiirk edebiyatinda modern hikaye tiirtiniin ilk yerli 6rneklerini ise 1870-1893 yillar1
arasinda seri seklinde yayimlanan Kissadan Hisse ve Letdif-i Rivdyit adli eserleriyle Ahmet
Mithat Efendi verir. Fakat Letdif-i Rivdyit serisinde Ahmet Mithat Efendi, yer yer meddah
anlati tarzini andiran iislubuyla gelenekten tam olarak kopamadigini hissettirir (Dascioglu &
Kog, 2009, s. 802). Bundan dolay1 “pek ¢ok edebiyat bilimci, dncii kurmaca anlatilar1 bir yana
birakarak modern Oykiiyii -farkli terimler kullanarak- Sami Pasazade'yle baslatirlar” (Yivli,
2016, s. 86). Sami Pasazade Sezai'nin 1891'de yayimladif1 Kiiciik Seyler’de topladig:
oykiilerde geleneksel anlatilarda oldugu gibi garip tesadiiflere, dogaiistii olaylara yer
vermemesi ve daha gergekg¢i bir tutum sergilemesi bu eserin ilk modern Oykii derlemesi

olarak kabul edilmesini destekleyen niteliklerdir.
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TURK HIiKAYECILIGINDE KUCUK SEYLER iLE ATILAN BUYUK ADIM

Sami Pasazade Sezai, donemin ulema sinifindan bir aileye
mensuptur. Babasi, dedesi ve babasinin dedesi; miiderrislik
yapmis, seyhlik makamina erismis, tekke ve zaviyelerle igli digh
insanlardir. Dolayisiyla Sezai Bey de senelerce kendi
konaklarinda, bilgili hocalardan gesitli dersler almistir. Bu yap1
igerisindeki egitim-6gretim diizeyi ve aile ortamiyla baglantili
sekilde gelisen hassas kisiligi onun edebiyata yonlenmesine vesile
olmugstur. Ayrica katildig1 edebiyat gevreleri ve buralarda yapilan
ilmi sohbetler de onun edebi kisiligini desteklemistir. Sezai Bey’in

edebi kisiligini sekillendiren bu ilmi ve edebi sohbetlerin bazilar

bizzat kendi konaklarinda gergeklestirilmistir:
“Sami ve Subhi Pasa konaklar1 zamanin birer enctimen-i danis 1 irfan idi.
Sarkin ve Garbin en bendm uleméasina makarr ve melce olan bu iki daire
mevcudiyetleriyle payitahta seref-bahs oluyordu. Mirza Safd’lar, Hoca
Abdiilkerim’ler, Doktor Mordtmann’lar, Hind i Sind’den, magrib-1 aksd’dan
gelmis allimeler, mebahis-i ilmiye vii edebiye ile konaklara birer dar-iil ulim
meziyyeti vermis idi. O reisii'l-riiesa-y1 erbab-1 fazl i kemal olan Sami Pasa
lahutiyani bir sima-y1 nrani ile sadr-1 meclisten bu mebahisleri inare, o
miibaheseleri idare ediyordu...” (Ebuzziya Tevfik, 1909; akt. Giiven, 2009, s. 27).
Konaklarda diizenlenen bu sohbetlerle Dogu ve Bat1 edebiyati hakkinda genis malumat
edinen Sami Pagazade Sezai ayrica gencliginde Avrupa’ya gitmis, oradaki sosyal ve kiiltiirel
unsurlar hakkinda bizzat bilgi sahibi olmus ve Bati edebiyatimi yakindan takip etmistir.
Yazarhigimin ilk donemlerinde Abdiilhak Hamit [Tarhan] ve Namik Kemal'in' etkisinde
kalan Sezai Bey, eserlerinin tamamini mensur olarak yazmistir. Oyun, sohbet, an1 ve elestiri
tiriinde de eserler kaleme almasina ragmen romancilifl ve oykiiciiliigi ile 6n plana
caikmustir. Sergiizest romaninda kendinden 6nceki yazarlarin izinden devam etmesine karsin
bir mukaddime, alti hikdye, bir mensure ve bir terclimeden meydana getirdigi Kiiciik
Seylerde Tiirk edebiyatna modern anlamda ilk oykiilyii kazandirmistir. Isleyis ve
yapilandiris agilarindan olgunlastirmay: basardig1 bu hikayelerde, 6zellikle kisa hikaye igin

! Sezai Bey, genglik yillarinda 6zellikle Namik Kemal’in tesirinde kaldigini verdigi bir roportajda su sekilde dile
getirir: “Anlattigim yenilik hareketleri meydana geldigi zamanlar ben, on yedi on sekiz yaslarindaydim. Kemal
Bey’i o siralarda tanidim. Kendisini ziyarete gittim. Hani, kitaplarda falan yazarlar ya; biiyitk adamin huzuruna
gidince yiiregi carparmis diye. Iste Kemal’i gordiigiim zaman kendimde, hig¢ miibalagasiz sdyliiyorum, dyle bir
heyecan duydum ve elini 6ptiim. Bence Kemal'in dehasi da Tiirk’tiir, kusur ve noksanlari da Tiirk’tiir. Onda bir
cihangirlik vardi; kendisine ti dedelerinden gecen bir cihangirlik vardi. Iste onun edebiyat diinyasinda
kopardig1 o ¢ok biiyiik firtina siralarinda idi ki ben de edebiyata girdim. Benim fikirlerim, diisiincelerim o
vakitler bastan basa Kemal Bey’di. Fransa’da hani bir “Hugolatres’lar vardi ya, ben de Kemal” kars1 &yle bir
haldeydim. O, iyi derse iyi, o fena derse fena idi. Bilmem, benim icin bu béyleydi” (Unaydin, 2000, s. 31-32).
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esas olan ‘goriintli'yli yakalamayr basarmistir (Demir 2002: 21). Kurguladig karakter,
olusturdugu atmosfer ve tutarli olay oOrgiileriyle modern hikdyenin gereklerini yerine
getirmistir (Tosun 2018: 38). Fakat Sezai Bey, bu eserinde Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit
cizgisinden kismen uzaklasmakla birlikte yine de tasvirlerine sahsi duygularini katmak
suretiyle romantizmden tamamen kopamamustir. Mesela hikayede anlatici, “yer yer objektif
kalmaya ¢aligsa da yine de bastan sona hakim tavrini sitirdiir”mektedir (Demir 2002: 61).
Buna ragmen Sezai Bey, Kiigiik Seyler’de 6zellikle realist tasvirleriyle ¢igir agmis ve Servet-i
Flinuncular tizerinde biiyiik tesirler birakmistir (Kerman, 1986, s. 23).

Modern Tiirk hikayeciliginin baglangic1 sayilan bu eserinde Sezai Bey, kaleme aldig1
hikayeler kadar kitabina sectigi isimle de farkli bir yaklasim sergilemistir. Hikayenin “kiiciik
seyler”’den olustugunu fark eden bir yaklasimla (Torenek, 1998, s. 139) giinliikk yasamin
dikkat cekmeyen, silik tiplerinin yasadiklarimi detayli bir sekilde ele almigtir. Genellikle
eserlerini mahcup, hassas, mutsuz kahramanlar etrafinda olusturmustur. Kahramanlarin
basina gelenleri ve sonrasinda olusan ruh hallerini etraflica aktarmaya calismistir. Ciinkii
ona gore asil mesele detaylarda gizlidir. Eserini ayrintilardan olusturmasinin sebebini
mukaddime kisminda soyle izah etmistir:

“Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyla bir mevzu-1 miithim
addedilmesin? Alem-i semsin ahvalini tasvir etmekle bir hurdebini bocegin kalbini
tesrih eylemek edebiyat¢a miisavidir. En mufassal, en miikemmel kitaplarda bazi
kiiciik seyler noksandir ki; o kiiciik seylerin edebiyatca ehemmiyeti pek biiy{iiktiir”
(Sami Pasazade Sezai, 2003, s. 101).

Sami Pasazade Sezai, hikayelerinde asil kahramanlar1 kurgularken oldukga itinali
davranmistir. Bu kisilerin kiyafetleri, bedensel 6zellikleri, kisilikleri ve olaylar karsisindaki
tavir ve davramslarini ayrintili ve kendi iginde tutarli bir sekilde okuyucuya sunmustur.
“Catisma Ogesini, kisilerin kendi diinyalarina uygun olarak sekillendiren S. Sezai, ‘bir
nefeslik’” anlattm1 bdylece carpicar kilmakta, anlahma kattigi duygusallik boyutuyla”
(Torenek, 1998, s. 142) okurlarimin kendilerini hikayelerdeki kahramanlarla
Ozdeslestirmelerini saglamistir.

Kiiciik Seyler’deki ilk hikaye, “Bu Biiyitk Adam Kimdir?” bashgim tasir. Hikdyenin
kahramani olan bir ¢ocugun, sokakta gordiigii gayet egitimsiz ve alelade bir insam,
goriniisiine aldanarak zihninde kahramanlastirmas1 ve yillar sonra gergegi 6grenene kadar
bu diisiincesini muhafaza etmesini ele alir. Ikinci hikdye olan “Hic¢”, hayatin aciligini
vaktinden evvel tadan yirmi yasindaki yetim bir delikanlinin yasadigi hayal kirikligin
anlatir. Evin iase ve idare yiikiiniin yani sira annesinin hastaligiyla iyice bunalan hassas
gonillii bu delikanli, bindigi vapurda her giin karsilastigi bir gen¢ kizin kendisine

tebbesstim ettigini zanneder ve hayallere dalar. Fakat sonradan kizin iist dudagimin biraz
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kisa olmasi sebebiyle hep tebessiim eder gibi goriindiigiinii ve bunun kendisine yonelik 6zel
bir eylem olmadigini fark eder. Uciincii hikaye “Kediler”de, kadinin kedilerini kocasindan
daha onemli gormesiyle kocasina yasattig1 yalnizlik ve garesizlik anlatilir. Kediler ytiiziinden
evi terkeden fakat gidecek yer bulamayinca aksam mecburen donmek zorunda kalan adamin
ruh hali derinlemesine yansitilir. Dordiincii hikaye “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir”
hikayesidir. Yazar burada Camlica’daki agaglarin ve korularin giizelliginden bahseder. Yillar
sonra bu koru ve agaclarin iki yiiz elli kurusa satildigim anlatarak iiziintiistinii dile getirir.
“Diigiin” baghgiyla verilen besinci hikayede, bir konakta esaret altinda kimsesiz bir halayik
olan on sekiz yagindaki Dilsitan'in acikli Oykiisii anlatilir. Konakta yapilan diigiin
hazirliklarimin kendisi ile {i¢ dort yildir odaligi oldugu Behget Bey’i evlendirmek igin
yapildigimi zanneden bu geng kiz hazirliklar sirasinda, gelin adayinin Sitare isimli bagka biri
oldugunu o6grenir. Bundan dolayr da verem olup yataga diiser ve herkes diigiinde
eglenirken o can verir. Altinca metin “Bir Kitabe-i Seng-i Mezar” adli bir mensuredir.
Mensurede Vuslat isimli bir cariyenin verem hastalig1 sebebiyle 6liimii romantik bir sekilde
islenir. Yedinci sirada terctime bir hikayeye yer verilmistir. Alphonse Daudet’in “Lettres de
Mon Moulin” adli kitabinda yer alan “L'Arlésienne” hikayesi, “Arlezyali” bashgiyla kaleme
alinmistir. Oykiide sevdigi kizla evlenme hayalleri kurarken baska bir adamin soyledigi
yalanlardan dolay1 bunalima giren Jan isimli bir gencin intihari ele alinir. Intihar ettigine
kimse inanamaz c¢iunki aclarimi herkesten saklamistir. Makalede incelenecek olan
“Pandomima” hikayesi sekizinci siradadir. Hikayede Paskal adli bir pandomim sanatgisinin
yasadigr karsiliksiz aski ve sevdigi kadinin baskasiyla evlenmesi iizerine intihar etmesi
anlatilir.

SEMBOL VE CAGRISIMLARLA “PANDOMIMA”

RS Sami  Pagazade Sezai  Bey,
. “Pandomima” hikayesinde daha yogun
bir anlatim yakalayabilmek i¢in dolaysiz
bir  anlahm  yerine  sembollerle,
cagrisimlarla dolu mecazi bir anlatim
tercih etmistir. Oyle ki “tamamiyla
sessiz kalmus, tek yonlii bir aski” anlatan
bu hikaye icin bashk olarak segcilen
“Pandomima” kelimesi bile mecazi bir
anlam tasimaktadir (Giiven, 2009, s.
Sami Pasazade Sezai 132). Duyulan, hissedilen, algilanan
fakat dile getirilemeyen soyut seyleri somut nesne ve isaretlerle anlatmak anlamina gelen ve

temsil giicline dayanan sembol -veya simge- , okuru diislinmeye iten bir faktordiir. Yazar
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metnin biitlinl{iglinti bozmadan, konuyu dagitmadan kullanacag: bir kelimeyle bile bunu
yapabilir. Anlatim1 anlasilir kilmak i¢in sik¢a basvurulan bu yontem sayesinde okurun
aklina o esnada, kullanilan semboliin isaret ettigi diger anlam veya anlamlar da gelir. Bunun
yani sira Oykiide ¢agrisimlar da sik¢a geger. Kullanilan semboller, degisik ¢cagrisimlara vesile
olur. Cagrisim; “Genel olarak, iki ya da daha fazla 6ge arasindaki fonksiyonel bagintiya;
bilingteki Ogelerin ya da bilesenlerin,iradenin araciligt olmadan ya da iradenin karsi
koyusuna ragmen, birbirlerine baglanmalar1 ya da birbirleriyle birlestirilmeleriyle ilgili
psikolojik fenomen” (Cevizci, 1999, s. 187) demektir. Dolayisiyla metindeki birtakim
kelimelerin, olaylarin, durumlarin veya goriintiilerin birinci anlamlar1 diginda en az ikinci
bir anlaminin da olmasi, metnin ¢agrisim yonii ile dogrudan baglantilidir.

“Pandomima” hikayesinin genelinde bir hiiziin hali 6ne ¢ikar ve bu hal, odak nokta
olan Paskal’dan gevreye dogru halkalar seklinde yayilir. Once Paskal'in fiziksel dzellikleri ve
karakteri vasitasiyla verilen bu durum, zamanla etrafindaki canlilara ve nesnelere sirayet
eder. Anlatty1 saran bu hiiziin durumunun temelinde, Paskal'in etrafindaki insanlar
tarafindan itibar gormemesi yatmaktadir. Aslinda hikayenin bagkahramani Paskal; kimseye
bir zararimin olmamasi, garesizligi derinden yasamasi ve meslegini iyi bir sekilde icra etmesi
yoniiyle sayg1 gormeyi hak etmektedir. Buna karsin o, sadece asik oldugu Eftelya’dan degil,
hikayedeki hi¢ kimseden saygi gormez. Ciinkii Paskal, meslegini iyi icra etmesi yoniiyle
izleyicisiyle yakin bir bag kurmus olsa da gekiniklik, ice doniikliik, umutsuzluk, sessizlik
gibi Ozellikleriyle de bir o kadar insanlardan uzaktir. Diger insanlarin nezdinde sahnedeki
Paskal, disaridaki Paskal’in oniine gectiginden dolay1 onu bir palyago hafifliginde algilarlar.
Bu kurgu, okurun Paskal’a karst acima duygusunu metin boyunca tetikler (Kaplan, 1992, s.
21).

Hikaye, bagkisinin yasadigi muhitin ve evin tasviriyle baglar. Mekan, Istanbul’un
Haseki taraflaridir. Paskal'in yasadii evin c¢ikmaz sokakta olmasi, karakterin talihini
simgeler. O da bu sokak gibi ¢itkmaza diisecek ve ¢ikmazin sonuna geldiginde kendi sonunu
kendi hazirlayacaktir. O sokakta ilk Oonce yiiriiyecek, belli bir yol alacak ve sonrasinda bu
yolun higbir yere c¢kmayacagini disiinlip her seyden vazgegecektir. Evin eskiligi
bagkarakterin yasini, yikik dokiikligii sakathigini, bakimsizligy ilgisiz kalmis olmasini,
kasvetliligi umutsuzlugunu ve yalmizlif1 ise yine Paskal’in yalmizhigini ¢agristirir. Ev bu
sokakta tek basina durur. Tipki bu ¢ikmaz sokakta yalmz bagina duran ev gibi, Paskal da
kalabaliklar icinde yapayalnizdir. “Paskal’m dramatik sonuna, bir ‘gtkmaz sokak’
kullanimiyla daha ilk climlede gonderme yapan yazar, ¢ikmaz sokaga yerlestirdigi “yalniz
duran’ ev ile onun toplum tarafindan dislanmis, Gtelenmis, Otekilestirilmis bir karakter
olduguna gonderme yapar” (Dalar, 2019, s. 204). Yalnizca yillardir evlerine gelen bir ihtiyar

Rum kadindan bahsedilir. Kadin ara sira evin malzemelerini almak i¢in disar1 ¢ikar ve alel
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acele geri doner. Bu kadimin cadilara mahsus korkung bir sessizligi ve iirperticiligi vardir.
Rum kadin da kendini yalmzlastirmistir. Kadimin yashhig Paskal'in ¢okmiisligiini,
cirkinligi Paskal'in kabul gormeyisini, sessizligi Paskal’in askinin ve sanatinin dilsizligini
agiklar niteliktedir. Bir anlamda onun korkung goriintimii, Paskal’in basina gelenler sonucu
yasadigl travmaya yahut dehsete diisiiren sona 6n hazirlik gibidir. Kadimin gerekli
malzemeleri aldiktan sonra hemen eve girip kaybolmasi hikayenin esrarengizlik boyutunu
yavas yavag olusturmaya baglar. Bu durum ashinda Paskal’in kisiligiyle ve meslegiyle
ilintilidir. Zira kendisi hi¢ kimseyle konusmamaktadir. Oyle ki meslegi bile hig
konusmaksizin sadece beden diliyle icra edilen bir meslektir. Ayrica onun yakininda
bulunanlar da bu sessiz oyuna ayak uydurmaktadir.

Paskal'in yalmizhigi bu kadinla percinlenmis gibidir. Kadimin yaghhg, sessizligi,
cirkinligi bunu destekler niteliktedir. Zaten Paskal ile bir iletisiminden dahi
bahsedilmemistir. Buradaki ihtiyar Rum kadimin hikdyenin sonuna kadar dise dokunur bir
rolii yoktur. Sadece son sahnede her giin geldigi evin kapisin1 acan olmayinca, Paskal’'in
intiharini ortaya ¢ikarma rolii kendisine verilmistir. Dolayisiyla Rum kadinin asil rolii son
sahnededir. Evin “bir mezar gibi siik(inet-i edebiyye ile muhat” (Sami Pasazade Sezai, 2003,
s. 136) olmas1 yine Oykiiniin sonundaki intihar olgusuna isaret eden bir ¢agrisimdir.

Evin bazi yerlerinden diisen parcalarin sahipsizce yuvarlamp diismesi, yine Paskal’1
hatirlatir. Kimsesi yoktur, diistiigiinde yaminda onu kaldiracak bir tek kisi bile yoktur.
Ayrica fiziksel olarak evin bu hali, Paskal’in sakatligim hatirlatmaktadir. Zaman temmuz
ayinn en hararetli ve sikintili havalarinin oldugu giinlerdir. Boylesine bir eskimisligin ve bir
kenarda unutulmuslugun, hatta melankolinin arasinda bir agactan soz edilir. Agac sanki
oraya ait degil gibidir. Biiyiiktiir, azametlidir, hayat doludur, temmuzun o en sicak
glinlerinde sanki o mahalleye ve o eve hayat verir. Kuslar bu agacin dallarina konar, yuva
yapar. Melankolinin {izerine giines gibi dogan bu agag, Paskal'in kasvetli hayatina umut 15181
veren Eftelya’y1 cagristinir (Kaplan, 1992, s. 21). Hicbir yasam belirtisinin olmadig1, hicbir
sesin igitilmedigi bu evde tek yasam belirtisinin bu aga¢ olmasi, Paskal'in yagsamini simgeler.
Onun hayatinda da Eftelya’y1 gorene kadar hi¢bir degisiklik, hicbir hareket yoktur. Agacin
hayat verdigi yer sadece Paskal’in evi degildir, biitiin ihtisamiyla bu agag biitiin mahalleye
hayat verir. Agag, kohnemis bir hayatta belki de yasami temsil eden tek varhiktir. Bu
anlatimla Eftelya’min Paskal’a 6zel bir ilgisinin olmadig1 okura sezdirilmeye calisilir. Soguk
iilkelerden gelip agacta yuva yapan kuslar, aile kavramini sembolize eder. Eftelya da zaten
oykiiniin sonunda bagka biriyle evlenir.

Buraya kadar hep mekan tasvirleri yapan yazar, artik Paskal’dan bahsetmeye baslar.
[k sahne Paskal’in bohcasini alip evden c¢iktig1 sahnedir. Paskal'in goriiniisii tarif edilmeye

baglanir. Yazar, itina ile okurun aklinda goze hos goriinmeyen bir adam g¢izer. Paskal’y;
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fiziksel agidan otuz ii¢ yasinda, kurbaga bakisli, bigimsiz viicutlu, kisa boylu, sisman ve
sakathigindan dolay1 aksayarak yiiriiyen bir adam olarak tasvir eder. Kisisel bakimdan ise
hassas, naif, kirilgan, i¢ine kapanik, duygusal, zavalli, sessiz biri seklinde tanitir. Boylece
yazar; Paskal’in hali, tavri ve duygulari {izerinden imkansiz bir agkin pesine diisen herkesi
kucaklayacak bir boyut yakalamay1 hedefler. Anlatimin igtenligi ile de bunu desteklemeye
calisir. Mesela Paskal'in sahnede yasadigi dram neticesinde evine kagist kurgusuyla,
okurlarin mutsuz anlarinda kendilerini giivende hissettikleri mekanlara siginma
duygularina tesir etmeyi ister. Bu baglamda Paskal’i, acilarini yiiksek sesle degil de iglerine
atarak yasayan insanlarin temsilcisi gibi gosterir. Bagka bir ifadeyle Sezai Bey, hikayesinde
kurguladig1 bu karakterle toplumda isyanlarini dile getiremeyen bu tarz insanlarin sesi olur.

Sezai Bey’in hikaye baskahramani icin sectigi Paskal ismi bile Rumca bir sifat olup
“Pandomim oyununda palyaco gibi boyanmis komik” (Tiirkge Sozliikk, 2011, s. 1895)
anlamina gelmektedir. Oykiiniin tamamina baktigimizda bu ismin, dykii kisisinin asil adi
olup olmadig: belli degildir. Dolayistyla Paskal ismi hem ismin anlam boyutu hem de 6ykii
kisisinin yasadiklar1 agisindan, metinsel stratejide onemli bir rol oynar (Temizsu, 2017, s.
328). Yazar hikayenin devaminda ¢irkin ve bedbaht adam tablosunu zenginlestirmek igin
civardaki mekan ve objelerden faydalanmaya devam eder. Ornegin; “Bu sokaklarda
ilerledikge stik(inet derece derece artarak ta uzaktaki bir mahallenin kaldirimlarindan gecen
bir arabanmin giiriiltiisii, camlari, gergeveleri kirilmis bir evin i¢ tarafindan bazi ¢ocuklarin
aglamas: isitilir, ara sira esen sicak bir riizgarin kaldirdig1 tozlar giindiiziin ziyasini bir
gubar-1 gam-altd ile leke-dar ederdi.” (Sami Pasazade Sezai, 2003, s. 137) tarzindaki
ciimlelerle Paskal’in kisiligiyle yasadigi mekan arasindaki bagi saglamlastirmaya calisir.
Mahallenin eskiligi, unutulmuslugu, tenhaligi Paskalin sosyal yasamini, sessizligini,
silikligini temsil ederken mahallede ara sira gikan giiriiltiiler ve bunlarin 6nemsenmemesi de
Paskal'in yasadigr kimi durumlar karsisinda kendi iginde olusan hislerini ve bu hislere
herkesin kayitsiz kalmasina igsaret eder. Karamsar mekan tasvirini tamamlayan yazar, “Bu
uzak mahallelerin tenha sokaklarinda miitefekkir, mahzun bir surette yoluna devam eden bu
adam, halk: giildiirmek i¢in gidiyordu.” (Sami Pasazade Sezai, 2003, s. 137) diyerek tezatli
bir sekilde Paskal’in meslegi hakkinda ilk ipucunu verir.

Hikayede Paskal'in mesleginden bahsettikten sonra tekrar kuslardan bahsedilmeye
baslanmasi ilgi cekicidir. Bu sefer kus figiirti sadece agacla degil, biitiin tabiat ile birlikte
verilir. Cigekler, kokular, goriintiiler ile birleserek goriinen kuslar sanki Paskal’a o kohne
yerleri unutturmak istemektedir. Kuslarin musikiye benzetilen Otiisii sanki hep Paskal
icindir. Kuglarin bu durumu Paskal’'in biraz sonra tiyatro binasinda karsilasacag: Eftelya’min

negesine bir gecis gibidir.
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Pandomim oyununun gergeklestirildigi bina, “ince tahtalarla insa edilmis ve
yikilmamak i¢in etrafina destekler vurulmus” seklinde tasvir edilir. Bu bina, bagkarakterin
aksayan bacaklarina benzer. Zira Paskal'in sisman viicudunu zor tasiyan sakat bacaklari
vardir. Binamin bu hali, Paskal'in ¢6kmiis ruh haline karsin sanatini yapmaya ve hatta
yasamaya devam etmesini ¢agristirmaktadir. Yine bu eski bina, sanatin toplum tarafindan
tam anlamiyla idrak edilemedigi seklinde yorumlanabilecegi gibi ¢okmekte olan bir devletin
zayiflik halinin ve ucuzluk iginde yapilmak istenen ucuz sanatin simgelenmesi olarak da
goriilebilir.

Tasvirler tiyatro alaminin sahnesinde bulunan bir oyuncu kadin ile devam eder.
Kadimin fiziksel ozellikleri olumsuzluktan da oOte, adeta mide bulandiracak kadar ug
noktalarda verilmistir. Hikayede onemli bir motif olan dil ¢ikarma hareketinden ilk kez
burada bahsedilir. Zira Paskal bu oyunda kadina “ilan-1 muhabbet” i¢in dilini gtkarmaktadir.
O sirada yazar, dikkatleri seyircilerden bir adama yonlendirir. Adam, gosteriyi agzinda
sigarasiyla izlemektedir. Onun sadece bu hali bile sahnedeki oyunu hafife aldigim
gostermektedir. Bu adam, Paskal’'in dil ¢ikarma hareketini ¢cok komik buldugunu, “Paskal’in
dilini cikarmasi yok mu? Insan buna giilmekten bayilir.” (Sami Pagazade Sezai, 2003, s. 138)
sOzleriyle ifade eder. Sergilenen oyuna yaklasimini bu sozlerle dile getiren bu kisi aslinda,
oradaki seyirci toplulugunun kiiltiir seviyesini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Sezai Bey’in,
tipki cagdaslar1 gibi, bu seyirci araciigiyla modern sahne sanatlarina heniiz uyum
saglayamamis ve sanat kiiltiirii edinememis donem insanlarin elestirdigi soylenebilir.2

Paskal, her ne kadar kendi icinde buhranlar yasasa da meslegini iyi bir sekilde icra
eder ve biitlin seyircileri giildiirtir. Fakat biitiin seyircilerin Paskal’a ziyadesiyle giilmesi,
“Onun basaril1 bir sanat¢i oldugunu mu yoksa insanlarin goziinde iyice itibarsizlastigini m
gosterir?” sorusunu akla getirmektedir. Hobbes giilme olgusu ile alakali olarak; giilmenin,
giilen kisinin giildiiren kisiye kars: istiinliik duymasindan kaynaklandigini soyler (Cebeci,
2008, s. 17). Komik olamin basit, hafif ve kiigiik olarak diistiniilmesi de bundandir. Ayrica
“giiliinctin dogal ortami kayitsizliktir ve giilmenin en biiylik diismani duygulardir”
(Bergson, 2014, s. 5). Giilme eylemenin gerceklesmesi icin kisinin bir anlifina da olsa
hissizlesmesi, kargisindakine acima veya sefkat duygularimi bir kenara koymas: gerekir.
Insan giildiigii zaman fizyolojik olarak bedensel savunmasini da gevsetmis bulunur. Bu

gevseme, ilgili kisiden yana herhangi bir zarar gelmeyeceg§inden emin olundugunda

2 Dénem itibariyle Osmanli toplumunun sahne sanatlarini kurallara uygun sekilde izlemeyi bilmedigiyle ilgili
degisik kaynaklarda da bilgi ve elestiriler vardir. Mesela Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri isimli kitabinda
Tanzimat tiyatrosunu agiklarken seyircilerle ilgili su bilgilere yer verir: “Ilk baglarda tiyatrolarda seyircilik
kurallarini 6gretmek igin el ilanlarinda uyarilarda bulunuyorlardi. Yerlerin numarali oldugu, bagka yerlere
oturulmamasi, perde aralarinda yemek i¢cmek igin gidilecek yerler, gorgii kurallari, salonda sigara icilmeyecegi,
glriltii edilmeyecegi gibi konularda bilgi verilmektedir. Ayrica, abone yontemi, hizmetgilerin, usaklarin,
efendilerini nerede bekliyecekleri, tiitiin i¢cilmemesi gibi konularda da bilgi verilmektedir” (And, 1983, s. 150).
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yapilabilir bir seydir. Tam tersi durum ise hep insanlar1 giildiirdiigii halde hi¢ giilmeyen
Paskal gibiler icin gecerlidir. Paskal, kimseye itimat etmemekte ve i¢ diinyasin1 diger
insanlardan o6zenle sakinmaktadir. Bu durum, Paskalin yasamdan ve yasamin igine
girmekten korktugunu gostermektedir. Ayrica Paskal, adeta diger insanlar giildiirdiigi
vakit kendine siddetin yonelmeyecegini kesfetmis gibidir. Bu sebeple de kendini korumak
icin giilmekten ziyade diger insanlar giildiirmeye ¢alismaktadir. Bagka bir agcidan Paskal’in
diger insanlara karg: icten ige bir maglubiyet hissi duydugu, baskalarina kargs: stiinliik
hissetmedigi icin de hig giilmedigi soylenebilir. Zaten hicbir seye veya hicbir kimseye giiven
duymadig ve tistiinliik hissetmedigi metinde sik¢a vurgulanmaktadir.

Sezai  Bey, seyircilerin = Paskal  hakkindaki
diisiincelerinden bahsettikten sonra hikayenin ikinci
onemli kisisi olan Eftelya’y1 anlatmaya baglar. Paskal'in
oyunlarinin daimi seyircisi olan Eftelya geng, giizel, kibar,
mutlu, hayat dolu bir karakterdir. Disaridan ¢irkin
goriinen ama iyi kalpli ve duygusal Paskal’in tam aksine,
disaridan gilizel goriinen ama insanlara yukaridan
bakabilen biridir. Kisiligi hakkindaki bu sonuca Paskal’in
sanatina asla gostermedigi saygidan varilabilir. Zira insan,

“sirf insan olmasi sebebiyle degerli ve saygiya layik bir

varlik olmas1” (Giilstin, 2015, s. 20) yoniiyle bile onur Sami Pasazade Sezai
sahibidir. Ayrica Paskal’in herkes gibi dogustan gelen bu degerinin yam sira bir de sanatg
kisiliginden gelen saygideger bir yonii vardir. Oysa Eftelya onu, asla bir sanatg1 veya bir
insan olarak gormez; yalmzca kendilerini eglendiren bir soytari olarak degerlendirir ve
hafife alir.

Ger¢i hikayede Eftelya'nin diisiincelerine neredeyse hi¢ deginilmez. Sadece oyuna
birlikte geldigi ihtiyar annesine, Paskal’in sergiledigi bu oyunu sevmesinin nedenini
acgikladig boliimde yer verilir. Annesinin; “Kizim burada ¢ok mu egleniyorsun?” sorusuna
kargilik yapilan bu agiklama ise “Paskal’1 bundan evvel 6len sevgili kopegine benzettigini ve
bazen de hal ve tavri, bir kere goriip de pek hosuna giden bir maymunu andirdigin
sOylerdi.” (Sami Pasazade Sezai, 2003, s. 139) seklindedir. Dolayisiyla Eftelya’nin Paskal’a
kars1 hissettiklerinin niteligi bu kisa konugsmayla ortaya konmus olur.

Oysa Eftelya'min giizelligini goriip ona asik olan Paskal, gosterisinde bizzat onun
karsisina gegerek, hatta oyun geregi imis gibi yapip onun locasinin altina yuvarlanarak
sanatin1 icra etmeye devam eder. Paskalin Eftelya'min karsisina gecip oynamasi, onu

giildiirmek icin daha fazla ¢aba sarf etmesi, hatta ayaklarina yuvarlanmasi Paskal’m agkinin
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safligin1 simgeler. Diger taraftan Paskal'in Eftelya’y1 biraz daha giildiirmek icin kendini
yerlere atmaktan memnun oldugu soylenebilir. Cilinkii askta “engel/ketleme hem arzuyu
hem de aciy1 arttirir, fakat acidan alinan “zevk’i de ortaya ¢ikarir. Artik asik, arzu nesnesi igin
biitiin fedakarlifi yapmaya hazirdir, ¢linkii asik olunan mutlak, kosulsuz ideal bir nesne
mertebesine yiikseltilir” (Sen, 2017, s. 194). Paskal’in oyunda canlandirdig: roliin 6tesinde bu
sekilde kendini yerlere atmasindaki amag da aslinda goriinebilmek ve Eftelya’nin dikkatini
cekmek istemesidir. Sevdigi kisi tarafindan goriindiigiinii bilmek kisiye kendini degerli
hissettirir ve hi¢ kimse asik oldugu kisinin kendini 6nemsiz gormesini istemez. Fakat onun
tiim cabalar Eftelya’da daha ziyadesiyle giilmekten 6te bir tepkiye sebep olmaz.

Eftelya’nin Paskal1 ciddiye almadiginin ve onunla alay ettiginin eyleme donmdiis ilk

“"

gostergesi, “...takdir-i istihza-amizine bir delil olmak iizere locadan ci¢ek atryordu.” (Sami
Pasazade Sezai, 2003, s. 139) ifadesiyle verilir. Paskal'mn Eftelya’min bu tavrina tepkisi ise
atilan ve yiiziine, gogsiine denk gelen cigekleri oyunun bir parcasi haline getirerek vurulup
yaralanmis bir hayvan gibi ac1 ac1 feryat ettigi seklinde aktarilir. Bu olayda ortak bir nesne
fakat iki farkli bakis acisi vardir. Bu ¢icekler, Paskal ile Eftalya arasinda bir bagdir ama
onlara yiiklenen anlamlar farklidir. Cigekler Eftelya i¢in sadece mutlulugun, coskunun ve iyi
vakit gecirmenin bir karsilig1 iken Paskal icin sevdigi kizla ilgili {imitlerin ve hayallerin
tetikleyicisi hiitkmiindedir. Fakat sevdigi tarafindan atilan bu ¢icekler Paskal’t hayallere
stiriiklese de o, Eftelya’nin kendisini bir sevgili gibi gérmediginin ve ciceklere boyle bir
anlam yiiklemediginin farkindadir. Bu sebeple de viicuduna degen her ¢icek, Paskal'in
kimseye soyleyemedigi bu agkini kanatan ve onu sahne arkasinda gizli gizli aglatan yaralar
agar. Bir anlamda Paskal'n basindan asagi dokiilen her ¢igek, onun igin birer hayal
kirikligidir. O, ciceklere yiice bir amag yiikleyip metaforlagtirirken Eftalya onlar1 sadece
oyun igin kullarnr, yani itibarsizlastirir. Zaten Eftelya, Paskalin gonliinde ag¢tig1 yaramn
farkinda bile olmadan bagka biriyle evlenir, hatta kocasiyla birlikte oyun seyretmeye gelir.
Bir cuma giinii Eftelya’'nin kocasiyla birlikte gosteriye geldigini goren Paskal, acisim
gizlemek icin basim Oniine egerek oyununu sergiler. Burada Paskal'in metaneti dikkat
cekicidir. Duydugu elemi orada onu izleyenlerin bilmesini hi¢ istemedigi i¢in hizla oyununu
sergileyip bitirir. Her seyden, herkesten ka¢gmak ister ve hizlica evine donerek odasmin
kapisinu siirgiiler. Ciinkii “Paskal, evini [bile] yeterince giivenli bulmaz. Onun i¢in evin daha
icinde bir yere, kendi odasina siginmayi, kendini daha kiiciik ve korunakli bu mekanla
cevrelemeyi gerekli goriir” (Demir, 2011, s. 26). Kendini giivende hissedecegi bir ortam
olusturmasina ragmen, hayallerini siisleyen Eftelya’nin baskasina ait oldugu gercegi Paskal’l
intihara siiriikler. Zira Eftalyanin kocasi, Paskal igin biiyiik bir engel, askina
kavusamayacagimin somut delilidir. Ertesi sabah kapiy1 c¢alan hizmetgi cevap alamayinca

mahalleliyi cagirir ve kapiyr kirarak acarlar. Kap1 agilir agilmaz herkes giiliismeye baslar.
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Paskal sanki meghur dil ¢ikarma hareketiyle asilmis bir adam taklidi yapmaktadir. Sezai Bey
burada onun, hayatinda herkesi giildiirdiigii gibi 6ltimii ile de kimseyi aglatmadigin soyler.
Cilinkii onun vazifesi daima insanlar1 giildiirmektir. Bu yiizden eve toplanan mahalleli onun
oltiimiinti bir intihar gibi degil de yine bir taklit olarak goriir. Yazar boylece Paskal1 herkesin
goziinde itibarsizlagtirip nesnelestirir ve onu hafife alanin sadece Eftelya olmadigini, onu
taniyan herkesin boyle diisiindiigiinii belirgin bir sekilde ifade etmis olur. Giilmenin giicii
burada devreye girer. Yazar burada en trajik olayi bile giilmeyle itibarsizlagtirmigtir. Aslinda
bu sahnede itibarsizlagtirilan Paskal degil yasam gibidir. Ciinkii dil cikarmak yagsami ciddiye
almamaktir ve Paskal gerek yasama gerekse yasayanlara dil ¢ikararak bu diinyay:r terk

etmistir.

“PANDOMIMA”NIN PERDE ARKASI

Sami Pagsazade Sezai Bey’'in “Pandomima” hikayesini kaleme alirken degisik
kaynaklardan esinlendigi sOylenebilir. Mesela bu hikayede yazar, sahnenin i¢ tarafindaki
topragin tizerine oturarak i¢ ¢eke ceke aglayan Paskalin gozlerinden dokiilen yaslar
kivilam tanelerine benzetir. Paskal’in oyun icin yiiziine siirdiigii kirmizi boyalardan
kaynaklanan bu kizilligin kivileim tanelerine benzetilmesi, Divan edebiyatinin siirlerindeki
tesbihleri ammsatir. Ornegin Fuzuli'nin gazelinde gecen ve aski bir atese, astkin doktiigii
gozyaslarini da atesten sigrayan kivilcimlara benzeten su beyti akla getirmektedir:

“Gor sirigkim seb-i hicran deme kim kandur bu

Zerre zerre serer-i ates-i pinhandur bu”

(Ayrilik gecesi doktiigiim gozyasina bakip da bu kandir deme. Bu i¢cimde gizlice yanan
atesin zerre zerre kivilcimidir.) (Tarlan, 1985, s. 560)

Paskal’in gozyaslarinin damladigy yer ise harap duvarlarin yikilmis taglarinin tizeridir.
Bu ortam, Paskal'in psikolojisini yansitir gibidir. Aym1 zamanda bu tasvir, yine Divan
edebiyatindan alinmig gibidir. Ciinkii “Klasik edebiyatta goniil, sevgilinin zulmii ile harap
olan, yeri geldiginde ise ask ile tekrar insa edilen bir ev/hanedir. Aym zamanda bu kelime;
beyt, viran, harabe, der-gah, asiyan, meva gibi gesitli kavramlarla da karsimiza ¢ikmaktadir.”
(Kola, 2016, s. 76). “Pandomima” hikayesinde de bu kullanim1 hatirlatir bir sekilde, harap
duvarlar Paskal’in bedenini, yikilmis taglar da gozyaslarini ¢agristirir nitelikte kullanilmugtir.

Sezai Bey’in hikaye kurgusunda Divan siirlerini anmimsatan benzetmelere yer vermesi,
cocuklugunda babast Sami Pasa’min Tagkasap’taki konaginda bir veya iki hafta arayla
diizenlenen meclislere katilan tistadlardan hususi surette gordiigii tahsile baglanabilir
(Fevziye Abdullah, 1958, s. 2). Ciinkii Sezai Bey her ne kadar Kiiciik Seyler adini verdigi

eserinde modern tarzda hikayeler kaleme alsa da ¢ocukluk ve genclik donemlerinde Divan
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edebiyat1 iirtinleriyle beslenmistir. Dolayisiyla hikayelerinde bu tarz benzetmelere yer
vermesi de oldukga dogal bir durumdur.

Hikayeden anlasildig: {izere Paskal, dmrii boyunca higbir kadinin, hatta hi¢ kimsenin
iltifatina nail olamamistir. Ondan sadece insanlar1 giildiirmesi beklenmistir. Paskal da ig
diinyasindaki acilari, buhranlar1 yiiziine siirdiigii boyalarla olusturdugu maskeyle
perdeleyerek kendinden beklenileni yerine getirmistir. Gorevini yerine getirdiginde ise
yalnizligiyla ve acilariyla bas basa kalmaktadir. Bu esnada onun icin tek giizel sey Eftelya’y1
diisiinmektir. Eftelya’ya karsi hissettiklerini gonliinde bir sir gibi saklayan Paskal, bu
duygularinin bagkalar tarafindan anlasilmasini istemez. Hatta gosteriden sonra evine dogru
yluriirken ruhunda gizledigi bu sirn ele gecirmek isteyen mechul bir sey tarafindan takip
edildigini diisiiniip telagh ve tedirgin bir sekilde arkasina bakar. Yine evine vardiginda
biitiin odalar1 ve sokag: tekrar tekrar kontrol eder ve Eftelya’y1 ancak yalnizigindan iyice
emin olduktan sonra diistinmeye baglar.

Yazarin Paskalt bu kadar pasif bir kisi olarak gostermesinde, Klasik edebiyat
iirtinlerinden esinlenmesinin yani sira kendi 6zel yasaminin da etkili oldugu diistiniilebilir.
Zira Sezai Bey, 1866 yilinda Paris’te Tunuslu Mahmut bin Ayat'in kiz1 Latife Harum’la bir
evlilik gerceklestirmis, ancak bu birliktelik Sezai Bey’in fiziksel bir rahatsizligindan otiirii
kisa stirmiistiir (Giiven, 2009, s. 44). Dolayisiyla kendi yasamindaki bu 06zel durumu
eserlerindeki kahramanlara yansitmis ve bazi erkek kahramanlari ya kendilerini seven
kadinlara ve eslerine karsi zalim ve ilgisiz ya da egslerinin baskisina ve tatsiz hayatlarina
katlanmak zorunda olan, platonik askla seven pasif kisiler olarak kurgulamustir (Safi, 2014, s.
93). Paskal da yazarin evlilige ve kadinlara dair bu bakis agisindan nasibini almis, evlenip
mutlu olabilecegi bir kurgu yerine imkansiz bir agkin kurbani edilmistir.

Sami Pasazade Sezai, hikdyede toplumun genel algilarina gonderme yapan
kullanimlara da yer vermistir. Mesela Paskal'in da Eftelyanin da kiyafetleri beyaz olarak
betimlenmistir. Fakat Paskal'in {izerindeki beyaz pantolon, yakasi oymali beyaz salta ve
basindaki beyaz kiilah kefeni, ayriligi, 6liimii ve 6liim sessizligini ammsatirken Eftelya’nin
beyaz keten giysileri gelinligi, canliligi ve yeni baslangiclar1 ¢agrishrmaktadir. Beyazlar
icindeki Paskal sessiz bir sekilde 6liime dogru ilerken geng ve coskulu ruhunu beyazlarla
stisleyen Eftelya evlilik hazirliklar1 yapmaktadir. Bu bakimdan yazarin her iki kahramanin
da beyaz elbiseler icinde tasvir etmesi, okurun bu renkle ilgili algilarindan istifade ederek
ayni diinyaya farkli gozlerle bakan iki ruh halini sembolize etmek icin tercih ettigi bir
yontem olarak yorumlanabilir. Zaten yazar, metnin biitiiniinde kahramanlarla ilgili verdigi
diger niteliklerle de bu kaniy1 desteklemektedir.

Sezai Bey’in hikayede yararlandig: bir diger toplumsal alg1 da kutsallastirilan herhangi

bir varlia karsi sergilenen tutumdur. “Pandomima” hikayesinde bu tarz bir tutumu,
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Paskal'in Eftelya tarafindan atilan cigeklere yaklasiminda gormek miimkiindiir. Paskal,
evine dondiiglinde Eftelya'nin attigr cigekleri koynundan ¢ikarip dindarca bir hiirmetle
Optiikten sonra odasinin en yiiksek yerine yerlestirir. Hatta gigekleri cebine koymamis veya
elinde tasimamuis; kalbine en yakin yerde koynunda saklamistir. Paskal'in gigekleri koynunda
saklamasi bir taraftan askinin gizliligini simgeledigi gibi diger taraftan ciceklere kutsal bir
boyut kazandirmaktadir. Eftalyanin ulasilmazligi onu Paskalin nezdinde yiiceltmis ve
sadece sevilen bir kadin olmaktan Gteye tasimistir. Zira hikayede ¢iceklerin 6piiliip ytiksek
bir yere konulmasi, dini motifleri hatirlatan bir tavirdir. Yine hikayede kutsal degerleri akla
getiren bir husus da Ayasofya’dan bahsedilmesidir. Gosteriden sonra eve donerken
Eftelya’y1 diigtinen Paskal, takip edildigi endisesiyle arkasina baktginda ay isigimin
Ayasofyamin kubbesine carpip o tenha sokaga diistiglinii goriir. Yazarin burada
Ayasofya’y1 tercih etmesi, Paskallla ve hikayedeki diger kahramanlarin kimlikleriyle
bagdastirlabilir. Zira hikayedeki kisilere bakildiginda hepsinin Istanbul’da yasayan azinlik
kesimden oldugu goriiliir. Metinde yalmzca hizmetginin Rum oldugu sOylenir ama
sOylenmese bile isimlerden diger kisilerin de Tiirk olmadiklari anlasilir. Dolayisiyla bu
kisilerin Hristiyan olma ihtimalleri ¢ok yiiksektir. Ayasofya’nin Hristiyanlik tarihinde
onemli bir yerinin olmasi da isminden hareketle Hristiyan oldugunu tahmin ettigimiz
Paskal’in buray1 kutsal bir mekan olarak gormesini destekler. Dolayisiyla Sezai Bey’in beyaz
renk Orneginde oldugu gibi burada da toplumun genel algilarindan istifade ederek

hikayesine yogunluk kazandirmaya calistigini soylemek miimkiindiir.

SONUC

Sami Pasazade Sezai Bey’in Kiiciik Seyler baghg: altinda yayimladig: hikayeler, gercekgi
anlattimi yakalamasi bakimindan Tiirk edebiyatinda Batili anlamdaki modern hikdyenin
baglangic1 olarak kabul edilmistir. Yazarin hayatina ve gozlemlerine dayanan bu hikayeler,
ozellikle kenarda kosede kalmis ve giinlilk hayatin gailesi icerisinde pek de dikkat
edilmeyen siradan insanlar tizerine yogunlasmistir. Okurlarina aslinda gevrelerinde var olan
fakat genellikle fark etmedikleri bu tarz kisilerin i¢ diinyalarim1 ayrintili bir sekilde
aktarmaya calismistir. Sosyal hayatta arka planda kalmis bu insanlarin da onurlarinin
bulundugunu, birilerine asik olduklarini, gelecekleriyle ilgili giizel hayaller kurduklarim ve
ozellikle sevdikleri tarafindan fark edilmek istendiklerini dile getirmistir. Beklentileri
gerceklesmediginde ise onlarin da hayal kiriklig1 yasadiklarini ve hatta intihar edecek kadar
bunalima girdiklerini vurgulamistir. Boylece kurguladigi bu kahramanlarla Sezai Bey, o
gliine kadar genelde toplumsal, hayali, kusursuz ve ideal olana odaklanan Tiirk
hikayeciliginde; bireye, somuta, noksana ve siradanliga yonelis bakimindan énemli bir adim

atmigtir.
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Diinyadaki her seyi edebiyatin konusu olabilecek esitlikte goren Sezai Bey, bu
baglamda hikayelerindeki konuyu basitlestirmistir. Fakat konu basitligine karsin
kahramanlarin duygularini yogun sekilde yansitma istegi ve hikaye tiiriintin format icabi
kisa bir tiir olmas1 onu sembol ve cagrisimlardan istifade etmeye yonlendirmistir. Sezai
Bey’in bu tarz bir anlattma basvurma nedenleri arasinda ayrica, ¢ocukluk ve genglik
yillarinda, bir okul havasindaki konaklarinda Bati kiiltiirtinti tanimanin yaru sira gerek
Divan edebiyatiyla ilgili egitim almis gerekse katildig1 edebi sohbetlerde devrin son Divan
sairlerinden siirler dinlemis olmasinin da etkili oldugu soylenebilir. Zira makalede incelenen
“Pandomima” hikayesinde Paskal'm yalmzhik ve suskunlugunun yasadigi evle
sembollestirilmesi, Paskal ve Eftelyanin beyaz renkteki elbiselerinin farkli ¢agrisimlar
uyandiracak sekilde tasvir edilmesi ve Paskal’in gozlerinden dokiilen yaslarin kivilcimlara
benzetilmesi gibi unsurlar Sezai Bey’in hem Klasik edebiyattan etkilendiginin hem de

sembol ve ¢agrisimlarla hikdyesine derinlik kazandirma ¢abasinin gostergeleridir.
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