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Bu ¢alismada XVIIL yiizyil bestekar: III. Selim'in agu semdileri sistematik
miizikoloji baglaminda form agisindan tahlil edilmistir. Bestekarin stzidilara,
sevkutarab, pesendide ve muhayyer-siinbiile makamlarinda olmak tizere dort
agir semdisi tespit edilmis, bu agwr semdiler Oter tarafindan gelistirilen,
giiftenin dahil edildigi yeni bir yontemle incelenmistir. Konuya 1sik tutmasi
bakimindan agir semdi formunun kaynaklarda nasil tarif edildigine deginilmis,
II. Selim’e ait agwr semdilerin tahlili ile bestekarin bu tariflerden farkli olan
kullanimlari tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu incelemeler 1s1ginda II1. Selim’in
¢ agwr semdisinde formun “murabba”, bir agir semdisinde ise “nakis” halini
kullandigi saptanmistir. Murabba kullanimlarin genel itibariyla oldukca sade
sekilde islendigi ve yapu itibariyla olduk¢a benzer oldugu, nakis kullanimda ise
kaynaklarda bahsedilmeyen ancak uygulamada karsilasilan us@l gegkisine yer
verildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kldsik Tiirk Misikisi, Agwr semdi, Form Tahlili, Sultan I11.
Selim, Murabba, Nakis.

FORMAL ANALYSES OF SULTAN IIL SELIM’S AGIR SEMAIi

ABSTRACT
In this study, XVIII. century composer I1l. Selim's agir semdi’s were analyzed
in terms of form. The composer’s four agwr semdi’s were identified in
stizidilara, sevkutarab, pesendide and muhayyer-siinbiile makam’s. Those agir
semdi’s were examined by a new method developed by Oter, which included
the lyrics. In terms of shedding light on the subject, it is mentioned how the agir
semdi form is described in the sources. With the analysis of 1Il. Selim's agir
semdai’s, the different uses of definitions by the composer were tried to be
determined. After these reviews, It was found that I11. Selim used the murabba
form in three agwr semdi’s and nakis form in one agwr semdi. It has been
observed that the murabba uses were generally prepared in a very pure way and
they were very similar in structure, whereas the nakis uses included the usiil

1 istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Misafir Ses Sanatgisi,
erayamca@gmail.com, ORCID: 0000-0002-3569-8395

15|Sayfa



transition which was not mentioned in the sources but it was encountered in
practice.

Keywords: Classical Turkish Music, Agir semdi, Formal Analysis, Sultan I11.
Selim, Murabba, Nakis

EXTENDED ABSTRACT

When we look at the Turkish music literature, we see that the studies generally shed
light on the makam’s of music. The edvar’s which is written in each period to explain the
makams and pitches are the best examples of this. There are some rules occur with aesthetic
anxiety over the time. The structures which is created by these rules are called forms. The issue
of form, which is a crucial topic in music, has not received much attention and has not been
studied. For this reason, there are a limited number of resources written about forms.
Unfortunately, these limited number of sources only contain general informations. The forms
in Turkish music show some changes by the historical period. These forms emerged according
to certain historical periods, became popular or disappeared during the time. Such changes of
forms are related to the social and cultural structure of the period. For example, Turkish music
experienced its golden ages during the times of statesmen who supported the music and art, and
became listened and performed by the public accordingly. 111. Selim was the sultan who gave
the most value to art among the Ottoman sultans. Sultan I11. Selim is not only a good performer,
but also an influential composer. He invented lots of makam and gave examples in different
forms of music. The agir semdi form that came after beste in the classical team rankings has
been a preferred form in every period. However, the information given in the written sources
about this form is limited and repetitive. According to these sources, it is known that agir semdi
form has two different types: murabba and nakis. As an exception, Suphi Ezgi mentions that
there are twelve different uses of this form when describing the form of agur semdi in his book
named Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi. But it separates these different uses according to the
stays of the melody of the work rather than the form's. Other information about this form is
lyrics which is consist of four verses and it was composed in aksak semai. This article aims to
understand this form better and to determine different uses of agir semdis which is composed
by Sultan I11. Selim, who represents an important era as his life period, was analyzed. When
our music archives were scanned, it was determined that the composer had four agir semdis.
These are agir semdis in makams of stizidilara, sevkutarab, pesendide and muhayyer-siinbiile.
In this article, agir semdis was analyzed with a new method developed by Assoc. Dr. Serda
Tiirkel Oter. The priority for oral forms in Turkish music is the lyrics. The advantage of this
method over other methods is the inclusion of the lyrics in the analysis. Therefore, this new
analysis method is more effective in understanding of oral forms and gives more accurate
results. The note of each work examined in the article is rewritten and the form of analysis is
expressed on the note by lettering and numbering system. In addition, the functioning of the
form is shown in a table for better understanding at the end of the note. For understanding of
the subject properly, it is mentioned how the agir semdi form is explained in many sources and
different descriptions of the agur semdi form are compared. After that, it was checked whether
the compositions of Sultan I11. Selim complied with these descriptions. Different uses have
been tried to be identified and the content has been explained. As a result of these analyses, it
is determined that Sultan III. Selim’s “Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni” muhayer-
stinbiile agir semdi, “A gonill cur’a miyiz kir-1 penah eyleyelim” stiz-i dilara agur semdi, and
“Lal-1 can bahgin sun bezmde ey suh-1 emelim” sevkutardb agur semdi were the form of
murabba, “Ziver-i sine idiip ruh-1 revanim diyerek” pesendide agir semdi was the form of nakas.
The use of murabba was found to be consistent with those described in the sources and had
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similar characteristics among each other. It was found that the transition of rhythm encountered
in practice in the use of nakis, even if it is not mentioned in the source.

1. Giris

“Eskilerin, derGnumuzdaki ihtizAzAtin ve kalbi temAyiilitin ahenktir
nagmelerle beydni ve ilan1” (Niyazi Sayin kisisel goriisme, 12 Mart 2018) diye
tariflendirdigi masiki her ddnemde kendi zamaninin ve zeminin getirdigi bazi kiiltiirel
ve cografi etkilere maruz kalmistir. Kimi zaman dini hassasiyetlerden, kimi zaman
bazi ihtiyaglardan, kimi zaman da yalnizca estetik bir kaygidan meydana gelen bu
etkiler sebebiyle misiki degisik alanlarda gelismeler ve c¢esitlenmeler gdstermis,
baoylelikle dini, dindisi, askeri gibi farkli masiki tiirleri ortaya ¢ikmustir.

Tiirk misikisi yazili kaynaklarina baktigimizda misikide tiir, form, bigim
kullanimlarinda bazi kavram kargasalar1 oldugu goriilmekte, birbirlerine karigtirilan
bu terimlerin aslinda farkli seyleri ifade ettikleri anlagilmaktadir. Tiir genel anlamiyla;
“Ortak ozellikleri olan bireylerin tamami1” (Parlatir vd., 1988: 2265) demektir ve
biiylik bir evreni kapsamaktadir. Form, “bicim, sekil” (Tdk, 1998: 797) anlamina
gelirken; bigim, “sanat ve edebiyat eserlerinde dig goriiniis, form” (Tdk, 1998: 289)
anlamina gelmektedir. Es anlamli olan bu iki kelime dahil oldugu musiki tiiriiniin
altindaki ortak 6zelliklere sahip miizikal kaliplar1 ifade eder. Ornegin dindigt masiki
bir tiirdiir fakat yzirik semdi bir formdur.

Dindist misiki tiirliniin  s6zlii formlarindan olan agir semdi makalenin
konusunu olusturmaktadir. Klasik takim siralamasinda beste formundan sonra gelen
agwr semdi formu, bestekarlarin ¢ok ragbet etmis olmas1 bakimindan ilgi ¢ekicidir.
Ayrica bu form zamanla anlam ve bi¢im cihetinden sadeleserek sark: formuna zemin
hazirlamasi agisindan da dnemli bir yere sahiptir (Ozalp, 1992: 17).

Makalenin sayfa kisidi dikkate alinarak bu form makalede III. Selim’in
repertuvara kazandirdigi agur semdiler lizerinden incelenmistir. Bestekarliktaki
kudreti, agir semdi formunun parladigi bir donemin bestekar: olmasi ve formun her
iki kullanimini (nakis ve murabba) 6rnekleyen ender bestekarlardan olmasi sebebiyle
III. Selim’in eserleri incelemede referans alinmigtir. Devletin bircok hususta batiy1
kendine rehber edindigi zamanlar olan 18. yiizyilda yasayan III. Selim, icra ettigi
sanatt ve yaptig1 bestelerle, kadim gelenegi devam ettirir durumda olmasi
miinasebetiyle de 6nemli bir yere sahiptir. “Onun zamaninda musiki ge¢mis yillara
gore Enderun’da daha 6nemli ve kalici bir yer edinmistir. Boylece musikinin her
yoniiyle gelistigi bir donem baglamustir” (Salgar, 2001: 29). Bu nedenle segilen eserler
agwr semdi formunun gliniimiize kadar nasil geldigini gérmede 6nemli bir mihenk tas1
olarak kabul edilebilir.

Makalede klasik Tirk mdasikisinin 6nemli formlarindan olan agwr semdi
formunun III. Selim eserleri iizerinden tahlil edildigi ilk ¢alisma olmasi, bu formun
bilinen bi¢imlerinin 6zelliklerinin kavranmasi, bilinenden farkli kullanimlarinin olup
olmadigmnin tespit edilmesi, farkli kullanimlarimin 6zelliklerinin saptanmasi, klasik
Tiirk musikisi form bilgisi literatiiriine katki saglamasi, bu alanin &grencileri ve
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egitimcileri i¢in kaynak olusturmasi, bu ve buna benzer ¢aligmalara 151k tutmasi
bakimindan 6nemli goriilmektedir.

“Misikimizde Semdi formunun birinci sekli olarak tanimlayabilecegimiz agir
semdiler, genelde aksak semai usilii ve mertebeleri (10/4, 10/8) daha az olarak da
sengin semai ve mertebeleri (6/2, 6/4) ile bestelenmistir” (Ozalp, 1992: 17). Bu beste
formu, s6zleri 4 misra olacak sekilde, cogunlukla gazel formundan segilen siirlerle
“murabba” ve “nakis” olmak tiizere 2 ana kalipta bestelenmektedir. Agwr
semdi formuna deginen kaynaklar, genelde bu 2 ana ¢esit lizerinde dururken istisna
olarak Suphi Ezgi daha detayli bir inceleme yapmustir. Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli
Tiirk Musikisi adli eserinin 5. cildinde Kldsik Tiirk Misikisi'nde Bestekdrlik baghgi
altinda masikimizdeki beste formlarina deginir. Suphi Ezgi, eserinin bu cildinde agir
semdi formunun 12 farkli kullanimindan bahsetmektedir. Fakat bu farkli kullanimlar
giifteyle olan miinasebetten daha ¢ok ezgi ekseninde incelenmis ve
gruplandirilmistir. Eserlerdeki ezgi climleleri; asma kaliglar, tam kalislar ve yarim
kalislar gibi kistaslarla siniflandirmistir. Buna mukabil Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi
Beste Formlar: adli eserinde agir semdi formunu anlatirken Suphi Ezgi’nin eserine
atifta bulunarak sunlar1 soyler; “Suphi Ezgi, beste sekli degisik on iki tiir agwr
semdiden s6z etmektedir. Bunlar1 ¢ok belirgin farklari olan sekiller olmaktan ¢ok
bestekarlarin sanatin hiir lirizmi i¢cinde ilhamlarini akitacak degisik kanallar aramasina
baglayarak bu sekillerin ortaya ¢ikmasim diisiinmek gerekir.” (Ozalp, 1992: 17).

Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi'nde Beste Formlar: adli eserinde agir semdinin
genel oOzelliklerinden bahsettikten sonra murabba ve nakis olarak iki farkl
kullaniminin oldugunu belirtir. Murabba kullaniminin teknik yapisim su sekilde verir:

“AB: Birinci misra ve lazime

AB: ikinci misra ve lazime
CB: Ugiincii misra ve lazime
AB: Dérdiincii misra ve lazime” (Ozalp, 1992: 17-18).

Bunun disinda nakis kullaniminin oldugundan bahseden Ozalp bu kullanimin
yapistyla alakali herhangi bir bilgi vermemektedir.

Alaeddin Yavasga, Tiirk Miistkisi nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri adli
eserinde agir semdi formunun murabba ve nakis olmak tizere iki farkli kullaniminin
oldugundan bahsederek murabba kullaniminda kayda deger farklilik olmadigini
ancak nakista farkli kullamimlarin karsimiza ¢iktigini belirtir. Murabba kullaniminin
genel semasini su sekilde verir:

“AB.......... Birinci misra + Terenniim
AB.......... Tkinci misra + Terenniim
Miyan CB.......... Uglincii misra + Terenniim

AB......... Dérdiincii misra + Terenniim” (Yavasca, 2002: 502).
Yavasca da nakis kullaniminin yapisina dair bir sema veya agiklama
vermemektedir.
Onur Akdogu Tiirler ve Bi¢imler adli eserinde agwr semdiyi genel olarak tarif
eder ve farkli kullanimlarini tanimlar. Murabba kullaniminin diger kaynaklarda
verilen semasim tarif eder ve her misrain sonuna terenniim gelmesinden bahsederek
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dort bolimden olustugunu séyler. Diger kullanim olan nakis kullanimint ise su sekilde
aciklar: “Beyitlerden olusan iki bélmeli agir semdide, her beyitten sonra terenniim
gelir. Bu terenniim de uzun ve bezeklidir. Bundan 6tiiri bu agur semdiler nakis agir
semdi olarak anilmis olup, ayr1 bir tiir degildir” (Akdogu, 1995: 283).

Bir diger tarife gore nakus, genelde 4 musrali siirlerden olusur. Iki musradan
sonra terenniim boliimi gelir. “Anlam olarak birbirine bagli 2 misrain olusturdugu
beyitler tek bir ezgi yapisindadir” (Oter, 2018a: 36). Bu ezgi yapisinin sonuna da
uzunca ve sislii bir terenniim kismi eklenir. nakiglar kendi igerisinde degisiklikler
gosterebilir. “Fakat, hangi tiirden olursa olsun, terenniimsiiz nakis olmaz.” (Tura,
2001: 180-181). Bu tariflerin 15181nda nakzs kullanimin genel semasi su sekilde ifade
edilebilir:

Birinci misra(A) + ikinci misra(B) + Terenniim

Uciincii misra (C) + dérdiincii misra(B) + Terenniim

Kaynaklar incelendiginde Tiirk miisikisi formlari ile alakali ¢aligmalarin azligt
tespit edilmistir. Elde olan kisith bilgiler de siirekli kendini tekrar eder haldedir. Bu
durum, alandaki 6gretim elemanlar1 ve 6grenciler i¢in sikinti teskil etmektedir. Netice
itibartyla su problemler giindeme gelmektedir: Agir semdi formunun bahsi gecen
cesitlerinin (murabba ve nakis) 6rnekleri nelerdir? Bu kullanim farkliliklar1 hangi
ozellikleri tasir? Sultan III. Selim’in eserleri tahlil edilerek bu sorulara yanitlar
aranacaktir.

2. Metot

Glen Haydon (1941), “form”, “analiz” ve ‘“kompozisyon” (s. 206) gibi
olgularin ¢alisgilmasinin miizikolojik arastirmaya Onemli firsatlar sundugunu
belirtmektedir. Analiz ve kompozisyon ¢alismalariyla yakindan iligkili olan “miizikal
stil kritigini” (s. 207) de miizikolojik arasgtirmanin Onemli bir alan1 olarak
sunmaktadir. Bu itibarla, “farkli bestekarlarin stilleri iizerinden gergeklestirilen
elestirel galismalar’in “kompozisyon”, “teori”, “icra” (s. 207) vb. alanlarda ¢alisan
bireyler i¢in kiymetli materyaller sundugunun altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda,
makale ¢aligmasi III. Selim gibi referans bir bestekarin, agir semdi formunu ele alis
bi¢imini analiz etmektedir.

Agwr semdilerin incelenmesinde Dog¢. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan
tertiplenen yeni bir tahlil teknigi kullanilmistir. Bu yontemin Bati miizigi form
tahlilinden ayrilan en temel 6zelligi tahlili olusturacak ana unsurun giifte olmasidir.
Diger tahlillerde oldugu gibi miizik ciimleleri alfabe sirasina goére biiyiik harflerle
gosterilmistir; A, B, C, D gibi. Bu ciimleleri olusturan kisa ciimleler ise kii¢iik
harflerle gosterilmistir. Bu konudaki tek istisna “T” harfidir. “T” harfi bu tahlil
yonteminde yalnizca terenniim kismini ifade etmek i¢in kullanilmis ve baska herhangi
bir ezgiyi ifade etmek i¢in kullanilmamistir. Bu form tahlili yonteminde digerlerine
nazaran en Onemli yenilik, giiftelerin kullanimini belirtmek amactyla sayilarin
kullanilmasidir. Sayilarin kullanilmas:1 #i¢ sekildedir. Bunlardan ilki, giiftenin
musralarini sirasiyla ifade etmek i¢in harflerin sol tarafina (en basa) yazilacak olan
sayilardir. Ornek olarak giiftenin ilk musraim ifade etmek amaciyla “1” ve misrain
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ezgisini belirtmek igin de “A” harfi kullanilarak “1.A” seklinde bir tanimlama tercih
edilmistir. Sayilarin ikinci kullanim sekli terenniimlerin s6z degisikliklerine yonelik
disiiniilmiistiir. “T” harfinin saginda sayilar yer alacak ve bunlara bakarak
terenniimdeki soz degisiklikleri anlasilacaktir. Bu sebeple “T” harfinin sagina bosluk
birakmadan sozel olarak kaginci terenniim oldugunu gosteren bir say1 (T1., T2., T3
gibi) olacaktir. Eserde tek bir terenniim kismi olsa dahi herhangi bir tereddiide neden
olmaksizin, terenniim lafizlarinin degigsmedigini ifade etmek icin “T” harfinin yanina
“1” yazilarak “T1” diye ifade edilmistir. Bu ferenniim kismi, tahlilde sirada hangi
ezgiyi karsiliyorsa onun ifadesi i¢in yine saymin yaninda onun gosterildigi biiyiik
harfle (T1.D, T2.F gibi) yer almistir. Ayrica eserde usil gegkileri varsa; usil
degisiklikleri hangi giiftede veya terenniimden onceyse o usiiliin zamani daha kiigiik
bir fontla ifade edilmistir. Son olarak rakamlar s6zlerin misra igerisinde boliinerek
hemen akabinde veya eserin bagka herhangi bir yerinde bu boliinmiis kismin tekrar
edilmesi durumunu gostermek igin yer alacaktir. Misra bir biitiin olarak
diisiintildiigiinde, boliinen kisimlarin bu biitiiniin birer pargasi oldugunu ifade etmek
icin iislii sayilar kullamlacaktir. Ornek olarak “1.A” seklindeki bir ifade 1. misramn
timiiniin ezgisini ifade ederken “1.A'a” kullanimi, bir biitiin olan 1. musrain ilk
boliimiinii ezgisel olarak tanimlamaktadir. Boylelikle ezgilerin rastgele degil, giifteye
gore boliindiikleri ve bu kisimdaki ezgilerin kimi zaman ayn1 kimi zaman farkli tekrar
edildigi anlagilacaktir.

Formlarin en genel sekillerini tespit etmeyi amaglayan bu yontemde, dncelikle

biiyiik climlelerin kullanimi 6nem arz etmektedir. Bu sebeple sozlii eserlerde

her misra bir ciimle olacak sekilde bir tahlil yoluna gidilecek, bu climleler

icerisinde yine sdze bagli olarak ciimlecikler yer aliyorsa, onlar biiyiik ciimlenin

bir parcasi olarak 1.A (1.A'a+1.A%) + 2.B (2.B'a+2.B*b+2.B%c) + T.1.C

(T.1.C.a+T.1.C.2.b) seklinde parantez igerisinde gosterilecektir. Parantez

icerisindeki gosterimler, kendinden 6nce ifade edilen kismin agilimi niteliginde

diisiiniilmiistiir. Bu kullanim, formun hem en genel semasini hem de detaylarini
rahatlikla gdstermeyi amaglamaktadir. Sadece baglanti terenniimleri ve ezgileri
itibariyle kiiciik degisiklik arz eden kullanimlar, issii () isareti kullanmak
suretiyle belirtilecek ve ¢ok benzer oldugu kendinden dnceki ezgiden farkl bir

harfle gosterilmeyecektir (Oter, 2018b: 294, 295).

Bu yontemde, incelemenin daha anlagilabilir olmasi agisindan her eser igin
giiftedeki misralar1 ve ferenniim lafizlarin1 gosteren bir tablo hazirlanacaktir. Bu tablo,
nota lizerinde isaretlenerek uygulanmis tahlil yonteminin neleri ifade ettigini daha iyi
aciklayacak, eser {izerindeki tahlile dair bilgiler verecektir.

3. Bulgular

3.1. III. Selim’e Ait Muhayyer-siinbiile Agir Semdinin Tahlili
Bu baglik altinda Sultan III. Selim’in muhayer-siinbiile makaminda “Demler o
demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni ” musraiyla baslayan agur semdisi agiklanan tahlil
yontemiyle incelenmistir. Eserin notasi tekrar bilgisayar ortaminda yazilip ilgili
harfler ve rakamlar nota iizerinde gosterilmis ve daha iyi anlagilmasi agisindan notanin
altinda giifte-terenniim dagilimim ve bunlarin ezgilerini goésteren bir tablo (bkz.
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Tablo-1) hazirlanmustir. Eserin giiftesi ve bu giiftenin hangi vezinde oldugu da notanin
altinda belirtilmistir.

Mubhayyer-siinbiile Agirsemai
"Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni"

Usiil : Sengin Seméi Beste : ITI. Selim
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2 Muhayyer-siinbiile Agirsemai

Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni

LA+TLB+ Yareme merhem sarardin simdi o demler hani
2.A+TLB+ Sanma ey meh dur olur ahd-1 feramus eyledim
3.C+T1.B+ Sen unutma bendeni yoksa unutmam ben seni
4.A+T1.B

Vezin : Failatiin / failatin / failatin / failin

Mubhayyer Siinbiile Agir Semdi

Misra Ezgi

1. Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni A

T Cana bu firkat kar etti gayet yetmez mi hasret gel gel askinla
derunum yaniyor eyle miirtivvet

2. Yareme merhem sarardin simdi o demler hani

T Cana bu firkat kar etti gayet yetmez mi hasret gel gel askinla
derunum yaniyor eyle miirtivvet

3. Sanma ey meh dur olur ahd-1 feramus eyledim

T Cana bu firkat kar etti gayet yetmez mi hasret gel gel askinla
derunum yaniyor eyle miirtivvet

4, Sen unutma bendeni yoksa unutmam ben seni

@ (> m |0 m >

T Cana bu firkat kar etti gayet yetmez mi hasret gel gel askinla
derunum yaniyor eyle miirtivvet

Tablo 1: Muhayyer Siinbiile Agir Semdi
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3.2. I1L. Selim’e Ait Siizidilara Agir Semdinin Tahlili

Bu baslik altinda Sultan III. Selim’in stzidilara makaminda “A gowniil cura
miyiz kdar-1 pendh eyleyelim” misraiyla baslayan agwr semdisi agiklanan tahlil
yontemiyle incelenmistir. Eserin notasi tekrar bilgisayar ortaminda yazilip ilgili
harfler ve rakamlar nota {izerinde gosterilmis ve daha iyi anlagilmas1 a¢isindan notanin
altinda giifte-terenniim dagilimim ve bunlarin ezgilerini gésteren bir tablo (bkz.
Tablo-2) hazirlanmustir. Eserin giiftesi ve bu giiftenin hangi vezinde oldugu da notanin
altinda belirtilmistir.

SUZIDILARA AGIRSEMAI

@*%?J Jfﬁ]fﬂw S8 “DLLULLUJ
é*mrr rmuﬂ‘d’ Lmrtwmui v
<§>*r ermm : r er rpLLrer
é**urf LI i 7 %Lm”“
&* f*cfcmumm T g |JJJ 1Lereededey
<§>*r rc_f_umjr : “D”f Lereteeer
é*urrr rmmw LLerLLLeruJ v
@*f UU_ULLUM = ULLU EEES

te nen ni te nen
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A goniil cura miyi1z kar-1 penah eyleyelim
Yiize ¢iksin da hiyabane sinah eyleyelim
Sineye bari hayalen ¢ekelim dil-darin
Kurs-i ayinemizi hale-i mah eyleyelim

1LA+T1L.B+
2.A+T1.B+
3.C+T1LB+
4.A+T1B

Siiz-i Dilara Agwr Semdi

Misra Ezgi

1. A goniil cur’a miy1z kir-1 penah eyleyelim A

m Ta na dir te nen ni te nen ni te nen te ne nen dir dir te nen ah
aman ah eyleyelim

2. Yiize ¢iksin da hiyaban esin ah eyleyelim

m Ta na dir te nen ni te nen ni te nen te ne nen dir dir te nen ah
aman ah eyleyelim

3. Sineye bari hayal en ¢ekelim dil-darin

m Ta na dir te nen ni te nen ni te nen te ne nen dir dir te nen ah
aman ah eyleyelim

4. Kurs-1 ayinemizi hale-i mah eyleyelim

W (> W O W > W

T Ta na dir te nen ni te nen ni te nen te ne nen dir dir te nen ah
aman ah eyleyelim

Tablo 2: Stz-i Dilara Agur Semdi
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3.3. IIL. Selim’e Ait Sevkutarab Agwr Semdinin Tahlili

Bu baslik altinda Sultan III. Selim’in sevkutarab makaminda “Lal-i cam bahsin
sun bezmde ey suh-i emelim” musraiyla baglayan agir semdisi agiklanan tahlil
yontemiyle incelenmistir. Eserin notasi tekrar bilgisayar ortaminda yazilip ilgili
harfler ve rakamlar nota {izerinde gosterilmis ve daha iyi anlagilmasi agisindan notanin
altinda giifte-terenniim dagilimim ve bunlarin ezgilerini goésteren bir tablo (bkz.
Tablo-3) hazirlanmustir. Eserin giiftesi ve bu giiftenin hangi vezinde oldugu da notanin
altinda belirtilmistir

Sevkutarab Agirsemai

"Lal-i can bahsin sun bezmde ey suh-i emelim"

Beste : Aksak Semai Beste : 111. Selim

Ah la li can bah $1 M1 sun
Ah ge ¢e mem bu si le bin
Ah sa ran ol maz di ye 1

be zim de ey suh e me lim
Llcln e, x]pc hlm dir e ge }lm
ol TLB gi N al m ce be Im —3—
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Lal-i can bahsin sun bezmde ey suh-i emelim
Gegemem bus-i lebinden emelimdir emelim
Vasifa sarmaga gayretle sarildi sevdam
Saran olmaz diyeli ol giil-i al ince belim

Vezin : Feilatiin / feilatiin / feilatiin / feiliin

1.LA+TLB+
2.A+T1LB+
3.C+T1D+
4.A+TLB

Sevkutarib Agir Semdi

Misra Ezgi

1. Lal-1 can bahgin sun bezmde ey suh-1 emelim A

T1 Ah gel gel etme eda eyle vefa ah siirelim safa gel giizelim gel

2. Gegemem bus-i lebinden emelimdir emelim

T1 Ah gel gel etme eda eyle vefa ah siirelim safa gel giizelim gel

3. Vasifa sarmaga gayretle sarildi sevdam

T1 Ah gel gel etme eda eyle vefa ah siirelim safa gel giizelim gel

4. Saran olmaz diyeli ol giil-i alince belim

WP WOl w|> W

T1 Ah gel gel etme eda eyle vefa ah siirelim safa gel giizelim gel

Tablo 3: Sevkutardb Agwr Semdi
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3.4. 111 Selim’e Ait Pesendide Agir Semdinin Tahlili

Bu baslik altinda Sultan III. Selim’in pesendide makaminda “Ziver-i sine idiip
ruh-i revanim diyerek” musraiyla baglayan agir semdisi agiklanan tahlil yontemiyle
incelenmistir. Eserin notasi tekrar bilgisayar ortaminda yazilip ilgili harfler ve
rakamlar nota iizerinde gosterilmis ve daha iyi anlasilmasi agisindan notanin altinda
giifte-terenniim dagilimini ve bunlarin ezgilerini gésteren bir tablo (bkz. Tablo 4)
hazirlanmigtir. Eserin giiftesi ve bu giiftenin hangi vezinde oldugu da notanin altinda
belirtilmisgtir.

Pesendide Agirsemai

"Ziver-i sine idiip ruh-i revanmim diyerek"

Usiil : Agir Aksak Semadi, Yirik Seméi Beste : ITI. Selim

u s TLC

P — - ) r ) - T
y oV - | i ) 1 . y 2 y 3 . T T— 7 y 2 . )
L 4o WS T—T 1 T ry ry T T T rs %
J | p= I T I I T = 3

him hey ca nim
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2 Pesendide Agirsemai
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Pesendide Agirsemai 3

vay hey ca nim Sub ha dek ar

Ziver-i sine idiip ruh-i revamim diyerek
Emsem ol gonca lebin la'lini camm diyerek
Subha dek arz-1 niyaz ettim o fettane bu geb
Sevdigim dilber-i miimtaz-1 cihamm diyerek

Feilatiin / feilatiin / feilatiin / feiliin

1.A+2.B +[T1.C + T2.D (6/4 T2.D'a + 10/4 T2.D*b)| +
3.E +4.B + [T1.C + T2.D (6/4 T2.D'a + 10/4 T2.D*b)|
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Pesendide Agir Semdi

Misra Ezgi
1. Ziver-i sine idiip ruh-1 revanim diyerek A
2. Emsem ol gonca lebin la’lini canim diyerek B

T Ey yiizii mahim varsa giinahim liitufun can olur affeyle c
) sahim

6/4 Gel gel hali yaman oldu gel gel ¢cok zeman oldu ey siveli
yar kalmadt karar ah sevdim seni eylemem inkar agyar ile
T2 tilfet vay eyleme sohbet agyar ile iilfet eyleme sohbet bana
eyle mehves sen eyle sefkat bana ey mehveg sen eyle sefkat
(T2. Da)
10/4 Gel gel aman aman diyerek vay (T2.D%b)
3. Subha dek arz-1 niyaz ettim o fettdne bu seb E

4, Sevdigim dilber-1 miimtaz-1 cihanim diyerek B

T1. Ey yiizii mahim varsa giinahim liitfun can olur affeyle sahim C
6/4 Gel gel hali yaman oldu gel gel ¢cok zeman oldu ey siveli
var kalmad karar ah sevdim seni eylemem inkar agyar ile
T2 tilfet vay eyleme sohbet agyar ile iilfet eyleme sohbet bana
eyle mehves sen eyle sefkat bana ey mehves sen eyle sefkat
(T2. Da)
10/4 Gel gel aman aman diyerek vay (T2.D?h)

Tablo 4: Pesendide Agir Semai

4. Sonug

Incelemeler sonucunda Sultan III. Selim’in agw semdi formunu kullanimina
dair asagidaki bulgu ve sonuglara ulasilmigtir. Bu bolimiin sonunda s6z konusu
sonugla tablo halinde de gosterilmistir.

Tahlili yapilan eserlerin giiftelerinin dort tanesi de remel bahrinde olup; li¢
tanesinin fdilatin / failatiin / faildtiin / fdiliin, bir tanesinin ise feildtiin / feildtiin /
feildtiin / feiliin vezninde oldugu tespit edilmis ve bestekarin agir semdi formunda
ayni vezin kalibini tercih ettigi goriilmiistiir.

Agwr semdi formunda bestelenen eserlerin {i¢ tanesinin aksak semai usiliinde,
bir tanesinin ise yine formun ikinci zorunlu usilii olan sengin semai usiliinde oldugu
tespit edilmistir. Aksak semai usiliinde bestelenmis eserlerden bir tanesinin terenniim
kisminda ise gelenekte cok karsilasilmayan bir kullanim olarak yiiriikk semai ustliine
gecki yapildig belirlenmistir.

Bicim agisindan bestekdrin formun anlatilagelen 2 ana ¢esidini kullandig,
ancak bu kullanimlarinda farkli uygulamalar oldugu tespit edilmistir.

Muhayyer-siinbiile, sevkutarab ve siiz-i dilara agir semdilerde bu formun en
sik bahsedilen hali olan murabba seklinin tercih edildigi, 4 msra ile olusturulan bu
sekilde; 1., 2., 4. musralarin ayn1 ezgisel yapi ile, 3 misrain ise farkli ezgisel yapiyla
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bestelendigi goriilmiistiir. Bu ii¢ eserin murabba ¢esidinin bugiin yaygin olarak
bilinen en sade hali olarak, musralarin kendi igerisinde veya terenniimden sonra
tekrarina bagvurulmadigi anlagilmistir. Bu anlayigla, murabba cesidinin sade haliyle
bestelenmis bir diger eser olan sevkutardb agur semdide ufak bir farklilikla meyandan
sonraki terenniim kismi, meyanin ezgisel cazibesiyle, ayni sozlerle fakat farkl bir
ezgisel yapiyla bestelenmigtir. Murabba agir semdiler igerisinde meyandan sonra
karsilagilan bu farkli kullamimin, “murabba uygulamalarda meyan terennimii
kullanilan eserler” bagligi altinda siniflandirilmasi, ¢aligmamizin onerileri arasinda
yer almaktadir.

1. Selim’in agir semdi formunda besteledigi eserlerdeki ikinci kullanimin ise
Nakus sekil oldugu; Anlam biitinliigii olan 1-2. ve 3-4. musralarin birbirine bagh
olarak tek bir ezgisel yapida bestelenerek arkasina ise terenniim kisminin geldigi
belirlenmistir. Bu eserde, gelenekteki form kullanimlarinda ¢ok sik karsilagiimayan
bir uygulama olarak terenniim kisminda usal geckisine yer verildigi tespit edilmistir.
Terenniimiin ilk kisminin formun zorunlu usiliinde bestelendigi, terenniim séziiniin
degistigi ikinci kisimda ise yiirlik semai ustliine gecki yapildigi goriilmiistiir. Agwr
semdi formunun farkli kullanimlarini 6rneklemek agisindan 6nemli bir yere sahip olan
bu eserin “nakis uygulama igerisinde, ustil gegkisi yapilan eserler ” basghigi altinda
degerlendirilmesi 6nerilmektedir.

1A+T1B
2A+T1B
3.C+T1B
4.A+T1B

Muhayyer-siinbiile Agir Semdi

1LA+T1B
2A+T1B
3.C+T1B
4A+T1LB

Sizidilara Agir Semdi

1.A+T1B
2A+T1B
3.C+T1D
4.A+T1B

Sevkutarab Agwr Semadi

1.A+2.B+[TI.C+ T2.D (6/4 T2.D'a + 10/4
T2.D%b)] +

3.E+4B+/[TI.C+T2.D (6/4 T2.D'a + 10/4
72.D%b)]

Pesendide Agir Semdi
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