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KULTUREL MiRAS FARKINDALIGI BAGLAMINDA "GELENEK GELECEKTIR” *
“TRADITION IS THE FUTURE" IN THE CONTEXT OF CULTURAL HERITAGE AWARENESS

Miinevver UCER*

(074

Yizyillara dayanan ge¢misimiz ile gurur duyuyorsak bunun en énemli nedeni toplumun sanat kaltir orf
adet ve yasanmisliklari ile birlikte devlet geleneginin olmasidir. Kiltirel miras sadece yapilar sadece
kitaplar sadece anit eserlerle degil toplumun her katmaninda kendi bellegini benimsemekle yasar devam
eder ve gelecek nesillere aktarilabilinir. Kiiltlir ve sanatin yapi taglarindan olan geleneksel sanatlarimiz
yuzyillardir sure gelen yapilanmasi ve kurallar bitlintyle kiltirel mirasimizin farkindaligini yaratan en
onemli unsurlardir. Sanatimizda yuzyillara farkindaligin damgasini vuran isimler yetistirmistir. Bu
gelenegin devamliligi kiltirel mirasinda korunma kilitlerindendir. Tirk toplumunun sosyal, kiltirel ve
glnlik yasaminda belirleyici bir 6ge olan sanat; toplumu bir arada tutan orf, adet, gelenek, gérenek ve
kiltirel yapi ile bir batindir. Orta Asya’dan Anadolu cografyasina go¢ eden bu kiiltlir, Tezhip, Hat,
Minyatdr, Cilt, Cini, Kalemisi, hali ve dokumacilik gibi pek ¢ok sanati da meydana getirmislerdir. Elyazmasi
kitaplarin ve hiisn-i hat levhalarin altin ve boya ile yapilan kenar stislemelerine verilen isim olan tezhib,
stilize ve yarni stilize dogadan yorumlanmis motiflerle yapilan stislemelerdir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir, Tezhip, Gelenek, Motif.

Abstract

Tezhip “the art of illumination” is one of the most important branches of turkish traditional arts. The
base of the word “Tezhip” in arabic is “zeheb” which means “gilding” or “illumination”. This illumination
art is basically used for the ornamentation of the Korans. The literary and religious manuscript sand
firmans (imperialorders), the divans which are the collection of poetry are all or namented mainly by
“tezhip”. The story boks called “mesnevi” with miniatures are also or namented by “tezhip”. The origin of
“tezhip art” goes back to 8th and 9th centuries in the Middle Asia and enrichened through ages
especially in Anatolia where this art reached its peak during the Ottomans. Consequently “tezhip” is the
touchstone of turkish traditional arts. By keeping to the techniques of the pattern sand for ms , our
mission is to carr you this traditional art for the next generations. Hence, the main intention of this
presentation will be about the history of “tezhip art” throughout the ages and mainly it will be about the
evolution and the improvement of this art in the century we live in regarding the universal esthetic
criteria of art making. On the other hand, the main concern of this paper on “tezhip art” is to clarify that
the traditional art is not only the work of traditional craftsmen but the work of creative artists nourished
from classical roots within collective consciousness of visual richness enabling them to synthetisetheir
personal artistic trait sand findings. Contemporary critics who pretent that classical arts should remain
classical, would probably harshly criticize sixteenth century calligrapher Karahisari's master designs. In
contemporary art of painting we witness that artists incline to be more creative after accomplished
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sketching classical works. Artists like Picasso, Kandinski, Miro and Klee walked in this path and
introduced innovations to Western art with their abtract designs.

Keywords: Culture, illumination, Tradition, Motif

1.Giris

“Her sanat yapitinin bir yaraticisi vardir; ama yetkin bir sanat yapitiysa eger, 6zlinde
anonim bir sey vardir.” der Simone Weil. iste bu baglamda anonim ve yerelle beslenen gelenek

gelecegi olusturmada bir yapi tasi gérevi goriir.

insanlik tarihi kadar eski bir maziye sahip olan siisleme, toplumlarin sosyallesme
sireclerinin temel tasi olmustur. Magara duvarlarindan baslayan bu sireg, toplumun kendine
0zgli zevk ve manevi degerlerinin sekillenmesiyle ortaya ¢ikar. Tirk toplumunun sosyal, kiiltirel
ve glinlik yasaminda belirleyici bir 68e olan sanat; toplumu bir arada tutan o6rf, adet, gelenek,

goérenek ve kiiltiirel yapi ile bir biitiindiir (Uger, 2017:36).

Kaltlrt olusturan, gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla
birlikte toplumun yapisina has bir tarz da olusturur. Orta Asya’dan Anadolu cografyasina gog
eden kultlr; tezhip, hat, minyatir, cilt, ¢ini, kalemisi, hali ve dokumacilik gibi pek ¢cok cesit
kadim sanati da meydana getirmistir. Tlrklerin geleneklerine, kiiltiiriine, yasam tarzina ve
inanisina gore sekil alan bu sanatlar; genis topraklara yayilarak gelismis ve yizyillarca varligini
sirdirmistiir. Gegmisi ylzyillar 6ncesine dayanan tezhib sanatinda, bircok sanatkar, ortaya
koymus olduklari nadide eserler ve ekoller ile bu sanatin yasamasini, gelismesini ve glinimiize
gelmesini saglamislardir (Uger, 2018:35). Sanatimiz adina kabul edilen ilk bezeme 6rnekleri, 8.-
9. ylzyilda Orta Asya’da Karahocga ve Bezeklik'teki Uygur Tirklerine ait duvar fresklerinde yer
alir. Bu fresklerde buglin kullanilan stilize ve yari stilize cigekleri, bazen yazilarin kenarinda

bazen de bir rahibin elinde resmedilmis olarak gérmek miimkinddr.
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Gorsel 1. Uygur Prensi 8-9. yy.

2. Tiirk Tezhip Sanati

Gelenegimizi olusturan Tirk bezeme sanatlari, bircok cesitlilik gosterse de 6ziinde
gecmisi olan din, dil, kiltir, 6rf ve adet baglaminda bitinlik saglayan bir birikimin eserleridir.
Bu baglamda mihenk taslarindan biri olan "Tezhib" sanati lzerinden 6rneklemek gerekirse,
gelenekten gelecege olan sirecin devamliligl ve sanattaki tekamill de gorilir. Orta Asya’nin
kurak steplerinden daha verimli topraklar aramaya dogru go¢ eden Turkler, bircok geleneklerini
de birlikte getirmis ve yasatmaya devam etmislerdir. Blylk Selguklu imparatorlugundan sonra
hakimiyetini sirdiren Anadolu Selguklulari tezhip sanatini Anadolu’ya tasimislardir. Selcuklular
zamaninda, yapilanmaya baslayan ve kendi tarzini olusturan tezhib, hat, cini gibi sanatlarda
Sahib Ata Fahreddin Ali'nin himayesindeki sanatgilar Nakkashane geleneginde calisarak eserler
Gretmislerdir. Bu nakkashane geleneginin temellerini olusturan bir olgudur. Osmanli
imparatorlugu istanbul’'un fethinden sonra sanat ve kiiltiir alaninda biyiik bir gelisme
gostermis, Avrupa Ronesans’ini yasarken Osmanl cografyasinda da klasik sanatin temelleri

atilmaya baslamistir. El yazmasi eserlerin itina ile hazirlanmasi, bu nadide eserlerin devrin
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onemli kisilerine sunulmak Gzere yapilmasi, hiisn-i hat sanatiyla birlikte tezhip sanatinin da
gelismesini saglamistir. Bu durum, dénemin o6zelliklerini yansitacak sekilde gesitli Gsluplarin
ortaya ¢ikmasina da yol agmistir (Uger, 2018:44). Osmanli tezhib sanatinin giinimiize ulasan ilk
ornekleri, Fatih Sultan Mehmed’in tahta gectigi 15. ylzyilin ikinci yarisinda, baskentin Bursa’dan
Edirne’ye tasindigl déneme aittir (Binark, 1978:227). istanbul’un fethiyle Osmanlinin yiikselme
devrine girmesi, llkenin ekonomik, siyasal-sosyal alanlarda ilerleme kaydetmesi ve Fatih Sultan
Mehmed’in sanata 6nem veren bir padisah olmasi nedeniyle sanat kollarimiz gelismeye
baslamistir. Bu dénemde, saraya bagiml olarak gelisen sanatin en 6énemli merkezi istanbul
olmustur. Sanatsever kisiligiyle taninan Fatih Sultan Mehmed sarayinda nakkashane kurmus ve
basina Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirmistir. Bu nakkashdnede Fatih Sultan Mehmed’in,
kiitiphanesi icin pek ¢ok nadide kitap Uretilmistir. Hattatlar tarafindan yazilmis, miizehhipler
tarafindan tezhiblenmis, nakkaslar tarafindan resimlendirilmis yazma eserler micellitler

tarafindan ciltlenerek padisaha sunulmustur.

Gorsel 2. Fatih Albiimii iUK 1423 Baba Nakkas.
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Tezhib sanatinin, varhgini ve gelisimini Il. Bayezid devrinde de sirdiirmis arsiv
belgelerinde, Il. Bayezid’'in 600'den fazla el yazmasi kitap toplamis oldugu belirtilmektedir. Fatih
Sultan Mehmed gibi Sultan Il. Bayezid’de “Hamilik” gelenegini siirdiirerek sanatin ve sanatkarin
dostu ve koruyucusu olmustur. Fatih devrinin devami olan bu dénem Osmanl
imparatorlugunda tezhip sanatinin en olgun ve en mitkemmel devrinin temellerinin atildig
doénemdir. Il. Bayezid doneminde tezhib sanatinin gelismesindeki en énemli nedenlerden biri,
hat sanatinda ¢ok énemli bir yere sahip olan "Seyh Hamdullah" tir. Seyh Hamdullah'in yazmis
oldugu Kur’an-1 Kerimlerin ¢ok ince tezhiblerle siislenmis olmasi tezhip sanatinin gelismesini

saglamistir (Uger, 2017:37).

Il. Bayezid’den sonra tahta gecen Yavuz Sultan Selim’in 1514 Tebriz seferinden sonra,
son Timurlu Sultani Bedii’z Zaman Mirza ve yanindaki Herat’li sanatkarlari istanbul’a
gondermesiyle Osmanli tezhib sanatinda gelismeler olmustur. Yavuz Sultan Selim’in sekiz yillik
kisa hitkimranligi siiresinde gelismeye ve giiclenmeye baslayan Osmanli imparatorlugunun
tahtina 1520 yilinda Kanuni Sultan Sileyman gegmistir. “Muhibbi” mabhlasi ile siirler yazan
Kanuni Sultan Slleyman, sanata ve sanatglya deger veren ve sanatla i¢ ice yasamis bir
padisahtir. Bu devirde sanatkarlar nakkashanede toplanarak teskilatlandiriimis ve her tirli
ihtiyaclari devlet tarafindan karsilanmistir. Saray nakkashanesinin Kanuni Sultan Sileyman’in
saltanat siresinde ¢ok iyi bir orglitlenmeyle faaliyet gosterdigi belgelerle kanitlanmaktadir

(Tanindi, 1996:139-157).

16. ylzyil Turk Tezhip sanatina damgasini vurmus iki sanatgl 6ne cikar, bunlardan birisi
1514’de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra, Tebriz’den Amasya’ya getirilen
sanatcilardan Sah Kuludur. Sahkulu ayni zamanda Kanuni Sultan Stleyman’in da nakkas basidir.
Sahkulu saray nakkashanesinde XVI. yizyilin ilk yarisinda alisila gelmis uygulamalar disinda
tezhib ve minyatir tekniginden farkli “saz Gslubu” denilen ve kendisiyle 6zlestirilen ekoliin
sahibi olmustur. Sahkulu’nun genellikle acik zeminli kdgitlar Gizerine siyah renkle yaptigi desen
ve resimleri kapsayan bu calismalari, XllI. ylzyill Osmanli kaynaklarinda saz yazmak adini alarak,
Osmanli nakkashanesinin muzehhibleri ve ressamlari tarafindan bir ekol olarak uygulanmaya

devam edilmistir (Mustakimzade, 1928:271).
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Kanuni Sultan Slleyman doneminde bahgelerde yetistirilen ¢icekler, geleneksel
sanatlarda, stilize ve yar stilize kullanimlariyla tezhib sanatinda yer almistir. Lale, gil, karanfil,
simbdl gibi cicekler, 16.ylzyil tezhib sanatina hakim olan ¢icek motifleri olmustur. Hasbahgede
yetisen gicekler, Kanuni Sultan Stleyman’in yazdigi siirleri igeren “Muhibbi” divaninda, donemin
bir diger ekol olan sanatgisi ve Basnakkasi Karamemi (Atasoy, 2005:60) tarafindan tezhiblenen
eserlerde hayat bulmustur. Karamemi, sarayin hasbahgesinde gordigu lale, simbdl, karanfil
gibi cicekleri tezhiplerinde, stilize ve yari stilize kullanmaya baslayarak tezhib sanatinda yeni bir
Uslubun olugmasini saglamistir. Bu Uslup daha sonra, 18. yiizyilda tezhib sanatinda yer alacak

olan natiralist Gslubun habercisi olmustur.

Gorsel 3. Muhibbi Divani iUK 5467. Gorsel 4. 16. Yy. Sazyolu Ekoli, kagit ve cini ylizey 6rnegi.

Osmanl imparatorlugunun ¢ok genis topraklarda hitkim siirdiigii 16.yiizyilin sonu ve
17.ylGzyilin ilk yillar tezhib sanatinda duraklama devrinin basladigi yillardir. Osmanh sanati,
17.ylGzyila kadar dis tesirlerden uzak kalmasina ragmen 17. ve 18. ylzyillarin siyasi olaylari,
devletin disa agilmaya baslamasi sebebi ile sanatta ve toplumsal hayatta degisikler kendini

gostermeye baslamistir (Renda, 1977). Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli sanatlarinin bazi
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dallarinda hissedilmeye baslanan bati etkisi, tezhib sanatinda da goriliir. Bu dénemde klasik

motifler ile birlikte gicek buketleri de kompozisyonlarda yer almaya baslamistir.

Tezhip sanatinda 17. yizyilda dogadaki haliyle resmedilen cicekler kendine has bir
karekterle sanatimizda uygulanmistir. Kelime olarak “cicek buketi” anlamina gelen “Sukufe”ler
sanatimizda 6nemli bir yer kazanmistir (Demiriz, 1986:47-50). 18 yizyil, tezhib sanatinda
dnemli yeri olan Ali Uskiidari, tezhib sanatinda kullanilan cigekleri, yeni bir anlayisla dogada
gorildigi gibi canli ve parlak renkleriyle kurdele fiyonklarla baglanmis ¢icek buketleri olarak

resmetmistir

18. yizyilda baslayan “Tirk Rokoko” tslubu 19. ylizyil boyunca da devam etmistir. Bu
Uslup bir asir boyu etkili olmus, basta Kur’an-1 Kerim olmak Uzere kit’a levha ve hilye eserlerde
yaygin olarak kullanilmistir. Tezhib sanatinin klasik formlarinin disinda uygulanmis olan
eserlerde, desen kompozisyonlari yapraklar ve yapraklardan meydana gelen paftalardan
olusmustur.18. yizyilda baslayip slire gelen vazo, sepet gibi objelerin icinde, cicek buketlerini
uygulama gelenegi on dokuzuncu ylzyillda da devam etmistir. Bu vazolar, orta bag gibi
motiflerin ¢ikis noktasi olarak tasarlanmistir. Sisleme unsurlarinin ¢ok kullanilan bir diger 6gesi
olan kurdeleler ise, Tlrk Rokokosunda cicek buketlerinin merkezinde baglag olarak kullanilir.
19. yizyil sonlarindan 20. yizyilin baslarina kadar siiren donemde, tezhib sanatinda etkin olan
sanatcilardan olan Osman Yimni, Efendi klasik Gslubun yanisira natiralist tarzda giil ve cicek
calismalariyla karsimiza cikar. 20. yizyilda ise Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, yari stilize ve
naturalist tarzda hazirlanmis cicek resimleriyle karsimiza ¢ikan bir ressam, nakkas ve tezhip

sanatcisidir.

20. yuzyil baslarinda savaslar ve ilkenin yeniden yapilanma stirecinde duraklayan klasik
sanatlar,“klasik donem” diye adlandirilan 16. yizyilin kurallari ve tarzinda uygulanmaya
baslanmistir. Bu ylizyilda tezhib sanatinda ise, klasik anlayisin kurallarinin benimsendigi farkl
arayislar da etkili olmustur. Tezhib sanatcilar klasik tezhib anlayisiyla islenmis kompozisyonlara
ilaveten, natlralist tarzda tasarlanmis ve renklendirilmis lale ve gil agirlikli tezyinat tarzini da
benimsemislerdir. Kitap sayfalarindan cikan tezhibli eserler, levhalar seklinde sergilenerek
sanatseverler ile direkt bulusmus ve farkl bir kullanim alanina sahip olmustur. Natiralist tarzda

islenmis cicekler gelenege bagli olarak devam etmistir. Ginimiz sanatgcilar icerisinde bu
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gelenege cagdas yaklasimlar getirerek, gelenekle gliniimiz cagdas yaklasimlarini bir arada

harmanlayip ¢agdas bir dil yakalayan tezhib sanatgilari da ortaya ¢ikmistir.

Bu gline kadar agirlikh olarak, klasik formlarin tekrarlandigi tezhib c¢alismalarinin
yapilmis olmasinin sebebi, bu sanatin kesintiye ugrayan bir egitim siireci gecirmis olmasidir. Bu
sanata gonll vermis hocalar ve akademide verilen egitimle bu gecis siirecini atlatan tezhib
sanati yeniden varolusunu klasik donemin eserlerine bakarak glinimizde tekrar uygulayan
sanatcilarina borgludur. Son otuz yila bakildiginda, klasik sanatlarin ve tezhib sanatinin ataga
gectigi, sanatcilar ve sanatseverler tarafindan sahiplenildigi gorilmektedir. Gelenege sahip
¢ikmak gelecegi teminat altina almakla es degerdir. Devletler sireklilik gosterdikge sanat ve
kalturleri de devamlilik gosterecektir. Baska bir deyisle tam tersinden bakilacak olursa sanat ve

klltlrine sahip olan uluslar devamlilik gostermeye devam edeceklerdir.

GUnUmuz tezhib anlayisi iginde yenilik¢i ve cagdas tasarimlarla uygulama yapanlarin
veya yapmak isteyenlerin dikkat etmesi gereken en 6nemli husus, klasik tezhib sanatini tam
anlamiyla bilmeleri, kurallarina vakif olmalari gerekliligidir. Klasik tezhib sanati 6grenilmeden
yeni yorumlarin yapilmasi mimkin degildir. Bu konu sadece geleneksel sanatlarda degil, butiin
sanatlar icin s6z konusudur. Bati ressamlardan biri olan, Picasso’nun ilk donem ve son dénem
eserlerine bakildiginda, gorilen yorum farkliliklari bu durumu goézler oniline sermektedir.
Tarihini bileceksin ve sonrasinda yeni ve gelecek tarihini sekillendirerek sen yazacaksin.
Sanatinin tarihine kurallarina hakim olacaksin ve yeni gelecek sanat anlayisini bu temeller

lizerine sen insa edeceksin...
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Gorsel 5-6. Picasso.

Yeni arayislar, beraberinde, geleneksel sanatlarla ugrasanlari yeni birlikteliklere
yonlendirmistir. Farkli kompozisyon arayislari, tezhib ve hat sanatcilarini beraber tasarim
calismalari yapmaya sevk etmistir. Eserlerde, alisilagelmis olan, tasarlanmis hat g¢alismasinin
etrafina tezhib uygulanmasinin yani sira 6nce tezhibi yapilan eserlere hat uygulamalarn da
yapilir olmustur. Bu durum, tezhipte yenilik¢i formlarin ortaya ¢ikmasini saglamis ama hat
sanatcilarina tasarim ve uygulamada yeni zorluklar getirmistir. Bitmis tezhib Uzerine hat
uygulamalarn yapmak diz kagida yazmaktan daha zor olmaktadir. Fakat ortaya ¢ikan sonug,

basli basina essiz sanat eserleri olmaktadir.

Gorilmeye baslayan yeni bir uygulama da, minyatir ve tezhip calismalarinin tek bir
kompozisyona yerlestirilmesidir. Geleneksel minyatlr uygulamalarinda, sayfa icinde minyatir
uygulanmakta ve minyatird, tezhibli kenar bordirden ayirmak icin araya renkli boya ya da altin
ile ince bordirler yapilmaktaydi. Gliniimiz uygulamalarinda ise tezhib ile i¢ ice ge¢mis olan
minyatir tasarimlari yapilmaktadir. Bu yenilikci uygulamalar uluslararasi sanatsal platformlarda

begeni kazanip, yarismalarda édille degerlendirilmektedir.
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Gunlimiuz klasik sanatlari icerisinde yenilikci arayislar icinde dikkat ceken diger bir unsur
da, tezhib igin kullanilan kagitlarda yapilan yeniliklerdir. Dokulu, ebrulu, gesitli renklerde
boyanmis, renk gegcisleri uygulanmis kagitlarin kullanilmasi yenilikgi tasarim arayislar iginde

olan tezhib sanatgilarinin kagittan uygulamaya giden galismalarinin zeminini olusturmaktadir.

Sanatinizin etik kurallarina, gelenegine sahipseniz ve bu noktalara saygl ile
yaklasiyorsaniz, kurallarindan 6diin vermeden g¢agdas bir tini yakalayarak yenilikgi bir anlayis ile
sanat eserleri Uiretiyorsaniz, “gelecek” bu calismalar da degerlendirecektir. Tezhib sanatinda
uygulama olarak ilklerden olan ve tarafimdan(bu makalenin yazari tarafindan)kullanilan
degrade gegisli kagitlar, tezhib, zemin, renk uygulamalarinda degrade gegisler, kagit zeminde
yari ve tam degerli tas kullanimlari, ebru olarak yapilip degrade renk gegcisleri ile boyanarak
tezhib ile birlestirilen kagitlar, rolyef etkisinde kagittan koparilarak hacim kazandirilan boyutlu
tezhib uygulamalar ve ¢ boyuta tasinan tezhib ve de hat uygulamalar sanatimizi gelecege
tasimak adina arayislarin denendigi uygulamalardir. insan émriinin atmis ila seksen vyil
araliginda oldugu diinyamizda “uzun yasamin sirri”, gelecege birakacagimiz ve insanlarin bu
eserlere bakinca, bizi adimizla sanatgilarin isimleriyle zikredilecekleri, tarzimizi yansitan eserler

olacaktir.

Gorsel 7-8. Cagdas Tezhip Uygulama Ornegi.
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Gorsel 9. Cagdas Tezhip Uygulama Ornegi.

3. Sonug

Bugiin de begeniyle izlenen, gecmis ylzyillarin ekol olmus sanatgcilari, Karamemi,
Sahkulu, Ali Uskiidari gibi énemli isimler, yasadiklari dénemde yeni tasarimlariyla nasil
ylzyillara damgalarini vurmuslarsa ve bunu yaparken de geleneksel sanatlarin klasik kurallarini
koruyarak yapmislarsa, bu sanatlari glinimiizde yeniden yorumlamaya calisan sanatgilar da, bu
sanatin ince bigak sirti olan kurallarini, nGanslarini bozmadan, genis kitlelere ulasacak yeni

yorumlari, yeni tasarimlari ve arayislari sanatseverlerin begenisine sunmalidir.

“Bizi biz yapan gecmisten ginimiize, glinimizden gelecege bizi anlatacak olan kendi 6z

ktlttriamiz ve 6zimuze ait olan sanatimizdir.”
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